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 رُحماكَ ، رُحماك !

  رُحماكَ یا إبنَ رُشد،

  من صلیلِ البرد والغربة،

 من ضنكَِ المنافي،

 من شَفرةِ المجاز، وسھام التوریة!

رُحماكَ من لصوصٍ ی�غ�س�ل�ونَ ال�ح�رامَ وال�ف�ج�ورَ ب�الأدع�ی�ة 

 وسورة الفاتحة..

 رُحماكَ من إعلاء الجھلِ وإلغاء العقل !

أعَِذنا من ألَغامِ "المتن الم�ق�دس" وال�دس�ت�ور .. و"ت�ق�یَّ�ة" 

 القوم !

*      *      * 

  أحَذرُ كثیراً أنْ یركبَ القلبُ العقلَ ،

 ویلغي الحنینُ الفكِرَ ..

 لیتني أضرمُ النارَ في ذاكرتي وأنسى الحنین.. 

................ 

ق��رأن��اكَ ، ی��ا إب��نَ رُش��د، أی��ام ال��ج��ام��ع��ة و"ث��ورت��ھ��ا" ف��ي 

  الستینات،

إلى جانب سارتر ، فانون ، كولن ویلسون، دوبریھ، جی�ف�ارا 

 و لینین .. ،

 نعم ، كنا في سَورةِ الغَضَب !

عُ  �لُ�ن�ا ع�ذوقَ�ھ�ا ب�وج�عِ الأمُ ت�ودِّ أما تدَري أنََّ الأوط�انَ تُ�ح�مِّ

 أبناءھا دونَ أمل!

 لكن الوطنَ یظلُّ فینا ولو بقیتْ في العِذقِ "حَشْفةَ" !

 وطنٌ، وإنْ صارَ تابوتاً للأجساد والأحلام ..

  لن یتغیر موقعھ فینا ، مھما فعل الخرابُ بھ..

*      *      *  

 للسرابِ أنْ یخدَعَ عینَ المسافرِ، ویغُالطُ عیني،

 وللخریفِ أنْ ینثرَُ الغبُرَةَ ویبُعَثر "أوراقَ" فان غوخ،

 ورقٌ أصفر ما تبقى من العمر، یا إبن رُشد!

  شَققَْنا صدرَ الریحِ شمالاً وجنوباً،

 نبحثُ عنْ رائحة وطنٍ في دفاترنا القدیمة،

 لمْ ندرِ أننا مَرَقْنا على "النص"!!

لكن الحُكّامَ إعتبرونا "عُصاةً" لأننا نریدُ أنْ نحیا مث�ل ب�ق�ی�ة 

 الخلق!

............... 

 فتھدَّجت في البنادقِ أصواتُ الھتاف..

لو أنَّ الرصاصَ یعَقلُِ، یا إبنَ رُشد، لأغریتھ ب�أش�ت�ق�اقِ إس�م 

  فعل ،

 أو نائب مفعولٍ بھ! بدَلَ أنْ یسبح في دمنا !!

 *     *     * 

،   في ساحة التحریرِ رأیتُ خیولاً صافناتٍ تشُیرُ إليَّ

   تاھَتْ أصواتھُن عن الحناجرِ ،  ونساءً 

 أحسستُ بحرقة الھتاف، فیما كانت یدايَ باردتان..

 إذن، الوقتُ یتخمَّر، والساحةُ تغلي!

 إعِلامُھم یتلو "صلواتٍ" بذیئة، تحَُثنّي على الھرطقة!

،   فنفسي تعافُ نكراتٍ من أصلٍ بركانيٍّ

ق��ذَف��تْ ب��ھ��م ق��ی��ع��انُ الص��دف��ة، فَ��ت��حَ��جّ��روا ف��ي ال��ق��م��ة:"م��ا 

 ننطیھا"!!

 ھكذا إذنْ !

حینَ یصَعدُ "السَفلَةَُ"، یھبطُ نجمُ الرعاةِ كما یھب�طُ ال�قُ�ن�دسُ 

 إلى النھر!

 لكنني أعرفُ أیضاً أنَّ ما ھو قائمٌ لن یبقى ..!

 لا بدَُّ یحِلُّ مشھدٌ جدید !!

 سیقومُ الشھداءُ من رقدَتھِم، و...

 وسنسَفحَُ دَمعَ فرََحٍ نسَیناه..

..............  

  كَشَطنا المرایا،

لمْ نكنْ غیرَ سُمّارٍ لھذا الھواء المُعلَّق من كعب�ی�ھ ف�وقَ ح�ب�لِ 

 الغسیل.

 دارت الحروفُ حولَ بعضھا، وصارَ الصمتُ واوَ العطفِ،

ةٍ في إصبع اللص والدجّال..  حتى غدا العقلُ خاتمَ فضَِّ

 فارَ الدمُ .. تیَبََّسَ وصارَ خَبرَاً للرواةِ ووكالات الأنباء.

 الجُرحُ ھنا .. والرواةُ ھنـــاك!

 شیئاً فشیئاً یشِبُّ الرنینُ، وسیعلو "نشیدُ الفرََح"!

 ھي زَفرَاتٌ/ صرخاتٌ محفورة على الصدر كالندوبِ،

  كلما لمََسْتھَا أحسَستَ بذاكرة الفجیعة، 

 وھولِ المآلات..

  *    *    *  

 أما زِلتَ في قرُطبُھَ ؟!

 إصرف النظر عن العودةِ إلى مراكش، أو المجيء إلى ھنا ..

 فھذه ما عادت بغداد تلك !!

 إحذَرْ! سیحرقونَ كتبُكََ من جدید!

 ویعُلِّقونكَ على رافعةٍ ، شَنْقاً !!

.............. 

 وإنْ كنتَ منھمكاً في قراءة ما نكتب ،

  فمفرداتنا معلقة من كواحلھا في ساحة التحریر،

 ولیس في كُمِّ المقامرِ بالدین وباللغةِ البكِر..

  ھنا حیث ترقصُُ الضباعُ والذئاب ، ..

 ینامُ النواطیر عن اللصوصِ والقتَلَةَ والسَفلَةَُ !

 لمْ یبقَ غیرَ ومیض جمرٍ تحتَ رمادِ ترُّھاتٍ غبیة،

.............. 

  أنتَ تعرِفُ أنَّ مرادفات الحزن كثیرة،

قد نحتاجُ إلى كثیرٍ منھا الآنَ، كي نتخفَّفَ من ثقَِ�لِ ال�خ�س�ارة 

 والقھر ..

وحینَ نفُكرُ بالآتي، ب�ع�د رح�ی�لِ ھ�ؤلاء ، ی�ك�فُّ ال�م�رء ع�ن 

 التفكیرِ ما إذا

 كان الأفضل أنْ یعیش أو یھلكَْ؟!

أحَقاً حینَ یلَوحُ الزلزالُ موارب�اً تُ�ب�دي ال�ن�ص�وص م�ا یشُ�ب�ھ 

 الغَنجَ،

،   مفردةٌ تطُِلُّ

 وأخرى تتمنَّع ؟!

................ 

  تلك ھي حروفي/ شھادتي على وطنٍ جمیلٍ خرّبوه، فضاعْ!

 فأشھد، یا إبن رُشد، أنني لم أدعُ بلیر لغزو بلادي،

 لمْ أقلْ أنَّ شارونَ أرَحمْ،

ولم أدعُ لزرعِ أنصابٍ في كل مُدن�ن�ا لـِ�"ش�ھ�داء!" ال�ی�ان�ك�ي 

رْ!!  المُحرِّ

................ 

 إشھَدْ أنني لمْ أكنْ منھم..!!

 ولم أصمتْ!!

 

!ُر َإ  كُر 
 
 
 

 المانیا -یحیى علوان/ برلین
 

 قصیدة

 *) ان(

 
 
 
 
 
 

 موفق ساوا/سیدني
 

 

 ھلْ یعَرِفُ المَخْصِيُّ مَكْرُمةً 
 فیَأْتیھا؟    

 یا نِتاَجَ "معامِلِ الخِصْیانِ"
 ھلْ أنتمُ غیرَ أجسادٍ 

 تَكلَّستْ 
 وماتَ الحسُّ فیھا؟
 تصُْفَعونَ على القِفا

 فلا كَرامھْ 
 تجُْلدَُونَ بسیاطِ الذلِّ 

 فلا شھامھْ 
 تلفَّعْـتـُمْ برِِداءِ العبیدِ 

 فصرتُمُ 
 في حقولِ الأسیادِ فزّاعھْ.

 
 وفي قصورِ الجلاّدِ 

 نساؤُكُمْ جَوارٍ 
 وذكورُكُمْ یضُاجَعونَ 

 فیا للْفظاعھْ!
 حلیبَ الغدرِ أرُْضِعـتمُْ 

 وفي "معاملِ الخِصیانِ"*
خْـتـُمْ           فرََّ

 مھمّتكُم أن تعَصِبوا مناّ العیون
 و تدفعونا في طریقِ المِحنْ    

 حُفاةً عُراةً نشحذُ على أبوابِ 
 الوطنْ                           

ـتـُكـم           مَھَمَّ
 أن تقطَعوا أوْصالَنا

 أن تقَـتـُلوا أحلامَنا        
خوا أوْكارَنا                 أن تفُخَِّ

 أن تھدِموا مدارِسَ أطفالِنا          
 ودُورَ الأیْتامْ     

تكُم        مَھَمَّ
 أن تجعلوا مدائِننَا أطلالاً 

 تعُشِّشُ فیھا الغربانْ 
 أن تقتلُوا أولادَنا جوعـاً
 وأرضُنا بالخیراتِ حُبلى

 إذا فاض الرافدانِ 
 …تفیضُ نَوْرًا و ثمْرا 

 
 أنتمُ، ما أنتمُُ!؟

 أشباهُ رجالٍ تخرّجوا
 من "معاملِ الخِصیانْ"

 باعوا الوطنْ 
 …و قبضَُوا الأثمانْ 

 جئتم لصوصـاً  
 آل (الخصیان)  لأنظمةٍ تحكمھا

 وھل یعرفُ المَخصيُّ مكرُمَةً 
 ھل یدركُ قیمةَ الأوطان

 وطینتھُ
 من المرْتزِقةِ و الغلمانْ 

..................................................................................................................................................................... 

 * (معامل الخصیان) كان تجار الرق یبتاعون الأسرى ذكوراً وإناثاً، ولما تحولت 
 إلى تجارة مربحة عمدوا إلى خصاء كثیراً من ھؤلاء الأرقاء، وبیعھم بأثمان 
 غالیة، فراجت تلك البضاعة وكثر المشتغلون بھا، وأنشأوا ما كان یعرف ب 

   .(معامل الخصیان) في أوروبا، وتحدیداً في (فردون) بمقاطعة (اللورین) بفرنسا
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امبراطوری�ة ال�م�ن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي ال�ع�ال�م�ي ال�ت�ي ت�دمّ�ر  تشبھ
متجر قطع قام بسرقة قطع من أسوأ الأنظم�ة ال�م�س�ت�ب�دة  الأوطان

 woke(" خ�ل�ق ف�ران�ك�ی�ن�س�ت�ی�ن "ال�ووك" في العالم م�ن أج�ل
Frankenstein").  ل��ق��د أخ��ذ ال��م��ن��ت��دى م��ی��ول الأزت��ك��ی��ی��ن

(Aztecs)  ،الى تضحیة الانسان وذلك لكي یتصدى للجو الس�يء
وحب الشیوعیین الصینیین لل�س�ی�ط�رة ال�ك�ام�ل�ة وال�ق�ض�اء ع�ل�ى 
الثقافة التقلیدیة، وشراكة الفاشیین الإیطالی�ی�ن م�ع ال�م�ح�ت�ك�ری�ن 
التجاریین والت�ي ض�غ�ط�ت ع�ل�ى ال�م�ج�ت�م�ع، وإی�م�ان ال�ن�ازی�ی�ن 
الأل�م�ان��ی�ی��ن ب"ع��رق الس��ادة" ال��م�ت�م��ث�ل بش�ك��ل رئ��ی�س��ي ف��ي 
الشخصیات المعروفة ورجال البن�وك وال�رأس�م�ال�ی�ی�ن ال�ف�اس�دی�ن 

وغ�ی�رھ�ا  (Davos)ورجال السلطة الذین یجتمعون في دافوس 
لیحتفلوا بإنجازاتھم وینفذوا "خطتھم الش�ام�ل�ة" ال�ت�ي یس�م�ی�ھ�ا 

 المنتدى الاقتصادي العالمي "إعادة الضبط الكبرى" حباً لھا.
لجماعتھ الم�ت�ك�ون�ة  (Klaus Schwab)كما قال كلاوس شواب 

من الضیوف الأمراء، ینوي ال�م�ن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي ال�ع�ال�م�ي أن 
"یسیطر على المستقبل." ومن أفضل في "السیطرة" ع�ل�ى م�ا 
لم یكُتب لحد الآن من الذین یظنون أنّ بقیة سكان ال�ع�ال�م ل�ی�س�وا 

 أكثر من خدام وعبید؟!
من الأفضل أن ن�ف�ت�رض أنّ ال�وح�وش الش�م�ول�ی�ی�ن ف�ي ال�ق�رن 
العشرین أصبحوا عبارة عن تحذیر واضح للإنسان حتى لا یسلك 
دون التفكیر سبیل الاستبداد الدموي مرة أخرى. للأسف یبدو أنّ 
العبر المأخوذة لفترة وجی�زة م�ن ق�رن م�ن ال�ح�روب ال�ع�ال�م�ی�ة 
والابادات الجماعیة وال�ف�ت�وح وال�ث�ورات ذھ�ب�ت أدراج ال�ری�اح، 
وبالتالي یمكن للسوء أن یترسخ وینمو م�ن ج�دی�د. وب�ال�ط�ب�ع لا 
یرى المنتدى الاقتصادي العالمي أنّھ یشبھ ستالین وھتلر وتوج�و 

(Tojo)  وموسولیني(Mussolini)  وب�ول ب�وت(Pol Pot) 
 John)، بل یرى نفسھ كم�ا ی�رى ج�ون ك�ی�ري (Mao)وماو 

Kerry)  نفسھ: أي "نخبة بني بشر" الذی�ن س�ی�ن�ق�ذون ال�ع�ال�م
لصالح كل الناس. ھل رأى الشمولیون أنفسھم بشكل مختلف عن 

م�ت�ى  :(Albert Camus) ألبرت كاموس ذلك؟ ربما كما سأل
 لم تكن "رفاھیة البشریة" عبارة عن "ذریعة الطغاة"؟

عندما یجتمع أغنى الناس وأقواھم في العالم تحت ح�م�ای�ة ج�ھ�از 
أمني عسكري قوي یؤمّن سلامتھم ویمن�ع دخ�ول غ�ی�رھ�م، ھ�ن�ا 

ف�ي  (Adam Smith)آدام سمیث  ما حذّر منھ یخطر على بالنا
كتابھ "مال الأوطان"، حیث قال: "لا ی�ج�ت�م�ع رج�ال م�ن ن�ف�س 
التجارة إلا نادراً، حتى من أجل الاستمتاع والسلوة، إذا ل�م ی�ن�ت�ھ 
بھم المطاف بتوافقھم على التآمر ع�ل�ى ع�وام ال�ن�اس، أو خ�ط�ة 

 ھادفة الى رفع الأسعار."
فمع المب�ادرة ال�م�ج�ن�ون�ة ال�ت�ي ت�ھ�دف ال�ى اس�ت�ب�دال ال�ط�اق�ات 
الھیدروكاربونیة بالبدائل "الخضراء" غیر الك�اف�ی�ة ال�ت�ي ت�ؤدي 
الى رفع أسعار البضائع والمواد عب�ر ال�ع�ال�م، وارت�ف�اع ت�ك�ال�ی�ف 
المعیشة الذي یخنق جمیع الناس إلا الأغ�ن�ی�اء م�ن�ھ�م، ل�م ت�ك�ن 

كما أوضح جون ك�ی�ري ب�ك�ل ص�راح�ة، ف�إنّ  كلمات سمیث أدق.
الطریقة الوحیدة التي نستطیع من خلالھا مكافحة أقل درج�ة م�ن 
التغیر المناخي الخطیر تتمثل في "المال وال�م�ال وال�م�ال وال�م�ال 
والمال والمال والمال." من الغریب أن ندرك كیف أنّ "الن�خ�ب�ة" 
البلوطوقراطیین الذین یمجّدون أنفسھم یكشفون الس�ر م�ن دون 

 100قصد. إن مثلت كل دعوة من دعواتھ الى إعط�اء "ال�م�ال" 
 تریلیون دولار، فقد یكون على وشك قول بعض الحقائق.

وقبل أن یصرخ المدافعون عن نادي كلاوس والذین ی�ع�ان�ون م�ن 
غسل الدماغ، قائلین بأنّ الأھداف الإنسانیة للمنتدى الاق�ت�ص�ادي 
العالمي لا علاقة لھا بكسب المال، أرجو منھم أن ی�ت�أم�ل�وا ب�دق�ة 
في مثل ھذا القول المجنون. من یملك مبالغ كبیرة من المال، ف�ل�ھ 
ما یدفعھ الى التمظھر بمظھر اللطف، وذلك لكي یتجنب ال�ت�دق�ی�ق 
بینما یزید ثروتھ. ان نظرنا الى ما وراء ك�ل ج�ان�ب م�ن ج�وان�ب 
شعار "أعیدوا الإعمار بشكل أفضل" الذي یمثلّ ج�وھ�ر م�ب�ادرة 
"إعادة الضبط الكبرى" التابعة للمن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي ال�ع�ال�م�ي، 
فسنجد عملاقاً تجاریاً، أو عملاقاً من عمالقة البنوك، أو س�ی�اس�ی�اً 
متعطشاً للسلط�ة، أو رئ�ی�س�اً ب�وروق�راط�ی�اً، أو أرس�ت�ط�ق�راط�ی�اً 

أو نفوذه من خلال العدد الكبیر من ال�م�ع�ام�لات  یكسب مالھ عادیاً 
 السریة التي تدعم الھزلیة الخیریة الكاملة.

وما شعار "حب للبشریة" إلا ش�يء م�ل�ص�ق ع�ل�ى س�ی�ارات�ھ�م 
الكھربائیة، في حین أنّ "الطمع" م�ا زال یش�جّ�ع ال�م�ص�اف�ح�ات 
السریة بین الأقویاء عندما یجتمعون. فیعتمدون على عمل العبی�د 
الإفریقیین من أجل استخراج المواد "الخضراء" وع�م�ل ال�ع�ب�ی�د 
الصینیین من أجل صنع التكنولوجیات "الخضراء." وف�ي ال�وق�ت 
ذاتھ، یشوّھون سمعة م�ن ی�ع�ت�رض ع�ل�ى س�ی�اس�ات�ھ�م ل�ل�ح�دود 
المفتوحة التي أغرقت الأوطان الغربیة في عرض لا ین�ت�ھ�ي م�ن 
الید العاملة الرخیصة. ومن الس�ھ�ل أن ن�ت�ن�ب�أ ب�أنّ م�ن ی�ت�ح�م�ل 
المسؤولیة الكبرى عن اضعاف مج�م�وع�ات ال�ع�م�ال ف�ي ال�داخ�ل 

من مخ�اط�ر  یحذر العالم ودعم العبودیة في الخارج فھو بذاتھ من
العنصریة وض�رورة وض�ع ال�روات�ب ال�ع�ادل�ة واح�ت�رام ح�ق�وق 

 الإنسان.
كما ھو الحال مع كل المبادرات المحتالة التي یختار فیھا الأقویاء 
والأغنیاء أن یسرقوا المزید من أموال الفقراء والم�س�ت�ض�ع�ف�ی�ن، 
یبدو أنّ "إیثار" ال�م�ن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي ال�ع�ال�م�ي یش�ب�ھ س�ل�وك 
المافیا، حیث یأتي عملاؤه ویطرقون أبواب الشركات عبر الغ�رب 
ویعرضون علیھا عرضاً بسیطاً، فیقولون: "ربما لم ت�ع�ل�م�وا أنّ 
في ھذا المكان كثیراً من الجھات السیئة التي ت�ری�د أن تض�رك�م، 
فنعلن لكم بكل سرور أنّنا نستطیع ان نوفّر لكم ال�ح�م�ای�ة ال�ت�ي لا 

 % من أرباحكم."50تزید تكلفتھا عن نسبة 
وفي البدایة یرفض أصحاب الشركات ھذا العرض حیث أنّ�ھ�م ل�م 

 یواجھوا أي مشاكل في كسب أرباحھم في الماضي.
ثم یوضح "أصدقاؤھم" الجدد الأمر، فیق�ول�ون: "لا ن�ظ�ن أنّ�ك�م 
تفھمون الأمر. فإنھّ م�ن دون مس�اع�دت�ن�ا ی�ح�ت�م�ل أن ت�واج�ھ�وا 
مقاطعات ستنظمّھا مجموعات الحقوق ال�م�دن�ی�ة ال�ت�ي س�ت�ص�وّر 
منتجاتكم على أنھّا منتجات عنصریة وكارھة للمتح�ول�ی�ن، فض�لاً 
عن تخفیض مجموعات الاستثمار لقی�م�ة أس�ھ�م�ك�م بس�ب�ب ع�دم 
التزامكم بتعھدات البیئة والمجتمع والإدارة. قد ترفض البنوك أن 
تقرضكم في المستقبل بسبب دعمكم "للكراھیة" و"ال�م�ع�ل�وم�ات 
الكاذبة." وقد یجب على كوادرنا في مجال الأخبار ال�ت�ج�اری�ة أن 
ینشروا مقالات سلبیة حول شركتكم. فیكون من السيء ان ن�رى 

 المعاناة لمثل ھذه الشركة الجیدة ونحن جاھزون لمساعدتكم."
 وكیف یتم الحصول على تلك المساعدة؟

یقولون: "الأمر بسیط. افعل�وا م�ا ی�أم�رك�م ب�ھ رئ�ی�س ال�م�ن�ت�دى 
الاقتصادي العالمي كلاوس شواب. تعاملوا مع البنوك والب�ائ�ع�ی�ن 
الذین نصادقھم، وادعموا القضایا التي توَافقنا علیھا، وسنت�ع�ام�ل 
مع بقیة الأمور. ویصل الأمر ل�درج�ة أنّ�ن�ا س�ن�ت�م�ك�ن م�ن اق�ن�اع 
السیاسیین الذین ھم على كشوف رواتبنا، بشكركم علناً ع�ل�ى م�ا 

 قدمتم من أجل انقاذ العالم!"
أیھا العصا، قل مرحباً بك یا جزر. قد یأخذ ھؤلاء طیارات خاص�ة 
من أجل رحلاتھم وینسون عدد القصور التي یمت�ل�ك�ون�ھ�ا، ول�ك�ن 
شبكة المنتدى الاقتصادي العالمي ھي في ال�ن�ھ�ای�ة م�ج�رد أك�ب�ر 
مجموعة من البلطجیة الذین تمكنت الجریمة المنظمة من جمعھ�م 
في غرفة واحدة، منسقةً الخطط الأكثر فعال�ی�ةً ف�ي ال�ت�اری�خ م�ن 
أجل إجبار الشعوب الحرة سابق�اً ع�ل�ى ف�ع�ل م�ا ی�أم�رون�ھ�م ب�ھ. 

 La)بعبارة أخرى، تمت إعادة تصویر "الأم�ر ال�خ�اص ب�ن�ا" 
Cosa Nostra)  على أنّھ "الأمر الخاص بكلاوس." في عص�ر

أعدل، یتم اعتقال من یحض�ر اج�ت�م�اع�ات ال�م�ن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي 
العالمي، بتھمة التآمر لارتكاب الابتزاز والاحتیال. بدلا م�ن ذل�ك، 
نرى أنّ الرؤساء ورؤساء الوزراء والمشرّعی�ن وح�ت�ى ال�ك�وادر 
العسكریین سعداء لمناصرة قضیة "أسیاد مستقبلن�ا" لأن ھ�ؤلاء 

الانتخاب�ات لص�ال�ح أب�رز ال�ق�ادة ف�ي  الأسیاد استثمروا كثیراً في
 الغرب.

 António)قال الأمین العام للأمم المتحدة أن�ت�ون�ی�و غ�وت�رس 
Guterres) إنّ  لمستمعیھ م�ن ال�م�ن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي ال�ع�ال�م�ي

الاقتصاد العالمي یتعرض لخطر كبیر، ولم یش�ر ال�ى أنّ م�ا ج�رّ 
الكثیر من الضرر ھو سی�اس�ات ال�م�ن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي ال�ع�ال�م�ي 

ب�الإض�اف�ة ال�ى  19-لفرض الحجر الصحي خلال جائحة ال�ك�وف�ی�د
محاولاتھ لاستغ�لال ال�ج�ائ�ح�ة م�ن أج�ل ت�ن�ف�ی�ذ "إع�ادة الض�ب�ط 
ال�ك�ب��رى" ال��ت�ي ت�ھ�دف ال�ى ت�ح��ق�ی��ق ان�ت��ق�ال ف�ي ال�غ��رب م��ن 
الھیدروكاربونات الى الطاقات "الخضراء." ب�دلاً م�ن اس�ت�ع�م�ال 
المنصة العالمیة من أجل الاعتذار المطلوب بشدة من كل ال�ع�ال�م، 
كان رئیس الأمم المتحدة یھتم أكثر بالإف�ادة ب�ن�ق�ط�ت�ی�ن: أولاً: أن 
تكون ھناك "مح�اس�ب�ة" ق�ان�ون�ی�ة ل�م�ن�ص�ات وس�ائ�ل ال�ت�واص�ل 

یف�رض  الاجتماعي التي تروّج لل"معلومات الكاذبة"، وثانیاً: أن
على شعوبھم بحجة ت�ح�ق�ی�ق  السیاسیون السیاسات غیر الشعبیة

 مصالحھم.
باختصار یطالب رئیس المنظمة الحاكمة ال�م�ف�ضّ�ل�ة ع�ن�د أنص�ار 
العولمة بأن یغض اق�ادة الأوط�ان ن�ظ�رھ�م ع�ن إرادة ش�ع�وب�ھ�م 

ب�ت�ج�ری�م ح�ری�ة ال�ت�ع�ب�ي، ح�ت�ى ت�خ�ت�ف�ي  وینفذوا ن�ظ�ام�اً خ�اص�اً 
المعارضة بشكل سحري كما یختفي المتظاھر في مخ�ی�م "إع�ادة 
التعلیم." إنھّم بذاتھم "نخبة" المنتدى الاقتصادي العالمي ال�ذی�ن 
یتجرؤون على الاستدارة والتبشیر ب"الدی�م�ق�راط�ی�ة" و"ال�ق�ی�م 

 الغربیة."
وبالطبع لم یكن لدى الرئیس الكولومبي غوست�اف�و ف�رانس�ی�س�ك�و 

أي  (Gustavo Francisco Petro Urrego)بیترو أریغو 
التصریح بالأمر الضمني، حیث جلس الى جانب الناصر  مانع من

وق�ال إنّ�ھ ی�ج�ب أن  (Al Gore)للقضیة "الخضراء" آل جور 
تتجاوز البشریة "الرأسمالیة" إن أرادت أن تنجو. ولم یبدُ أنّ آل 
جور یخالف ھذا الكلام وھو من مجلس أمناء المنتدى الاقتصادي 
العالم�ي، ف�ی�م�ك�ن ال�ق�ول إنّ ن�ادي داف�وس ی�ف�ضّ�ل الش�ی�وع�ی�ة 
الخاضعة لسیطرة "النخبة" (وھ�ل ی�وج�د ن�وع م�ن الش�ی�وع�ی�ة 
غیرھا؟) على نظام السوق الحرة الذي یستطیع عوام ال�ن�اس ان 

 یزدھروا فیھ.
وإن بدا أنّ كل ھذه الأمور تناقض بشدة الحریات ال�غ�رب�ی�ة ال�ت�ي 
قاتل الناس من أجل�ھ�ا وت�ع�ط�ي الأول�ی�ة ل�ح�م�ای�ة ح�ق�وق ال�ف�رد 
وحریاتھ على حساب التدخلات العشوائیة من قب�ل ال�دول�ة، ف�ذل�ك 
أنّ المنتدى الاقتصادي العالمي غیّر معاني تراث التنویر ال�غ�رب�ي 
الثمین. فب�ال�ت�زام�ن م�ع الاج�ت�م�اع، نش�ر ال�م�ن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي 

یزعم ب�أنّ "ال�م�ع�ل�وم�ات ال�ك�اذب�ة وال�م�ع�ل�وم�ات  تقریراً  العالمي
ویتنبأ أعض�اء ال�م�ن�ت�دى  المضلّلة" من أھم "المخاطر" العالمیة.

بأنّ قوانین "خطاب الكراھ�ی�ة" س�ت�أت�ي  الاقتصادي العالمي علناً 
قریباً الى الولایات المتحدة، مخالفةً لم�ا یض�م�ن�ھ ال�ت�ع�دی�ل الأول 
للدستور الأمیركي من حقوق حریة التع�ب�ی�ر. وت�ت�زای�د ال�دع�وات 

في المعركة غی�ر  متابعة "حدود الكاربون" للأفراد وتطبیقھا الى
المنتھیة ضد مناخ الأرض ال�ذي ی�ت�غ�ی�ر دائ�م�اً. وی�دع�و ھ�ؤلاء 

فیما یخ�ص ح�ال�ة  جوازات السفر الرقمیة السلطویون الى تطبیق
اللقاح، ومتابعة مخالطي المرضى وفرض استخدام "اللق�اح�ات" 
التجریب�ی�ة وال�ف�ح�ص ف�ي ك�ل م�ك�ان. وب�ع�د أن ق�رر ال�م�ن�ت�دى 
الاقتصادي العالمي أن ینتقل الغربیون الى ن�ظ�ام غ�ذائ�ي م�ت�ك�ون 

ب�ت�ن�اول ع�ام لص�راص�ی�ر  من حشرات، سمح الات�ح�اد الأوروب�ي
الحقل الألیف. الرقابة والمراقبة الجماعی�ة وال�ح�ش�رات: م�رح�ب�اً 
بكم في ھذا المستقبل إذا تمكّن المنتدى الاقتصادي ال�ع�ال�م�ي م�ن 

 تحقیق مراده.
لا یشبھ أي ب�رم�ج م�ن ال�ب�رام�ج ال�واس�ع�ة ل�ل�م�ن�ت�دى ال�ع�ال�م�ي 
الاقتصادي والتي تھدف ال�ى إع�ادة تش�ك�ی�ل ال�ع�ال�م ب�ن�اءً ع�ل�ى 
مصالح أعضائھ، لا یشبھ أب�داً م�ا ی�م�ك�ن ال�غ�رب�ی�ی�ن الأح�رار أن 
یعتنقوه طوعاً. إنّ ھذا السبب وراء دعوة الكثیر من ال�م�ت�ح�دث�ی�ن 
في المنتدى الاقتصادي ال�ع�ال�م�ي ال�ى الاع�ت�م�اد ال�ق�س�ري ل�ھ�ذه 
السیاسات، بغض النظر عن الدعم الشعبي لھا. وربما یشرح ذلك 

ل"روح  مدح الحزب الشیوعي الصیني في الفترة الأخ�ی�رة أیضاً 
دافوس" ھ�ذه الس�ن�ة. ی�ع�رف الش�ی�وع�ی�ون الش�ی�وع�ی�ة ع�ن�دم�ا 
یرونھا، وتحب الصین ما ترى في أول�ی�غ�ارش�ی�ة ك�لاوس ش�واب 

 المناصرة للعولمة والمتكونة من "النخبة".
ھ�و ك�ات�ب م�خ�ت�ص ب�الش��ؤون  (JB Shurk)ج�ي ب�ي شُ�رك 

 السیاسیة والاجتماعیة.

ا ا  دي اى اات: اوا ا اوا ا 
 
 
 
 
 

 ترجمة: أیمن جواد التمیمي                                                                                   Feb 2023 05  جي بي شُرك بقلم

ق�د ی�أخ�ذ ھ�ؤلاء ط�ی�ارات خ�اص�ة م�ن أج�ل 
رح��لات��ھ��م وی��ن��س��ون ع��دد ال��ق��ص��ور ال��ت��ي 
یمتلكونھا، ولكن شبكة المنت�دى الاق�ت�ص�ادي 
العالمي ھي في النھایة مجرد أكبر مجموع�ة 
من البلطجیة الذین تمكنت الجریمة المن�ظ�م�ة 
من جمعھم في غرفة واحدة، منسقةً ال�خ�ط�ط 
الأكثر فعالی�ةً ف�ي ال�ت�اری�خ م�ن أج�ل إج�ب�ار 
الشعوب الحرة سابقاً على فعل ما یأم�رون�ھ�م 

بھ. في الصورة: یتحدث مؤسس الم�ن�ت�دى الاق�ت�ص�ادي 
ف��ي  (Klaus Schwab) ال��ع��ال��م��ي ك��لاوس ش��واب

مایو  23بسویسرا، وذلك في تاریخ  (Davos) دافوس
 . الصورة بعدسة فبریس كوفریني2022

 (Fabrice  Coffrini)  ،التابع لوكالة فرانس برس 
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سوف نستعرض في ھذا المقال أوضاع وطننا الأم العراق من خلال أبرز المشاھد والمحطات السیاس�ی�ة،    
زم�ن س�ق�وط  2003وھل حصل تغییر فعلي وجذري عند الشعب . فاذا تناولنا الحقبة الساب�ق�ة م�ن ال�ع�ام 

النظام الدكتاتوري السابق وإلى ھذه الفترة سنجد إن من خَطط ومن كوّن معارضة إعتمدت التدخل الأجنب�ي 
بعد سقوط النظام. كذلك لم ت�ق�دم ق�وى   الذي لم یجھز أو یعتمد خطط إعادة البناء  وبمساعدات مالیة ھائلة

للشعب، البدی�ل ال�ح�ق�ی�ق�ي ول�م ت�ع�ت�م�د ال�ن�زاھ�ة   المعارضة (في وقتھا) وفي مقدمتھا الأحزاب الإسلامیة
والإخلاص للوطن بل الذي لمسناه بأن كل شیئ ت�وق�ف ول�م ی�ح�ص�ل أي ت�ق�دم أو إع�ادة ال�ب�ن�اء وال�ق�وة 
الإقتصادیة. فكانت النتیجة وكما یلي بأن العراق وشعبھ یدور في الدائرة المفرغة، الشعب العراقي حوص�ر 

وبالتالي إزدادت المتراكمات من البؤس والفقر وإن�ح�ط�اط ال�ت�ع�ل�ی�م والص�ح�ة   بالكثیر من خطط إستھدافھ
البرامج قید الورق ولم تتقدم أي   والخدمات ونھب الأموال وتخریب المشاریع السابقة واللاحقة وبقیت كل

من الحكومات المتعاقبة على البناء والتطور بل إزدادت الأوضاع س�وءً م�ن خ�لال ال�ت�خ�ل�ي ع�ن ال�ھ�وی�ة 
الوطنیة التي حلت محلھا الطائفیة والعشائریة والتعصب القومي والتي جلبت المحاصصة المق�ی�ت�ة وھ�ك�ذا 
أصبحت السیاسة العامة للبلاد إلى وقتنا ھذا بعد مرور عقدین من التأریخ. وبناء على ذل�ك ع�اش الش�ع�ب 
العراقي الصراعات السیاسیة وأجواء القتل والإغتیالات وكتم الأصوات الحرة ومواجھة الشعب المن�ت�ف�ض 

والتي إستشھد فیھا بی�ن  2021-2019بالحدید والنار والإعتقالات كما حصل لإنتفاضة تشرین الكبیرة عام 
شھید وتراجعت السلطة القمعیة ولكن إلى حین وقدموا الوعود والتعھدات وفي مقدمتھا إج�راء  700-800

انتخابات مبكرة ، مك�اف�ح�ة ال�ف�س�اد ، ت�ق�دی�م مش�اری�ع ال�ت�ن�م�ی�ة وإع�ادة ال�زراع�ة والص�ن�اع�ة وت�ق�دی�م 
الخدمات،مكافحة البطالة وحل جمیع المشاكل ومحاكمة قتلة المتظاھرین وإلقاء القبض على حیتان الف�س�اد 

 وإحالتھم إلى المحاكم و لكن لم یتحقق شیئ.وبقي الحال كما ھوعلیھ .
ح�دث   نائ�ب 329لإنتخاب  2021أكتوبر (تشرین الأول) 10العراقیة في   بعد إجراء الانتخابات التشریعیة

صراع متجدد بین الكتل السیاسیة التي عطلت تشكیل الحكومة والمصادقة على رئیس وزراء یكون مرش�ح 
ال�خ�اس�رة ب�ن�ت�ائ�ج   من قبل الكتلة ذات الأغلبیة والصراع جاء من عدم الإقرار من قبل ال�ك�ت�ل الس�ی�اس�ی�ة

الانتخابات والتي سمیت بالطرف المُعطل ولم یستطع التیار الصدري أن یحقق الأغلبیة وبص�ورة م�ف�اج�ئ�ة 
قرر التیار الصدري الانسحاب من مجلس النواب حیث فسح المجال للإطار التنسیقي بأن یأخذ الأغلبیة بع�د 
لف التحالفات الأخرى حولھ والتي كانت مع التیار ثم تم تشكیل تحالف إدارة الدولة وھو إئت�لاف ب�رل�م�ان�ي 

 عراقي والذي تكون من:
 الإطار التنسیقي المكون من الأحزاب الإسلامیة الشیعیة برئاسة نوري المالكي-1
وع�زم-الحلبوسي -العرب السنة (المكون من تقدم  - تحالف السیادة-3الحزب الدیمقراطي الكردستاني  -2
خمیس الخنجر) والإتحاد الوطني الكردستاني .وبھذا التحالف الجدید أصبحت الأغل�ب�ی�ة ل�ھ وق�د ش�ك�ل�ت  -

ن�ائ�ب�اً وب�دون   329ن�ائ�ب�اً م�ن أص�ل  270أكثریة نیابیة مریحة بعدد نواب   حكومة تحالف إدارة الدولة
معارضة إلا من نواب مستقلین قلیلین وبذلك أصبح محمد شیاع السوداني رئیساً لل�ح�ك�وم�ة م�رش�ح�اً ع�ن 
الإطار التنسیقي ومن قبل نوري المالكي. وبعد منح الثقة ل�م�ح�م�د ش�ی�اع الس�ودان�ي م�ن ق�ب�ل ال�ب�رل�م�ان 
والتصویت على منھاج الحكومة ومن ثم إقراره من قبل مجلس الوزراء. ولایختلف المن�ھ�اج ال�ج�دی�د ع�ن 
المناھج السابقة والوعود والعھود الكبیرة بالتنفیذ، والملاحظات الموجودة بأن رئ�ی�س ال�ح�ك�وم�ة ال�ج�دی�د 
مقید بسلسلة من التوجیھات من قبل تحالف إدارة الدولة وثانیاً الحكومة جاءت عبر الآلیات الساب�ق�ة وھ�ي 
المحاصصة الطائفیة، الإثنیة، التوافقیة كما ھناك قیود على سیاسة الحكومة ولھذا سوف ی�ج�د الس�وادن�ي 

مسیَّر وفق سیاسة الإطار التنسیقي ومح�اول�ة ال�ت�وف�ی�ق ب�ی�ن الش�ی�ع�ة والس�ن�ة   نفسھ سواء الآن أو غداً 
 والكورد.

 لم یستطع السوداني تحقیق الوعود التي جاءت في برنامجھ خلال الفترة السابقة فھو:
لم یباشر بمكافحة حیتان الفساد وسرقة أموال الشعب لأن ھناك من یغطي علیھم والج�م�ی�ع مش�ت�رك�ی�ن  -1

 في سرقة المال العام وبذلك اھتزت صورة السوادني أمام الشعب 
دی�ن�ار  165لم یعالج أزمة الدولار حیث أرتفع سعر الدولار مقابل الدینار حیث وصل سعر ال�دولار إل�ى -2

 عراقي
ف�ی�م�ا ی�خ�ص س�رق�ة ال�ق�رن م�ن ن�اح�ی�ة إس�ت�رداد الأم�وال ول�ح�د الآن وذك�ر   لم یتحقق ما وعد ب�ھ-3

 بأن إسترداد الأموال سیكون خلال أسبوعین . وكذلك   السوداني
 الأراضي الزراعیة على أساس سیتم تحویلھا خلال ثلاثة أشھر -4
 التشریعات التي وعد بھا السوداني لم تشرع.  -5
فبعد إرسال ال�م�وازن�ة   الموازنة تأخرت وتلكأت بسبب سعر الصرف حیث تسبب ذلك بأزمة مالیة كبیرة-6

إلى مجلس النواب نوقشت وأعیدت إلى مجلس الوزراء وحصل التأخیر والمتوقع أن تقر الموازنة أم�ا ف�ي 
 نھایة شھر شباط أونھایة شھر آذار .

فیما یخص الوزارات ,اداءھا حیث لوحظ بأن مشاكل الكھرباء مستمرة ، والجھد الخدمي غیر واض�ح ك�م�ا 
ان الشعب العراقي یرى بأن السوداني لایختلف عمن سبقھ والسبب بان السوداني لایستطیع أن یخرج م�ن 

 الحدود المسموح لھ بھا من قبل قوى الإطار التنسیقي .
تواجھ العراق الآن أزمات مالیة وإقتصادیة، تواجھ التضخم وإرتفاع أسعار البضائع بسب�ب ارت�ف�اع س�ع�ر 

 : صرف الدولار والأسباب ھي
 تدخل بنوك وجھات خارج الوطن لشراء الدولار  -1 
 ضبط الحوالات والرقابة علیھا بدون تغطیة  -2
 بمساعدة أمریكیة ضبط تھریب العملة من خلال البنك المركزي  -3
إبعاد بعض البنوك عن الاشتراك ف�ي ال�م�زای�دة ع�ل�ى ال�دولار وھ�ذه   وتم  رفضت الكثیر من الحوالات -4

البنوك موالیة لإیران. ھذه الإجراءات أدت إلى إنخفاض كمیة الدولار في السوق والطلب یزداد علیھ ول�ك�ن 
أل�ف دی�ن�ار ع�راق�ي 165دولار یس�اوي 100المعروض غیر كاف وھذا أدى إلى ارتفاع سعر الصرف كل 

وبالطبع إرتفعت أسعار البضائع. من جھة أخرى فأن العراق أسیر تدخل الدول الأجنبیة ومقید بصرامة مع 
 السیاسة الأمریكیة وحلفاؤھا مع تأیید واضح لھذا التدخل من قبل تحالف إدارة الدولة.

......................... 
 یتبع في الحلقة الثانیة

 ا ل ا 2023  
  واات ا  !ض

 
 الحلقة الأولى : العراق

  مالبورن -استرالیا صبحي مبارك/ 

 كل شيء بدا ساكناً .. 
الأشجار العاریة وأغص�ان�ھ�ا ال�م�ج�ف�ف�ة  

ت�وح�ي ب�ال�ح�زن، الأعش�اش ال�م�ت�ھ�دم��ة 
تخبرك أنّ الطیور ال�م�ھ�اج�رة ق�د ض�ل�ت 

 سماء العودة منذ زمن.
توقفت الحیاة عن تدفقھا ورائ�ح�ة ال�ب�رد 

ح�ل�ول الش�ت�اء ض�ی�فً�ا  ملأت المكان م�ن�ذ
  علیھم.

سرق ألوانھ�م ل�ی�م�ن�ح�ھ�م رداء ال�م�وت  
الأصفر، وذلك الجدول الصغیر المت�ج�م�دة 

 میاھھ، جعل للخوف لوناً أبیض.
ش�ج��رة ال��ب�اش��و ال�ع��ج�وز ت��ع�د أی�ام��ھ��ا  

الأخیرة، ت�رق�ب أغص�ان�ھ�ا وھ�ي ت�ج�ذع 
 غصناً بعد آخر، ورقة تلو ورقة،

لولا جذورھا المتشبثة عمیقاً لھوت ع�ل�ى 
  الأرض.

إلى متى سیم�ك�ث ب�ی�ن�ن�ا ھ�ذا الض�ی�ف   -
عروقنا، تیبست  الثقیل، تجمدت المیاه في

أوراقنا، متى ی�رح�ل ل�ی�أت�ي ال�رب�ی�ع م�ن 
 بعده؟

لم یجرؤ على قولھ س�وى   سؤال مثل ھذا
 شجرة البرقوق الفتیة.

أوه صغیرتي! لیتنا نعلم جواباً لسؤال�ك،   -
 الحدیث معھ؟ لكن من یجرؤ على

ردْ ش��ج��رة ال��ب��اش��و ال��ع��ج��وز ال��م��ل��يء 
الش�ج�رة  بالسخریة وال�ت�ھ�ك�م، ل�م ی�ق�ن�ع

 الفتیة، بل جعلھا تغلي من الغضب لتقول:
أنا، سأطلب إلیھ الرح�ی�ل ل�ت�رح�ل م�ع�ھ   -

 الصمت القاتل. عتمة الأمسیات وھذا
لون الغیوم الرمادیة التي تغطي الس�م�اء، 

سأخبره بكل ذلك، ل�ن  یصیبني بالاختناق،
 أخشاه!

صرخت زھرة السوسن التي ح�ف�ر ال�ب�رد 
 عمیقاً داخل روحھا:

اح�ذري ع��زی��زت�ي، ف��الش��ت�اء ق��اس لا   -
ج�رّدن�ا م�ن ك�ل  یعرف الرحمة، ل�ط�ال�م�ا

شيء، انظري لشجیرات الورد تلك، كیف 
غطاھا صقیعھ؟! كیف أحرقَ أوراقھا بنار 

لم یرح�م ض�ع�ف�ھ�ا، ل�ی�س ف�ق�ط   جلیده؟!
 أعمى وأصم، بل عدیم الرحمة!

الش��ت��اء ال��ذي س��م��ع ح��دی��ث الأش��ج��ار  
 والأزھار، لم یعلق سوى بحمقاوات.

اكتفى بتردید ھذه الكل�م�ة داخ�ل ن�ف�س�ھ،  
قبل أن یخطو وسط الغابة لینادي بصوت�ھ 
الذي جعل الریح تصفر والمطر ی�ھ�ط�ل و 
البوّم لا ی�ك�ف ع�ن ال�ن�ع�ی�ق ب�ی�ن�م�ا راح 
الخفاش یثیر الف�زع ف�ي أرج�اء ال�غ�اب�ة. 

  قال:
أعرف إنّ مكوثي معك�م ق�د ط�ال، م�اذا   -

بش�ائ�ره؟ رح�ی�ل�ي أفعل والربیع لا ت�ب�ان 
 مقرون بقدومھ، علیكم تفھم ذلك!

 ما العمل الآن؟ -
 تساءلت شجرة الزیزفون:

ردت شجیرة الن�رج�س م�ن ت�ح�ت أك�وام 
 الثلج التي تغطیھا:

لم أرَ الشمس منذ أشھر، الموت یزحف   -
 من سیقاني! إلى جذوري بعد تمكنھ

الثلج رع�بً�ا م�ن ف�وق الأغص�ان   تساقط
ال�ی�ابس�ة ح��ی�ن زم�ج�ر الش�ت�اء بص�وت��ھ 

 المخیف:
كفاكم ثرثرة، حدیثكم ھذا یش�ع�ل ال�ب�رد   -

 یجعلني أتجمد غضباً. في أحشائي أكثر.
ردت ش��ج��رة ال��ك�ال��ب��ت��وس ب�ع��د أن م��لأ 

 سعالھا الغابة:

ینھار جسدي خلیة إث�ر أخ�رى، أفض�ل   -
 على الموت بردًا. الموت ممتلئة بالحیاة

 ھمست شجرة التفاح دون مبالاة:
إنك ترقد على أنفاسنا كما ترقد الس�م�اء   -

 فوق الغیوم.
لم یبد عل�ی�ھ ال�ت�أث�ر ب�ح�دی�ث�ھ�ا م�واص�لاً 

 كلامھ:
إنْ رغبتم برح�ی�ل�ي، ف�ل�ی�ذھ�ب أح�دك�م  - 

یترقب قدوم الربیع ویخ�ب�رن�ا ب�ذل�ك، م�ن 
 یفعل ذلك سیكافأ.

 بماذا؟ -
 تساءلت شجرة الأرز بلھفة.

سأدع الحیاة تتدفق فیھ أولاً، أمنحھ ك�ل   -
ری�ی�عً�ا ط�وی�لاً وأج�ع�ل�ھ  الألوان، سأھب�ھ

 محبوباً في العیون.
تنحنحت شجرة الغاردینیا و خبأت رأسھ�ا 

 الأشجار. كما فعلت باقي
بینما شج�رة ال�ك�س�ت�ن�اء راح�ت ت�ھ�م�س 

 أحمق؟! لشجرة التین لتخبرھا كم ھو
كاد الفرح یتلبس روح الش�ت�اء و ی�ع�ل�ن  

ل�ولا ص�وت   انتصاره على كل الف�ص�ول،
  زھرة التولیب الشابة،

 قالت بصوت ھز وجدان الفصل القاسي:
سأذھب لأترقب قدوم سید الفرح، بھ�ي  - 

الألوان. سأمض�ي لأم�ت�ع ن�ظ�ري ب�أم�ی�ر 
الفصول، سأخبره أن غی�اب�ھ ال�ط�وی�ل ق�د 
أجج نیران الصقیع فینا، أنفاس ال�ح�ن�ی�ن 
باتت باردة، س�أخ�ب�ره ب�ح�رارة أش�واق�ي 

 التي ولدت من أعماق الزمھریر.
حاول الشتاء كتمان شعور ال�غ�ی�رة ال�ذي 

ال�غ�زی�رة وری�اح�ھ  انتابھ، ل�ك�ن أم�ط�اره
العاتیة وبرده القارس ال�ق�اس�ي فض�ح�وه 

 بقوة.
مرت أیام طویلةٌ ظنّ الجم�ی�ع أنّ ال�م�وت 

الذي واجھ�ت�ھ ت�ل�ك  من البرد ھو المصیر
 الزھرة المتھورة.

ھمست شجرة ال�ب�ل�وط ل�ج�ارت�ھ�ا ش�ج�رة 
 القیقب:

 إندفاع الشباب یجلب الھلاك لصاحبھ.
في الضفة الأخرى من ال�ح�ی�اة، ش�ع�رت  

زھرة التولیب أن إحساسًا غریباً ی�ن�س�اب 
داخ�ل�ھ�ا، أن�ف�اس�ھ�ا ال�ح�ارة ب�دأت ت�ذی�ب 
الصقیع الذي یحیطُ بھ�ا، ارت�ج�اف�ھ�ا ھ�ذه 
المرة لیس بردًا، بل ول�ھً�ا ح�ی�ن ل�م�ح�ت 

 الربیع قادم.
 لوحت لھ قبل أن یلمسھا ویھمس:

 نادراً ما یحدث ذلك ..
 كنت أعرف أنني سألقاكِ ..

 الأشجار المعتمة أخبرتني بذلك ..
س��أج��ع��ل��كِ ج��م��ی��ل��ة وأن��تِ ت��رت��دی��ن ك��ل 

 ..  الألوان
 سأمنحكِ ربیعًا طویلاً ..

 تتفردین دون كلام ..
 واسمیكِ زھرة الحب ..

أما زھرة التولیب،اكت�ف�ت ب�ق�ول�ھ�ا وھ�ي 
 مندھشة:

 لقد رأیتكَ في أحلامي ..
انعكست صورتھما في میاه الن�ھ�ر ح�ی�ن  

ذاب ج�ل�ی�ده ب�ح�رارة أش�واق�ھ�م، ارت��دت 
الأرض كل ب�ھ�اءھ�ا، ام�ت�لأت ع�ن�ف�وانً�ا، 

 عادت الحیاة ثانیة للحیاة عندما تعانقا.
منذ تلك اللحظة، و زھ�رة ال�ت�ول�ی�ب أول 

ال�ث�ل�ج ل�ت�ع�ل�ن  من ینھض من تحت أكوام
 ••قدوم الربیع 

ة از 
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 بقلم: الشاعر جلال طھ الجمیلي
 

أھداني أخي الروائي راسم الحدیثي مجموعة من إصداراتھ الروائیة بعد أن أفص�ح�ت   
لھ عن رغبتي في قراءتھا ومن ثم تقییمھا فكانت رحلة شیقة وأنا أقتحم عوالم الحدیث�ي 
المفعمة بالأحداث والمزدحمة بالمشاعر التي لا شك في أن الروائي أستطاع أن یوظف�ھ�ا 

 روائیا بتمكن ...
أوّل ما یسُجَل للروائي الحدیثي تلك الإمكانیة على صن�اع�ة ال�ح�وار والأس�ت�ط�راد ع�ل�ى 
دیمومتھ بطریقة تذكي شوق القارئ الى متابعة القراءة بنھم ... وھ�ذه ق�درة ل�ی�س م�ن 

 السھل أن تتُاح لأي أحد...
للأمكن�ة  والمیزة الثانیة التي یتمتع بھا الروائي ھي قدرتھ الواضحة على الوصف سواءً 

وما تحتویھ من أشیاء أو للمشاعر وما تنطوي علیھ من خفایا وھذه أھم م�ی�زة ل�ل�ق�اص 
والروائي بلا جدال لأنھا تقدم لنا تفسیرًا عمیقا للنوازع الإنسانیة وم�ك�ام�ن الإن�ف�ع�الات 
الإنسانیة بسلبیاتھا وإیجابیاتھا... وقد كان الحدیثي بارعا في ذل�ك ال�ى درج�ة أن�ھ ك�ان 

 یبدو عالما نفسانیا أكثر منھ قاصا أو ساردا لمجرد وقائع ...
الحقیقة كانت رحلة جمیلة مع آثار الحدیثي.. خریف الشرق ... العزیزة ... عشق ع�اب�ر 
للحدود ... أولاد حمدان ... ومبعث ھذا الجمال ھي الأجواء التي خلقت عناص�ر ال�روای�ة 

 والتي یحتفظ كلٌ منا بقسطٍ منھا وفق رؤیةٍ مستمدة من عناصر شخصیة... 
وأخیرا ما یجب أن أقولھ ھنا أن الخیال في روایات الحدیثي كان غائ�بً�ا أو ش�ب�ھ غ�ائ�ب 
وھو العنصر الذي یبعث في الروایة دینامیة الأحداث وتوشیج بعضھا ببعض فض�لا ع�ن 
خلق رحاب غیر متناھیة من آفاق معرفیة شتى ... ولعل عذر الروائي ھ�ن�ا أن�ھ أس�ت�م�د 

 الأحداث الرئیسة لروایاتھ من تجارب واقعیة وذاتیة محضة ... 
أتمنى على صدیقي المبدع في قابل الإیام أن یوشّي إبداعاتھ المق�ب�ل�ة بش�ئ م�ن الآف�اق 
التي تستدعي مداعبة خیال القارئ واعتماد ما تضفي بھ الحبكة على النص م�ن إع�م�ال 
الفكر وربط الأحداث ببعض واستدعاء حلقات النص للنظر للأفق البعید الذي ترمي إل�ی�ھ 

 الروایة....أتمنى أن نقرأ جدید المبدع راسم الحدیثي قریبا ودعائي لھ بالموفقیة.
 

//////////////////////////////////////////////// 
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 عصام سامي ناجي/مصر
 
  قمت بزیارة معرض القاھرة الدولي للكتاب في یومھ الأول حیث كان الزحام شدیداً  

 -م�ن   وبرغم ھذا الزحام الشدید ، كان الإقبال ع�ل�ي ش�راء ال�ك�ت�ب  ،من قبل الجمھور
الضعف إلي الأزمة الاقتصادیة الطاحن�ة ال�ت�ي   ضعیف وربما یرجع ھذا –وجھة نظري 

تعاني منھا مصر والتي تنعكس علي الأسرة المصریة للدرجة التي أصبح م�ع�ھ�ا ش�راء 
كان لي في الع�ام ال�م�اض�ي   الحیاة وفي سیاق الحدیث عن المعرض  الكتب من رفاھیات

 التي نفدت نسخھ. " وأنتصف لیل القاھرة" كتابان ھما
والذي مازال معروضاً وكن�ت أن�ت�ظ�ر  " ھوامش من زمن المنفى" أما الكتاب الثاني ھو

والذي سیصدر عن الھیئة المص�ری�ة ال�ع�ام�ة  " ساترك للصحراء قافلتي " صدور كتاب
والذي كان عندي أمل أن یل�ح�ق ب�ال�م�ع�رض، ول�ك�ن ش�اءت الأق�دار أن ی�ت�أخ�ر  للكتاب

  . صدوره قلیلا
أكتب من وقت لأخر مقالات عن سیرتي الذاتیة في بعض الصحف العربیة والدولیة وفي 

أقوم بغربلة المادة المرسلة للنشر والتي أخذھا م�ن م�ذك�رات�ي، وھ�ذه   حقیقة الأمر كنت
المذكرات ھي خلاصة تجربة جیل كامل أكثر منھا خلاصة تجرب�ة ش�خ�ص، لأن�ن�ا ن�ح�ن 

مث�ل، الأح�لام   أبناء ھذا الجیل متشابھین، وتجمع بیننا الكثیر من الخصائص والسیمات
المختطفة، والآمال المھدومة، وربیعنا العربي المجني عل�ی�ھ، وال�ذي ت�ف�رق دم�ھ ب�ی�ن 

أن لا ی�رت�ف�ع   الكثیر من الجھات الداخلیة والخارجیة وتلك الجھات أجمعت أمرھا عل�ي
لواء الدیمقراطیة في الشرق الأوسط ،لأن ذلك یمثل خطراً علیھا ولا ی�خ�دم مص�ال�ح�ھ�ا، 

یجب ع�ل�ی�ن�ا أن ن�ظ�ل   لكن عزیزي القارئ مھما كان المشھد سوداوي والصورة قاتمة
متمسكین بالأمل، فالیأس رفاھیة غیر م�ت�اح�ة لأص�ح�اب ال�غ�ای�ات ال�ك�ب�رى وال�دع�وات 

 العظیمة.
 

وق اا  تا د 
 
 
 

 العراق -أربیل كفاح محمود كریم/ 
    
 
لقد كان وما یزال الشرق الأوسط نقطة ارتكاز عالمیة قلقة تتنافس وت�ت�ص�ارع وت�ت�وازن ف�ی�ھ�ا       

وعلیھا القوى الدولیة الكبیرة اقتصادیاً وعسكریاً، لیس الیوم بل عبر حقب ال�ت�اری�خ ت�ع�رض�ت ھ�ذه 

المنطقة من العالم الى صراعات بین الاقوام والكیانات حتى احتضن ترابھا ملایین المتصارعی�ن ف�ي 

حروب قاسیة، سادت فیھا اقوام ثم بادت، واختلطت الأعراق فیھا والانساب حتى تش�اب�ھ�ت الس�ح�ن 

والعادات، ورغم ذلك لم تنجح معظم تلك الكیانات من أن تضع خارطة طریق لتنظی�م ت�ل�ك ال�ھ�وی�ات 

على أساس التفاعل وملاقحة الحضارات بدیلا ل�ل�ت�ص�ادم والاقص�اء ال�ذي ان�ت�ج عش�رات ال�ح�روب 

 وأضاع مئات الفرص الذھبیة للتطور والتقدم.

م وموافقة إیطالیا وروسیا ع�ل�ى 1916إن اتفاقیة سایكس بیكو السریة بین بریطانیا وفرنسا عام     

تقسیم قلب الشرق الأوسط وتوزیع غنائمھ بینھم عقدت أوضاع المكونات الأصغر ل�ولا أن ات�ف�اق�ی�ة 

م منحتھم بارقة أمل لتحقیق مطالبھم في إنشاء دول�ة ك�ردی�ة، الا أن م�ع�اھ�دة 1920سیفر في عام 

م ألغت اتفاقیة سیفر ونسفت تلك الاحلام ال�ت�ي 1923الصلح في لوزان بعد ثلاث سنوات أي في عام 

وعدت الكرد بتحقیق حلمھم في إقامة دولتھم كبقیة الشعوب التي ن�ال�ت اس�ت�ح�ق�اق�ات�ھ�ا ك�ج�زء م�ن 

مخرجات تلك الاتفاقیات، وأعطت إشارة بدء حقبة مح�ن الص�راع�ات ال�دم�وی�ة ال�ت�ي وص�ف�ھ�ا اح�د 

الدبلوماسیین الامریكان في حفل توقیع معاھدة الصلح بان الموقعین علیھا انما وقعوا على حقبة من 

 الحروب والمآسي!.

فعلا تحققت نبوءة الدبلوماسي الأمریكي حیث مزقت تلك الاتفاقیة في لوزان العیش المشترك بین     

المكونات المختلفة عرقیاً وثقافیاً، دینیاً ومذھبیاً، وكانت بدایة لاشتعال الحروب وحقبة التصادم ب�ع�د 

سنوات لیست طویلة وبالذات بعد قیام دولة تركیا الحدیثة التي وضع أسسھا كمال أتاتورك وما تلاھا 

من أنظمة الانقلابات في كل من العراق وسوریا وإیران بمختلف توجھاتھا من أقص�ى ال�ی�م�ی�ن إل�ى 

أقصى الیسار، لكنھا كانت تشترك تماما في معالجاتھا لقضیة المكونات وبالذات المك�ون الأك�ب�ر ف�ي 

الشرق الأوسط الذي أھمل في اتفاقیات سایكس بیكو ولوزان واقصد ھنا الك�رد ف�ي أج�زاء وط�ن�ھ�م 

المجزء الى أربعة اقسام في كل من تركیا وإیران والعراق وسوریا، حیث فشل�ت ت�ل�ك الأن�ظ�م�ة ف�ي 

إیقاف عجلة التصادم وإقامة دولة المواطنة التي یرتقي فیھا الانتماء على كل الھوی�ات وال�ث�ق�اف�ات، 

لأنھا اختزلت المواطنة في الانتماء إلى القومیة الأكبر والانصھار فیھا، واستخدمت عملیات التت�ری�ك 

 والتفریس والتعریب سیئة الصیت مع الكرد وغیرھم.

إن المنطقة الیوم تدفع ثمن تلك السیاسات الفاشلة والشمولیة ف�ي إقص�اء ال�م�ك�ون�ات ال�ق�وم�ی�ة     

والعرقیة، وما یحصل الآن في كل من العراق وسوریا ولبنان والیمن، ومتوقع أن یحصل في المغرب 

والجزائر ولیبیا والسودان، إنما یؤكد فشل وانھیار الأنظمة الشمولیة القومیة والمذھبیة ال�م�ت�ش�ددة، 

التي ما تزال على نھج إلغاء الآخر المختلف قومیا أو دینیا أو مذھبیا، وفرض إرادة الم�ك�ون الأك�ب�ر 

دون الأخذ بحقوق الآخرین الشركاء في الأرض والمال، مما یرفع وت�ی�رة ال�ت�ص�ادم ب�ی�ن ال�ھ�وی�ات 

القومیة والعرقیة والمذھبیة، وخیر دلیل على استمرار ھذا النھج ھو ال�ن�زف ال�دائ�م ف�ي ف�ل�س�ط�ی�ن 

وتركیا وایران وسوریا والیمن ولبنان، التي خسرت فرصا ذھبیة للت�ط�ور وال�ت�ق�دم ل�م�ا ح�ب�اھ�ا الله 

 بثروات وامكانیات تتفرد بھا في المنطقة.

إن ما یجري الیوم من دوامة العنف والعنف المضاد وما یتعرض لھ إقلیم كردست�ان ال�ع�راق م�ن     

ھجمات صاروخیة ومدفعیة تركیة وایرانیة لملاحقة معارضیھما الھاربین الى العراق منذ سبعین�ی�ات 

وثمانینیات القرن الماضي یؤكد وبعد قرن من الزمان على فشل ت�ل�ك الات�ف�اق�ی�ات ال�ق�دی�م�ة، وفش�ل 

الأنظمة والكیانات التي تستمد قوتھا وتطیل بقائھا في الس�ل�ط�ة ع�ل�ى ھ�ذا ال�ت�ص�ادم ال�دم�وي ب�ی�ن 

الھویات القومیة والثقافیة، وقد آن الأوان لوضع حلول جذریة لأخطاء فظ�ی�ع�ة وق�ع�ت ف�ی�ھ�ا ال�دول 

العظمى وتسببت في انتاج مآسي وكوارث بین الشعوب، وحريٌ بھا الیوم وتحدیدا الولایات المت�ح�دة 

وروسیا وبریطانیا وفرنسا التي كانت تتقاسم العالم، وما تزال تھیمن على مقدرات�ھ ومس�ت�ق�ب�ل�ھ، أن 

تعمل مع ممثلي المكونات المتضررة في ھذه الدول، لوضع أسس خ�ارط�ة ط�ری�ق ج�دی�دة لات�ف�اق�ی�ة 

دولیة ضامنة، ترسم حدودا للتعایش السلمي والح�ض�اري ب�ی�ن ال�م�ك�ون�ات، ب�م�ا یض�م�ن ح�ق�وق�ھ�ا 

السیاسیة والثقافیة من خلال تشریع قوانین لحمایتھا وإتاحة فرصة لإنشاء نظام جدید في ال�م�ن�ط�ق�ة 

بعیدا عن ذلك الإرث الفاشل من سیاسة الشراكة القسریة والاحتواء، وتطویر نظم الإدارة السی�اس�ی�ة 

والثقافیة والاقتصادیة بما یمنح تلك المكونات حقوقھا إما بنظام فیدرالي كالنموذج العراق�ي ف�ي ح�ل 

القضیة الكردیة او باستفتاء على حق تقریر المصیر كما حصل في كل من جیكوسل�وف�اك�ی�ا وت�ی�م�ور 

الشرقیة وجنوب السودان والعدید من الأقالیم والدول الفیدرالیة المتعددة الھویات ك�م�ا ف�ي ب�ل�ج�ی�ك�ا 

        وسویسرا والولایات المتحدة وروسیا الاتحادیة.
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منذ الغزو الأمریكي للعراق قبل عقدین والوضع الأمني والمعیشي في ت�ردٍّ مس�ت�م�ر، ح�ت�ى   

أصبح المواطن العراقي محروماً من أبسط الاحتیاجات الیومیة من ماء وكھرباء وعلاج طب�ي 

وسكن. إلى جانب ذلك یتزاید جیش العاطلین عن العمل ویتردي الوضع الاق�ت�ص�ادي. ولات�زال 

مؤسسات ومصانع الدولة عرضة للنھب والتخریب ب�الإض�اف�ة إل�ى ع�م�ل�ی�ات الس�رق�ة ال�ت�ي 

تمارسھا الملیشیات المسلحة والأحزاب الشعبویة الولائیة ال�م�اس�ك�ة ب�الس�ل�ط�ة لص�ال�ح دول 

خارجیة. فتحولت، أكذوبة توفیر الأمن والاستقرار ال�م�ع�ی�ش�ي والاق�ت�ص�ادي وإع�ادة أع�م�ار 

العراق إلى فضیحة مكشوفة. وأصبحت الصحف العالمیة تتناقل أخبار الاخت�ط�اف وال�ت�ھ�ج�ی�ر 

القسري وتعرض المعتقلین في السجون العراقیة والمیلیشیاویة إلى أبشع أس�ال�ی�ب ال�ت�ع�ذی�ب 

یومیاً. ناھیك عن الإنفجارت الصاروخیة المستمرة التي ترعب المواطنین العراقیین وتتعرض 

لھا مؤسسات الدولة والأحیاء المدنیة في معظ�م ال�م�دن ال�ع�راق�ی�ة وال�ت�ي ت�ذھ�ب ض�ح�ی�ت�ھ�ا 

 العشرات من الأبریاء.

أما من الناحیة الأمنیة، فلم یعد للمرء العراقي ما یضمن حیاتھ وحیاة عائلتھ حتى لیومٍ واح�د. 

إلى جانب ذلك لا زالت الجماعات السلفیة وملیشیات القوى المشاركة في الحكم تمارس بشك�ل 

منظم ارھاب المواطنین ونشر مظاھر العداء الطائفي والعقائدي. وباتت المخابرات الأجن�ب�ی�ة، 

وبالأخص الایرانیة والامریكیة والإسرائیلیة، تستغل الفوضى القائمة لتحقیق مآربھا وتدم�ی�ر 

العراق وتمزیق وحدتھ الوطنیة. وما عملیات التحیید والاھمال ال�ت�ي ی�ت�ع�رض ل�ھ�ا ال�ع�ل�م�اء 

والأكادیمیون والمثقفون العراقیون إلا جزءاً من خطة إنھاء حاضر العراق وجع�ل مس�ت�ق�ب�ل�ھ 

مسرحاً تجول فیھ العصابات التي تقتل على الطلب مقابل أسعار بخس�ة ع�ل�ى م�رأى ومس�م�ع 

أجھزة الأمن والشرطة التي تم اختراقھا وتداخلت فیھا مختلف العصاب�ات الام�ن�ی�ة الاج�ن�ب�ی�ة 

والحزبیة والشوفینیة العراقیة. مما جعل المواطن لا یأتمن إلى ھذه المؤسسات، لا بل یخاف�ھ�ا 

بقدر خوفھ من المیلیشیات، الأمر الذي اضطر مئات الآلاف إلى ت�رك ال�ع�راق وال�ھ�ج�رة إل�ى 

 دول الجوار. وبلغ عدد العراقیین في الخارج أعلى مستویاتھ متجاوزاً أي زمن مضى.

لقد بلغ الفساد الإداري والمالي منذ غزو العراق وحتى الآن أعلى درجاتھ. وأص�ب�ح�ت س�رق�ة 

أموالِ الدولة وعقارتھا ظاھرة منتشرةً بشكل علني على جمیع المستوی�ات، ووص�ل�ت أرق�ام�اُ 

خیالیة لم یشھدُھا العصر الحدیث في أي مكان في العالم. أیضاً سرقة النفط وتھریبھ أصب�ح�ت 

حالة دارجة، یتھم الضلوع فیھا الكثیر من العراقیین من أصحاب المسؤول�ی�ات وق�ادة أح�زاب 

مشاركة في الحكم ـ كردیة وعربیة. وصار النفط العراقي المسروق یباع من قبل الم�ل�ی�ش�ی�ات 

في أسواق دبي بشكل شبھ علني وبإیعاز من جھات رسمیة واح�زاب س�ل�ط�وی�ة وم�ت�ع�اون�ون 

معھم في الحكومات العراقیة المركزیة والمحلیة المتعاقبة. وتشیر التقاری�ر إل�ى أن م�ع�ظ�م�ھ 

یذھب إلى الإمارات (الشارقة ورأس الخیمة والفجیرة) والاموال التي تحصل عل�ی�ھ�ا ش�ب�ك�ات 

 تھریب النفط العراقي یتم ایداعھا في بنوك اماراتیة.

إن تدخل دول الجوار ومخابراتھا أصبح أمراً واض�ح�اً وع�ل�ن�ی�اً، وص�ل ق�م�ت�ھ ب�اص�رار ق�ادة 

الأحزاب العراقیة الولائیة تصفیة مصیر العراق واستنزاف اقتصاده وم�وارده لص�ال�ح ای�ران 

على حساب قوت الشعب واعمار البلد وتقدم�ھ. ج�اع�ل�ون الش�ع�ب ال�ع�راق�ي خ�ارج ال�ل�ع�ب�ة، 

یتحكمون بمصیره ومستقبل أجیالھ بالاضافة الى تفك�ی�ك م�ؤس�س�ات ال�دول�ة وم�ح�و ال�ھ�وی�ة 

 العراقیة، شبیھاً بصراع الدول الاستعماریة على المناطق الإفریقیة في القرن التاسع عشر. 

كما أصبح خطر النزاعات الطائفیة واقعاُ ملموساُ، فالقتل ع�ل�ى ال�ھ�وی�ة وال�ت�ط�ھ�ی�ر ال�ع�رق�ي 

 والتھجیر القسري، صار شیئاً مألوفا.

لقد قام المحتل بحل مؤسسات الدولة العراقیة من جی�ش وش�رط�ة وح�رس ال�ح�دود، وس�م�ح 

بنشوء فوضى تامة. وأصبحت الحدود العراقیة مفتوحة من كل الأطراف، ساعدت على دخ�ول 

المتسللین وعملاء المخابرات الأجنبیة للعراق. وتعتبر ھذه الاج�راءات ب�الاض�اف�ة ال�ى ن�ھ�ب 

المتاحف وحرق المكتبات والدوائر الحكومیة وسرقة ثرواتھا أول ال�خ�ط�وات ل�م�ح�و ال�ھ�وی�ة 

العراقیة والمضى لتشمُل كل مجالات الحیاة السیاسیة والاجتماعیة وإقامة التحالفات ال�ع�رق�ی�ة 

وتوزیع الامتیازات والسماح بإنشاء المیلیشیات، بھدف استعمالھا ضد قوى سیاسیة ع�راق�ی�ة 

أخرى أو تألیب بعضھا على البعض الآخر. وأستغُل الفكر الطائفي من قب�ل ف�ئ�ات اج�ت�م�اع�ی�ة 

وأحزاب سیاسیة كأداة للدفاع عن مصالحھا الفئویة والاقتصادیة. أما الدستور ف�ك�ان ال�ط�ام�ة 

الكبرى، حیث شرع على أساس المسودة الأمریكیة، التي است�ھ�دف�ت وض�ع ق�اع�دة ق�ان�ون�ی�ة 

 لتمزیق العراق وشرذمة شعبھ.

والیوم وبعد انتھاء مھزلة الانتخابات الاخیرة، والإعلان عن تشكیل ح�ك�وم�ة ت�واف�ق�ی�ة ع�ل�ى 

غرار سابقاتھا یرعاھا "الاطار التنسیقي" بعد صراعات طویلة على تقاسم السلطة (الع�راق) 

والإتفاق على نسب توزیع المكاسب والغنائم بما فیھا الوزارت ب�ی�ن الاح�زاب ال�ح�اك�م�ة. ت�م 

تشكیل الحكومة وتوزیع المناصب الوزاریة على اساس المصالح الفئویة وال�ق�وم�ی�ة لا ع�ل�ى 

أساس الكفاءة والمسؤولیة القانونیة وإحترام مؤسسات الدولة ومصالح المواط�ن�ی�ن. وت�رك�ز 

الصراع على الوزارات السیادیة التي تتوفر فیھا السرقات كوزارة النفط وال�م�ال�ی�ة والص�ح�ة 

 والتجارة، مما یبین أنانیة وجشع المتصراعین على السلطة.

أن ما سبق تشكیل الحكومة من صراعات طائفیة وشللیة تبین بوضوح: بأن لا مجال ل�ت�غ�ی�ی�ر 

أي شيء في واقع السیاسة في العراق. فاحزاب "الاسلام السیاسي" والمیل�ی�ش�ی�ات لا زال�ت 

صاحبة القرار الفصل في القضایا المصیریة للعراق. والقوى المشاركة في الحكومة الحال�ی�ة، 

ھي ذاتھا التي شاركت في كل الحكومات السابقة، وفشلت في حل أي معض�ل�ة م�ن م�ع�ض�لات 

الشعب العراقي. كما أن أطرافاً سیاسیة، تشكل جزءاً مھماً من الح�ك�وم�ة، م�ت�ھ�م�ة ب�اغ�ت�ی�ال 

العشرات من العراقیین وممارسة التھجیر القسري ون�ھ�ب أم�وال ال�دول�ة، وأن ال�ع�دی�د م�ن 

أحزاب السلطة یروج بشكل علني للفكر الطائفي والشوفیني والولاء ل�دول اج�ن�ب�ی�ة، وی�ع�م�ل 

بشكل فعال للتفرقة والنعرات الطائفیة والاثنیة. إلى ذلك، فلعبة الدیمقراطیة الزائفة، لم تحق�ق 

الوضع في العراق أص�ب�ح ال�م�ث�ال الأس�وأ ال�ذي ت�ح�اول ك�ل   أي نجاحاً، بل العكس، حیث إن

 شعوب المنطقة أن تتفاداه.

إن الفشل السیاسي الذریع وانتعاش الوضع الفوضوي الذي یعود إل�ى ال�ت�ص�ورات ال�خ�اط�ئ�ة 

للحكومة المتعاقبة في العراق، أدى إلى تصاعد النفوذ الأج�ن�ب�ي وب�الأخ�ص الإی�ران�ي، ال�ذي 

یتعارض بشكل واضح مع سیاسة الولایات المتحدة الداعیة لعزل إیران في العراق، بل یضَعھا 
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 ولا أسرق الشعراء ما نطقوا   
 بل لا یوافق شعرھم شعري

 إني أبى لي ذلـــــــكم حسبي   
 ومقالة كمقالع الصــــــــــخر

 -حسان بن ثابت  -             
 

 الانتحال، السرقة، التناص:
بین الحد الأیمن والحد الأیس�ر ل�ھ�ذه ال�م�ت�وال�ی�ة م�ن    

المصطلحات بون شاسع، ومسافة طویلة بین الانت�ح�ال، 
وھو أحد أنواع السرقة، التي رافقت الب�ش�ری�ة م�ن�ذ أوّل 
العھد بھا حتى یومنا ھذا، ورافقت كذل�ك ال�م�ب�دع�ی�ن أو 
لنقل أشباه المبدعین، وبین التناص الذي فھم�ھ ال�ب�ع�ض 

 على أنھ (رایة الشرعیة) أمام بعض أنواع السرقات.
وإذا كان حدیث بعض ال�م�ھ�ت�م�ی�ن ال�غ�رب�ی�ی�ن م�ن�ھ�م    

والعرب، قد حاول أن یضفي الشرع�ی�ة ع�ل�ى (ب�ع�ض) 
السرقات، فإن الدراسة ھ�ذه س�ت�ف�ح�ص ذل�ك (ال�ب�ع�ض) 

فیما إذا كان ینضوي تحت مفھوم "الت�ن�اص" أم   لمعرفة
ال�م�ل�ج�أ الآم�ن  -وبغفلة م�ن�ھ -لا، لكي لا یكون التناص

 الذي یلجأ إلیھ (البعض) من السراق.
أن كتب التراث العربي، قد سجلت الكثیر م�ن أن�واع    

السرقات، بعد أن عرفت بھا، وقد وصمت القائمین ب�ھ�ا 
بالعار وأخرجتھم من قصر الإبداع، لكنھا بالمقابل قبلت 
ببعض أنواع السرقات ( كالتضمین) مثلاً، ول�م ت�وص�م 

 القائم بھ بالعار
*** 

یقول الدكتور محمد مفتاح عن السرقة، وھو ی�ع�رف�ھ�ا    
تحت لاف�ت�ة ك�ب�ی�رة، ع�ل�ى أن�ھ�ا : ال�ن�ق�ل والأق�راض 

إلا أنھ ف�ي ) . ١٢١/1والمحاكاة... مع إخفاء المسروق (
الوقت نفسھ یؤكد على المرجعیة الغربیة لھذا ال�م�ف�ھ�وم، 
ومن معاني (النقل) عند العرب، أنھ: تحویل الش�يء م�ن 

). وقد قال (ال�ح�ات�م�ي) ف�ي ٤١١/٢موضع إلى موضع (
عنھ: ھذا باب ینقل ف�ی�ھ  ٨٢ص  ٢حلیة المحاضرة/ ج 

المعنى عن وجھھ الذي وجھ ل�ھ، وال�ل�ف�ظ ع�ن ط�ری�ق�ھ 
الذي سلك بھ إلى غیره... وذلك صنعة راض�ة ال�ك�لام، 
وص�ن�اع�ة ال�م�ع�ان�ي، وح�ذاق الس�راق إخ�ف�اء ل�ل�س�رق 
والاحتذاء، وتوریة عن الاتباع والاق�ت�ف�اء... وأك�ث�ر م�ا 
یطوع النقل في المعاني خاصة للمحدثین، لأنھم ف�ت�ح�وا 
من نوادر الكلام ما كان ھامداً، وأیقظوا ف�ي ع�ی�ون�ھ م�ا 
كان راقداً، وأجروا من معینھ ما كان راكداً، وأض�ح�ك�وا 
من مباسمھ ما كان قاطباً، وح�ل�وا م�ن أج�ی�اده م�ا ك�ان 

 ).٤١١/2عاطلا (
وللنقل أنواع عدة، منھا: نقل التقصیر، ونق�ل ال�ج�زل    

إلى الجزل، ونقل الجزل إلى الرذل، ون�ق�ل ال�رذل إل�ى 
الجزل، ونقل الطویل إلى الق�ص�ی�ر، ون�ق�ل ال�ع�ذب م�ن 
القوافي، ونقل القصیر إلى الط�وی�ل، ون�ق�ل م�ا حس�ن�ت 
أوزانھ وقوافیھ ونقل ما حسن مبناه وم�ع�ن�اه، ون�ق�ل م�ا 

 ) .٤١١/٢قبح مبناه. (
أما (الاقراض) فھو مأخوذ من (القرض، م�ا ت�ع�ط�ی�ھ    

) ولا ی�م�ك�ن ل�م�ن ٧١/٤) (٥٣٠/٣من المال یتقضاه) (
یستقرض من شعر غیره، أن یس�ت�أذن م�ن�ھ ف�ي ذل�ك، 
لیعیده لھ مرة أخرى. إذ لم تصلنا الأخ�ب�ار ع�ن ش�اع�ر 
استقرض من ش�ع�ر غ�ی�ره ث�م أع�اده، ل�ھ�ذا لا ی�م�ك�ن 
الاعتماد على مثل ھذا ال�م�ص�ط�ل�ح، ال�ل�ھ�م إلا إذا ك�ان 
ال�م��ق��ص��ود ب��ھ (ال��ت��ض��م��ی��ن). وإذا ك��ان ك�ذل��ك، ف��إن 

 .)١((التضمین) لا یمكن عده من السرقات
). وق�ال اب�ن ٢٥٦/٢أما (المحاكاة ) فھي المشابھة (   

سینا: ((ھي إیراد مثل الشيء ولیس ھو ھو، فذل�ك ك�م�ا 
یحاكي الحیوان ال�ط�ب�ی�ع�ي بص�ورة ھ�ي ف�ي ال�ظ�اھ�ر 
كالطبیعي، وكذلك یتشبھ بھ ب�ع�ض ال�ن�اس ف�ي أح�وال�ھ 

 ببعض ویحاكي بعضھم بعضاً، ویحاكون غیرھم))
 )٢٥٦/٢.( 
ولأن الشعر عند (القرطاجني) یعتمد ع�ل�ى ال�ت�خ�ی�ی�ل    

والمحاكاة كما یقول في ( منھاج البلغاء) ف�ق�د أك�د ع�ل�ى 
أن ((الشعر كلام موزون مقفى من شأنھ أن یح�ب�ب إل�ى 
النفس ما قصد تحبی�ب�ھ إل�ی�ھ�ا، وی�ك�ره إل�ی�ھ�ا م�ا قص�د 
تكریھھ لتحمل بذلك عل�ى ط�ل�ب�ھ أو ال�ھ�رب م�ن�ھ ب�م�ا 
یتضمن من حسن قوة صرفھ أو قوة شھرتھ أو بمجم�وع 

 ).٢٥٧/٢ذلك)) (
والمحاك�اة ث�لاث�ة أن�واع م�ح�اك�اة تش�ب�ی�ھ، وم�ح�اك�اة    

 استعارة، والمحاكاة التي ھي من باب الذرائع 
م�ح�اك�اة ت�ح�س�ی�ن  -). وتقسم حسب القصد إلى:٢٥٧/٢(

 ).٢٥٧/٢ومحاكاة تقبیح (
أن المحاكاة، حسب المفھ�وم الأرس�ط�ي، لا ت�ع�د م�ن    

باب السرقة، بل ھي أساس الإبداع، إلا أن ما ی�خ�رج�ھ�ا 
من ھذا المفھوم ھو ما یحیط ب�ھ�ا ب�ع�ض الأح�ی�ان م�ن 

 شكوك تدخلھا (خانة) السرقة.
أما بالنسبة لـ (النقل)، فإنھ حسب قول (ال�ح�ات�م�ي) لا    

یعتبر سرقة، طالما یحدث في أثناء عم�ل�ی�ة ال�ن�ق�ل ھ�ذه 
تغییر في المعنى واللفظ على السواء. أي عملیة ت�ح�وی�ل 

 وتمثیل نص في نص.
أما (الاقراض) فإنھ في المفھوم الاقتصادي، یجب أن    

یعُرف طرفا (الاقراض) وھ�م ال�م�ق�ت�رض وال�م�ق�ت�رض 
منھ إضافة إلى وجوب التعاقد حول ذلك. فھل ی�ت�م ذل�ك 
في الإبداع ؟ الجواب بالتأكید: كلا... لھذا فإن الإق�راض 
 ھو نوع من أنواع السرقة ما لم یعلن عن (المقروض). 

یقول محمد أدیوان، أن ((م�ب�ح�ث الس�رق�ات الأدب�ی�ة    
 Linter texیدخل في دائرة ما یسمى مباحث التناص 

tualite ) ((9/43 ًوإذ ی�ف�ھ�م ال�ك�ات�ب الس�رق�ة ف�ھ�م�ا (
غریباً، فإنھ لا یحدد أي نوع من أنواعھا ھو الم�ق�ص�ود، 

 أي الذي یدخل في باب التناص.
لنعد مرة أخرى إلى كتابنا القدامى. فھذا (الآمدي) ف�ي    

) یرى ف�ي الس�رق�ة، وھ�ي ٣٢٦ص /  ١(الموازنة / ج
لافتة عریضة، أنھا في البدیع المخترع الذي یختص ب�ھ 
الشاعر، لا في المعاني المشتركة بین الن�اس ال�ت�ي ھ�ي 
جاریة في عاداتھم ومستعملة في أمثال�ھ�م وم�ح�اورات�ھ�م 
مما ترتفع الظنة فیھ عن الذي یورده أن یق�ال أن�ھ أخ�ذه 

 ).١٧٤/٥من غیره ( 
إذن، فالآمدي، یخرج (الس�رق�ة) ال�ت�ي ف�ي ال�م�ع�ان�ي    

وھ�و ی�ت�ح�دث  -ویجعلھا في البدیع المخترع، ویسمیھا 
عن بعض أشعار البحتري التي أخذ فیھا بعض المع�ان�ي 

تمثل (الاتفاق) بـ (الت�ن�اص).  -ھنا  -(اتفاق)، ویمكن  –
لأن (السرقة) كما قال تحدث في (البدیع) الذي: ((ل�ی�س 

).أم�ا ١٧٣/٥للناس فیھ اشتراك، ولیس في الأل�ف�اظ))( 
القاضي الجرجاني، فیقول في ك�ت�اب�ھ ( ال�وس�اط�ة ب�ی�ن 

 -أیدك الله  -) ((والسرق ٢١٤ص  -المتنبي وخصومھ 
قدیم وعیب عتیق، وما زال الشاعر یستعین بخاط�ر   دار

 الآخر ویستمد من قریحتھ ویعتمد على معناه ولفظھ))
). ویقسمھا إلى (س�رق�ة م�م�دوح�ة) وأخ�رى ٢٠٥/  ٥( 

(مذمومة). والممدوحة عنده ھي ((ما ی�ری�ك ال�م�ش�ت�رك 
) أي ٢٠٨/٥المبتذل في صورة المبتدع والمخت�رع)) (

الاتیان بما ھو جدید. أما المذمومة، فعنده على ن�وع�ی�ن: 
((سرقة ظاھرة تكون في الل�ف�ظ وال�م�ع�ن�ى، وھ�و أس�وأ 

). ٢٠٨/    ٥الأنواع وسرقة خفیة تحت�اج إل�ى ق�ط�ن�ة))(
والتفریق بین الاثنتین، یجعل الجرجاني في ح�ی�رة م�ن 
أمره في إصدار الحكم، أو تش�خ�ی�ص الس�رق�ة، ف�ی�ق�ول 
((ولھذا السبب أحظر على نفسي ولا أرى ل�غ�ی�ري ب�ت 

 ).٢٠٦/٥الحكم على شاعر بالسرقة)) (
فیما یقول الجاحظ: ((لا یعلم في الأرض شاعر ق�دی�م    

في تشبیھ مصیب تام وفي معنى غریب عجیب، أو ف�ي 
معنى شریف كریم أو في بدیع م�خ�ت�رع، إلا وك�ل م�ن 
جاء من الشعراء من بعده أو معھ إن ھ�و ل�م ی�ع�د ع�ل�ى 
لفظھ فیسرق بعضھ أو یدعیھ بأس�ره، ف�إن�ھ لا ی�دع أن 
یستعین بالمعنى ویجعل نفسھ شریكاً فیھ كالمعن�ى ال�ذي 
تتنازعھ الشعراء فتختلف ألفاظھم وأعاری�ض ش�ع�رھ�م، 
ولا یكون أحد منھم أحق بذلك المعن�ى م�ن ص�اح�ب�ھ أو 
لعلھ أن یجحد أنھ سمع بذلك ال�م�ع�ن�ى ق�ط وق�ال : أن�ھ 
خطر على بالي من غیر سم�اع ك�م�ا خ�ط�ر ع�ل�ى ب�ال 

 ).٤١/٢الأول))(
وھنا نفھم من (السرقة) ع�ن�د ال�ج�اح�ظ، ھ�و م�ف�ھ�وم    

 (الانتحال) فیسرق بعضھ أو یدعیھ بأسره.
أما عبد القاھر الجرجاني، فإنھ یقول: ((أن م�ن أخ�ذ    

 معنى عاریاً فكساه لفظاً من عنده كان أحق بھ))
 )، أي أن السرقة عنده لا تكون في المعاني.٣٦٩/٦(

أما (العلوي) فیدخل السرقات في كتاب�ھ (ال�ط�راز/ ج    
في علم البدیع أیضاً، لأن البرھان الق�اط�ع )  ١٨٩ص  ٣

على ما ذكرنا ھو أن علم البدیع أم�ر ع�ارض ل�ت�أل�ی�ف 
الألفاظ أو صوغھا ، وتنزیلھا على ھیئة تعجب الناظ�ر، 
وتشوق القلب والخ�اط�ر، وھ�ذا م�وج�ود ف�ي الس�رق�ات 
الشعریة، فإن الشاعرین المفلقین یأخذ كل واح�د م�ن�ھ�م�ا 
معنى صاحبھ ویصوغھ ع�ل�ى خ�لاف ت�ل�ك الص�ی�اغ�ة 
ویقلبھ على قالب آخر فأما زاد علی�ھ وأم�ا ن�ق�ص ع�ن�ھ، 
وكل ذلك إنما خوض في تألیف ال�ك�لام ون�ظ�م�ھ، وإذن 

 الأخلق عدھا منھ لما ذكرناه ، بل ھى أخلق بذلك)) 
الش�واھ�د، ت�ؤك�د ع�ل�ى أن  -). كل ھذه الأقوال 2/ ٤٣(

الس�رق��ة، ك��م��ف�ھ��وم ع�ام، لا ت�ح��دث إلا ف��ي (ال�ب��دی��ع 
المخترع) أي عند صی�اغ�ة ال�م�ع�ان�ي ال�م�ش�ت�رك�ة ب�ی�ن 
الناس، ولیس في المعنى وقبل أن ن�ن�ھ�ي ح�دی�ث�ن�ا ع�ن 
السرقة، علینا التعرف على بع�ض الأن�واع ال�ت�ي ع�دت 
منھا: مثل: النسخ، المسخ، الإلمام السلخ الق�ل�ب، ال�ن�ق�ل، 

 ).43/2. (الانتحال ... إلخ 
فالسلخ: كما یقول عنھ إبن الأثیر في (المثل السائ�ر ص 

) ھو: ((أخذ بعض المعنى مأخوذاً من سل�خ ٢، ج  ٣٦٥
 ) . ٤٦/٢الجلد الذي ھو بعض الجسم المسلوخ))(

):  ٤٠٨ویقول (القزویني) في ك�ت�اب�ھ (الإیض�اح ص 
 ((وإن كان المأخوذ المعنى وحده سمي إلماماً وسلخـاً)) 

 )46/2.( 
أما المسخ: فھو كما یقول عنھ ابن الأثیر (المثل الس�ائ�ر 

) : ((إحالة ال�م�ع�ن�ى إل�ى م�ا دون�ھ، ٣٦٦/ ص  ٢ج  -
 ) .٢٨٣/2مأخوذاً ذلك من مسخ الآدمیین قردة)) (

فیما النسخ: ((أخذ اللفظ والم�ع�ن�ى ب�رم�ت�ھ م�ن غ�ی�ر    
زیادة علیھ، مأخوذ ذلك من نسخ ال�ك�ت�اب)) ك�م�ا ی�ق�ول 

 ) . ٤٠٠/2ابن الأثیر (
أما (الانتحال) فھو من انتحال ((فلان شعر غ�ی�ره، أو   

). ٦٢٣/٧) ( ٦٥٠/٣قول غ�ی�ره إذ دع�اه ل�ن�ف�س�ھ)). (
نخرج من كل ذلك، أن السرقة مھما كان نوعھا، ھي م�ا 
تقع في البدیع المخترع (معنى ولفظاً) وھذا ینطبق عل�ى 
الان�ت�ح�ال، وال�ن�س�خ ولا ن��ن�س�ى (ال�ق�رض) ك�ذل�ك إذا 

 أخرجناه من معنى (التضمین) .
وقد أوجز أبو ھلال العسكري في كتابھ (الصناعتی�ن)    

السرقة بقولھ: ((إن من أخذ معنى بلفظھ كان لھ س�ارق�اً، 
ومن أخذه ببعض لفظھ كان لھ سالخاً. ومن أخذه ف�ك�س�اه 
لفظاً من عنده أجود من لفظھ ك�ان ھ�و أول�ى ب�ھ م�م�ن 

 ).217/8تقدمھ))( 
*** 

بعد كل ھذه المسیرة مع (السرقة)، ھل ی�م�ك�ن ع�دھ�ا    
أن ی�ب�ح�ث  -الف�اح�ص  -من (التناص) أم على الدارس 

جیداً عن أي نوع م�ن أن�واع (الس�رق�ة) ق�د ح�دث ف�ي 

النص المفحوص (تناصیاً) ل�ك�ي لا ن�ج�ع�ل ك�ل أن�واع 
السرقات ھي من باب (التناص) كما یحل�و ل�ل�ب�ع�ض أن 
ی�ق�ول، وق�د م�ر ف�ي الس�ط�ور الس�اب�ق�ة أق�وال ب�ع��ض 

 الدارسین والمھتمین بالتناص .
إذن، فالانتحال، والنسخ، والاقراض، ھي سرق�ات لا    

 یمكن عدھا من باب التناص.
إن السرقة ھي ما أخذ ب�خ�ف�ی�ھ دون إع�لان. وق�د ذم    

 الفرزدق جریرا عندما خاطبھ قائلاً :
((إن تذكروا كرمي بلؤم أب�ی�ك�م   وأواب�دي ت�ت�ن�ح�ل�وا 

 ).  ٢/٤٠الأشعارا))(
وكذلك، عندما غضب على (البعیث المجاشعي) لما أخ�ذ 

 معانیھ فخاطبھ قائلا:
"إذا ما قلت ق�اف�ی�ة ش�روداً   ت�ن�ح�ل�ھ�ا اب�ن ح�م�راء 

 )41/ ٢( العجان"
*** 

 نماذج من الانتحال:
ولكي لا یكون حدیثنا السابق كلاماً ف�ي ك�لام، ن�ورد    

ھنا مثلین على الانتحال، أحدھما من الدراس�ات ال�ن�ق�دی�ة 
 والآخر من النصوص الشعریة.

من كتاب (الاتجاه ال�واق�ع�ي ف�ي ال�روای�ة ال�ع�راق�ی�ة)  -آ
للدكتور عمر الطالب الذي استل فقرة كامل�ة م�ن ك�ت�اب 
(أزمة الجنس في القصة العربیة) لغالي شكري، بعد أن 
أجرى تغییراً طفیفاً بإبدال الأسماء ال�ت�ي اس�ت�ش�ھ�د ب�ھ�ا 
شكري بأسماء مبدعین عراقیین. وھو إذ یف�ع�ل ذل�ك لا 
یشیر إلى المصدر، كذلك، فإن إشارتھ إلى المصدر م�ن 
عدمھا لا یبرئھ من تھمة (الانتحال) لأن ما قالھ شك�ري 
أخذه الطالب بعد أن غ�ی�ر ف�ی�ھ الأس�م�اء ل�ك�ي یس�ت�ق�ی�م 

 موضوع الدراسة.
وكان علیھ أن یخبر القارىء بأن ما قالھ شك�ري ع�ن    

إحسان عبد القدوس ینطبق عل�ى م�ا س�ی�ق�ول�ھ ھ�و ع�ن 
حازم .مراد.. لا أن ینقل كلام شكري وأفك�اره وأس�ل�وب�ھ 

 وألفاظھ وبناء جملتھ.
أولاً: یقول غالي شكري في كتابھ أع�لاه وھ�و ی�ت�ح�دث 

) : ((ول�ع�ل�ھ ١٨٤عن أدب إحسان عبد ال�ق�دوس (ص 
الكاتب الوحید من أب�ن�اء ج�ی�ل�ھ ال�ذي ت�ط�ور ب�ال�رؤی�ة 

للجنس إلى رؤیة جدیدة أكثر تقدماً فبینما م�ا   الرومانسیة
یزال یوسف السباعي وعب�د ال�ح�ل�ی�م ع�ب�د الله ف�ي ذل�ك 

من أطوار الرؤیة الفنیة للواقع نلح�ظ   )٢( الطور المتخلف
أن إحسان عبد القدوس كان یحاول مراراً ت�خ�ط�ي ت�ل�ك 
المرحلة الضبابیة ولھذا السبب نكتشف في ال�ك�ث�ی�ر م�ن 
قصصھ عنصراً مھماً ما كنا نستطیع اكتشافھ في ظ�لال 
الروم�انس�ی�ة ال�وارف�ة ذل�ك ال�ع�ن�ص�ر ی�ك�ون ال�م�ن�ظ�ر 
الأساسي في أدبھ وعنی�ت ب�ھ (الان�ھ�ی�ار) ال�ك�ام�ن ف�ي 

 أعمال الفئات العلیا)).
ثانیاً : یقول د. عمر الطالب، في كتابھ المذك�ور أع�لاه، 

وھو یتحدث عن حازم م�راد : ((وأم�ا ح�ازم م�راد ف�ق�د 
و أین المص�ی�ر ١٩٥٨تطور في روایاتھ التائھة التافھة 

ب��ال��رؤی��ة  ١٩٦٧) و(ال��ح��ب أق��وى 1961) ( ٣( 
الرومانسیة للجنس إلى رؤیة جدیدة أكثر تقدماً فبینم�ا لا 
یزال نیازي والنعیمي وأحمد صبحي وغیرھم ف�ي ذل�ك 
الطور المتخلف من أطوار الرؤیة الفنیة ل�ل�واق�ع ن�ل�ح�ظ 
أن حازم مراد حاول تخط�ي ت�ل�ك ال�م�رح�ل�ة الض�ب�اب�ی�ة 
ولھذا السبب نك�ت�ش�ف ف�ي روای�ات�ھ ع�ن�ص�ر الان�ھ�ی�ار 

)٦٧الكامن في الطبقة العلیا نفسھا في المجتمع)) (ص 
)4. ( 

 -  ١٨٤٥ل�ل�ش�اع�ر ال�ف�رنس�ي (ب�ول (ای�ل�وار) (  -ب 
) قصیدة بعنوان (العاشقة) ترجمھا الزمی�ل أح�م�د ١٩٥٢

الباقري، ونشرھا في مكانین م�خ�ت�ل�ف�ی�ن، الأوّل ك�ت�اب�ھ 
(رصیف سوق الأزھار) الذي ضم مجموع�ة م�ت�رج�م�ة 

مطبع�ة دار ( ١٩٧٠من الشعر الفرنسي، وقد نشره عام 
الأدیب العراقي. والمكان الثاني مجلة (المثقف ال�ع�رب�ي) 

 .١٩٧١/  ٨ع / 
أما صفوان حیدر فقد نش�ر دی�وان�ھ (أورف�ل�ی�س) ع�ام    

نشر (المؤسسة ال�ج�ام�ع�ة ل�ل�دراس�ات وال�ن�ش�ر ، ١٩٨٢
ت�ب�داً  ٨٢والتوزیع) قصی�دة ب�ع�ن�وان(الال�ی�زاب�ت) ص 

 -بالبیتین التالیین:
 أرداف من المرمر

 وجوارب من الرمال.

أن قراءة أولیة للقصیدتین ( العاش�ق�ة) و(الال�ی�زاب�ث)    
تجعلنا نطرح السؤال التالي: ھل أن قص�ی�دة ح�ی�در ق�د 
كتبت تحت تأثیر قصیدة (ایلوار) أم ال�ع�ك�س؟ وھ�و أن 
الشاعر حیدر قد انتزع القصیدة من الم�ص�در ال�ف�رنس�ي 
مباشرة في غفلة من الزمن أم أنھ قد أخذھا من ت�رج�م�ة 

 الزمیل أحمد الباقري ؟
الجواب، ھو إعادة قراءة النصین، أو النس�خ�ت�ی�ن م�ن    

القصیدة اعتماداً على ترجمة الباق�ري، ل�ن�رى ك�ی�ف أن 
صفوان حیدره قد انتحل نصاً لیس ل�ھ دون أن ی�رع�ى 

 ).5للأدب وحقوقھ حرمة (
 

 المراجع والمصادر :
أشرت إلى المصدر أو المرجع ورقم الصف�ح�ة ب�رق�م�ی�ن داخ�ل    

قوسین، الأوّل یشیر إلى تسلسل المصدر ھنا، والثاني بش�ی�ر إل�ى 
 رقم الصفحة.

د. محمد مف�ت�اح  -استراتیجیة التناص  -تحلیل الخطاب الشعري  1
 .١٩٨٥ -المركز الثقافي العربي  -

دار  -/ د. أح�م�د م�ط�ل�وب ٢معجم النقد العربي القدیم / ج  - ٢
 بغداد/  ١٩٨٩ -الشؤون الثقافیة العامة 

 ب. ت.  -دار الكتاب العربي  -الرازي  -مختار الصحاح  -٣
/ لأبي الحسین أحمد بن ف�ارس ب�ن  ٥معجم مقاییس اللغة / ج  -4

 -دار الكتب ال�ع�ل�م�ی�ة  -تحقیق عبد السلام محمد ھارون  -زكریا 
 قم. –ایران 

دار ال�رش�ی�د  -د. أح�م�د م�ط�ل�وب  -دراسات بلاغیة ونقدیة  -ه 
 بغداد - ١٩٨٠للنشر /

دلائل الإعجاز في علم المعاني / الإمام عبد القاھر الجرج�ان�ي  - 6
 .١٩٧٨بیروت /  -دار المعرفة  -
 .١٩٧٩ –بیروت  -دار صادر  -الزمخشري  -أساس البلاغة  - ٧
تحقیق ع�ل�ي م�ح�م�د  -أبو ھلال العسكري  -كتاب الصناعتین  - 8

 .١٩٥٢ –القاھرة  -البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراھیم 
 .١٩٩٥/٦ - ٥ - ٤مجلة الأقلام ع /  -9

 الھوامش :
نشرت صفحة ( الب�اب ال�م�ف�ت�وح) ف�ي ج�ری�دة ال�ج�م�ھ�وری�ة  - ١

ما یلي : وك�ان ع�ث�م�ان ب�ن ش�ی�ب�ة  ١٩٩٩/ ١١/١٣العراقیة في 
بخیلاً، وكان الشاعر حماد عجرد بھجره، فجاء رج�ل ك�ان ی�ق�ول 

 الشعر ضعیفاً إلى حماد، فقال لھ : 
 أعني من غناك بیت شعر ...على فقري لعثمان بن شیبھ

إلا أن الصفحة لم تذكر إجابة حماد، لھذا لا یمكن معرفة فی�م�ا إذا  
كان قد (أعانھ) على ذلك أم لا، إضافة لذلك لا یمكن الق�ول أن ھ�ذا 

 من باب الاقراض، وإنما (المساعدة ) التي لا تصح فیھا الإعارة.
ورد ھكذا التطور المختلف، وأرى أن ذل�ك خ�ط�أ م�ط�ب�ع�ي  - 2

 والصحیح ما أوردناه.
لا توجد روایة لحازم مراد بھذا الاسم، والصحیح أسمھ�ا (أی�ن  -3

 تذھبین).
/   12جریدة الثورة العراقی�ة  -انظر مقالنا في السرقة الأدبیة  - 4

11 /1993. 
انظر مقالنا (سرقة الشعر : بین صفوان حیدر وب�ول ای�ل�وار)،  -5

 .١٩٩٣شباط  ١جریدة العراق 

 امل أ ص
 

 داود سلمان الشویلي/العراق           
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 توطئة: 
ثمة دوافع ذاتیة تدفعني مغمورة ب�الأع�ج�اب ی�ع�ظ�م�اء وط�ن�ي 
العراق المفدى أخزن في ذاكرتي (أرخ�ن�ة) م�ول�د ووف�اة ق�ادة 
الفكر العلمي والثقافي ، ربما ھي من أرھاصات ك�ات�ب ی�ع�ش�ق 

دیسمبر كانون أول أستلمتُ أشارة 24رموز موطنھ ، فكان یوم 
شتاء العمر الثقیل تقول : ق�م   من أعماق الذا ت المتعبة جراء

 1964دیسمبر كانون أول ع�ام  24یا ھذا وأقف أجلالاً ( الیوم 
ذكرى الغیاب الأبدي لأھ�م وأك�ب�ر ش�ع�راء ال�ع�رب ف�ي ال�ق�رن 
العشرین ، ھو الشاعر العراقي الكبیر " بدرشاكر السیاب " ، 
یعتبر السیاب أحد مؤسسي الشع�ر ال�ح�ر ف�ي الأدب ال�ع�رب�ي، 
ت�ع�ای�ش م��ع م�زی�ج م�ن ال�م��ؤث�رات ال�ب�ی��ئ�ی�ة والأج��ت�م�اع�ی��ة 
السوسیولوجیة والتي أثرت في تشكیل الذات عند الشاعر الت�ي 

  ھي :
 الطبیعة الساحرة لأریاف جیكور الخلابة .-
 مزاجاتھ المتغیرة في تغییر المكان . -
 لم یصل لتجربة ناجعة مع حواء . -
 أضطراب قراراتھ السیاسیة في تغییر المواقف الفكریة . -

بید أنھُ أباح عنھا بأعظم القصائد دقة ورصانة وواقعیة أبھ�رت 
العالم في أربعینیات الق�رن ال�م�اض�ي ف�ي ك�ت�اب�ھ ال�م�ش�ھ�ور" 
أنشودة مطر" التي تضم مجموعة من قص�ائ�د رائ�ع�ة م�ث�ل \: 
قصیدة غریب على الخلیج ، وأزاھیر ذابلة ، المومس ال�ع�م�ی�اء 
، ومنزل الأقنان ، وشناشیل أبنة الجلبي وقصائد أخرى ت�ع�ت�ب�ر 
من ألمع الدرر في الشعر العربي الحدیث منھا : نھر ال�م�وت ، 
جیكور ، وبورسع�ی�د ، وك�ت�ب�ت ع�ن�ھُ ب�ع�ض وس�ائ�ل الأع�لام 
المنصفة : { إن السیاب لا ینازع في عراقیتھِ الصمیمة مع إن�ھُ 

  لم یأخذ شیئاً من وطنھِ أثناء حیاتھ من تكریم وتقییم .
 موضوع البحث :

 
 محطات في حیاة الشاعر السیاب :

في حیاة السیاب المبكرة ح�ی�ن أواض�ح�ا أظ�ھ�ر المحطة الأولى 
أھتماماً واضحاً بالمذھب الرومانطیقي أح�د ال�م�ذاھ�ب الأدب�ی�ة 
الذي یولي أھتماماً كبیراً بالأنسان متأثرا بمفھومھ ال�م�اركس�ي 
( الأنسان آثمن رأسمال ) حیث تبنى النزع�ة ال�ی�س�اری�ة ح�ی�ث 
أمتاز بھا في ھذه المرحلة المبك�رة م�ن ح�ی�ات�ھِ وھ�و ی�ع�ای�ش 
الصراع الطبقي في قریتھ ج�ی�ك�ور ال�ب�ائس�ة وش�ظ�ف ال�ع�ی�ش 
للفلاحین والشغیلة في عموم البصرة المحرومة ال�ت�ي ع�ایش�ت 
النظام الشمولي والأستبداد وكم الأفواه لكن م�ع الأس�ف أت�ج�ھ 
إلى النضال السلبي حیث الأحباط والقنوط وكره ال�ح�ی�اة وع�ق�د 
صداقة مع الموت في الھروب إلى الأمام كقصیدة حفار القب�ور، 

 وقصیدة الموت یقول فیھا :
 یمدون أعناقھم من ألوف القبور یصیحون بي !

  أن تعال
  نداءَ یشقُ العروق ، یھزُ المُشاش ، یبعثرُ قلبي رماداً 

  أصیلَ ھنا مُشعلَ في ، الظلال
 تعال أشتعل فیھِ حتى الزوال!

 ولا شيء إلا إلى الموت یدعو ویصرخ ، فما یزول
 خریفَ ، شتاءَ ، أصیلَ ، أفول

  وباقٍ ھو الموت ، أبقى وأخلد من كل ما في الحیاة
ف�ي ھ�ذه ال�م�رح�ل�ة ح�دث ل�ل�س�ی�اب ت�ح�ولا المحطة الثانیة : -

( فكري ) بأتجاه قومي عروبي في ستین�ی�ات ال�ق�رن ال�م�اض�ي 
المد القومي بزعامة ال�زع�ی�م ال�م�ص�ري ع�ب�دال�ن�اص�ر ،   حیث

فكانت قصائدهُ تقنع المتتبع الثقافي أن یق�رأ ھ�وی�ت�ھُ ال�ق�وم�ی�ة 
قصائدهُ عن ال�ج�زائ�ر وف�ل�س�ط�ی�ن وقص�ی�دة ب�ور س�ع�ی�د ع�ام 

  الذي یقول :1956
 حییت بور سعید من مسیل دمٍ 

 لولا أفتداءَ لما یغلیھ ما ھانا
  إن العیون التي طفأت أنجمھا

 عجلن بالشمس أن تختار دنیانا
  وأمتد كالنور في أعماق تربتنا

 عرسَ لنا من دمٍ وأخضل موتانا
جل قصائده الأخیرة ت�ح�م�ل ص�وت أوج�اع�ھِ المحطة الثالثة : -

ومعاناتھ حیث أصیب بمرض التدرن الرئوي والشلل ال�ن�ص�ف�ي 
ف�ي ن�ف�اذ   وھو بعمر شبابي مبكر ، أضافة لم�ع�ان�ات�ھ ال�م�ادی�ة

ب�دت ع�ل�ی�ھ ال�م�ع�ان�اة   وأجازة نصف راتب  أجازاتھ المرضیة
(ج�ن   الألیمة وحمل تلك ال�رزای�ا ص�اب�راً م�ح�ت�س�ب�اً ف�أش�ع�رهُ 

  :  بقصیدة " سفر أیوب " المشھورة یقول  الشعر)
  أأصرخُ في شوارع لندن الصماء

 ھاتوا لي أحبائي !؟
 ولو إني صرختُ فمن یجیب صراخ منتحر

 تمرُ علیھِ طول اللیل آلاف من القطُرِ 
 19-12-28لندن 

 أسلوب السیاب الشعري ومدى تأثرهِ بألیوت وأبي تمام ؟!
وقبل ھذا أقول أن للس�ی�اب الأث�رالأھ�م ل�ل�ت�ح�وّلْ ال�ن�وع�ي ف�ي 

خارطة الشعر العربي الحدیث ال�م�ع�اص�ر وف�ي ت�ی�ار ال�ح�رك�ة 
 :  الحداثویة الشعریة في تضاریسھا وأدوارھا

ھو رائد الشعر الحر ، بدأ بكتابة الشعر الكلاسیكي منتقلا إل�ى -
الشعر الحر لشعوره أن القدیم لا یحقق مساعیھ في أرھاص�ات�ھ 
الداخلیة في أعلان الحرب ع�ل�ى ال�ح�رم�ان وال�ف�ق�ر وال�م�وت، 
ولآنّھُ رأى في فلسفة الحیاة مختصر الكلام (الصراع بین الفناء 
والوجود)، وأني أرى أنھُ لیس سوداویاً كما یزعم بعض الن�ق�اد 
لأنھُ بدأ بقصائد غلبت علیھا الرومانسیة متأثراً بطبیعة جی�ك�ور 

  الخلابة ومفاھیم الحب وھو یقول في ھذا المجال :
 على قطرةٍ بین أھدابھا ؟ --أشاھدت یا غاب رقص الضیاء 

 أساھا وأحزان أترابھا ----ترى أھي تبكي بدمع السماء 
  وكل الفراشات في غابھا ---وأفراح كل العصافیر فیھا   

السیاب أكثر رغبة في توظیف الأسطورة والرمز في الن�س�ی�ج -
الشعري للواقعیة الجدیدة ، وبانت جلیة في " أنشودة المطر " 

 التي وظفّ فیھا أسطورة عشتار ، یقول :
  عیناك غابتا نخیل ساعة السحر

  أو شرفتان راح ینأى عنھما القمر
  عیناك حین تبسمان تورق الكروم

 وترقص الأضواء كالأقمار في نھر
وعندما نقرأ للشاعر الأنكلیزي ( ألیوت )ھو توم�اس س�ت�ی�رن�ز 

ھو شاعر وناقد ومسرحي وفیلسوف أن�ك�ل�ی�زي  1965- 1888
ب�ب�ع�ضٍ م�ن   أظھر في نصیتھِ الشعریة الرمزیة والأسط�وری�ة

الغموض والصعوبة ، ویعكس التھاتف ال�ن�ف�س�ي وال�ح�ض�اري 
لدى الأنسان الأوربي ، وتوضحت فلسفتھُ الشعریة في قصیدتھ 

ف�الش�ع�ر  The Wasta Landالمشھورة ( الأرض الیباب ) 
الجید في نظر ألیوت ھو قد یبلغ القلب قبل تمام الفھم، فھو م�ن 
رواد الشعر الحر الأنكلیزي ، وقد تأثر بھ عدد كبیر من الأدب�اء 
والشعراء والنقاد العرب ، منھم على سبیل المثال لا الح�ص�ر : 
بدر شاكرؤ السیاب ونازك الم�لائ�ك�ة ول�م�ی�ع�ھ ع�ب�اس ع�م�اره 
ولویس ع�وض وص�لاح ع�ب�د الص�ب�ور وج�ب�را خ�ل�ی�ل ج�ب�را 
وأدونیس ویوسف الخال ومحمود درویش ، فأصبحت القصی�دة 
المعاصرة أكثر وأغزرھا في تناول الأنسان المعاصر في ت�راث�ھِ 
وحضارتھِ وأحداثھِ التأریخیة وقضایاه الآن�ی�ة : ھ�ن�ا م�ف�ت�رق 
الحدیث حیث یأخذ الشاعر الأوربي بأتجاه حض�ارت�ھ الأورب�ی�ة 

والرومانیة والآخر في فضاءات الأدب العربي یتحھ   كالیونانیة
نحو جذوره التأریخیة في بابل ووادي النیل ، فشاعرنا الس�ی�اب 
في الأربعینات كان واضحاً بمقارباتٍ نصیة ش�ع�ری�ة ب�م�ا ل�دى

( ألیوت) من تركیز على التراث وأستخدام الأسط�ورة وال�رم�ز 
 والأیحاء والأشارة التظمینیة .

وصراعات تغیرات المكان وأزماتھ الفكری�ة وش�ظ�ف ال�ع�ی�ش -
وأفتقاده لحب أمرأة ض�اع�ف�ت أش�ك�الات�ھ وت�ح�ول�ت إل�ى أزم�ة 
مزمنة نفسّ عنھا بقصیدة حنین ل�ج�ی�ك�ور ت�ع�ك�س أس�ت�لاب�ات 
المنفى والغ�رب�ة والض�ب�اب�ی�ة وال�ی�أس وب�ع�ضٍ م�ن الش�ج�ون 
والأسى، ولكنھ على العموم یطفح بالحنان والرقة وی�ت�ج�ھ ب�ھ�ا 
ألى ( الرومانطیقیة ) تلك الن�زع�ة الأدب�ی�ة الس�ائ�دة ف�ي الأدب 

 الغربي الأوربي وھذه بعض أبیاتھا:
  { أه جیكور جیكور ماللضحى كالأصیل

   یسحب النور مثل الجناح الكلیل
  جیكور دیوان شعري

 موعد بین ألواح نعشي وقبري
  وفي قصیدة أخرى یقول :
  لا تزیدیھ لوعة فھو بلقاك
  لینسى لدیك بعض أكتئابھ

   قربي مقلتیكي من قلبي الذاوي
 . وأخرى :  تري في الشحوب سرّ أنتحابھِ 

   لیت السفائن لا تقاضي راكبھا عن سفار
  أو لیت الأرض كالأفق العریض بلا بحار

  متى أعود ؟ متى أعود؟
 لن أعود إلى العراق ! . ---وا حسرتاه 

السیاب رائد الحداثة الشعریة حیث لا یختلف أث�ن�ان ف�ي م�دى -
شاعریتھ وجدارتھ في الأب�داع الش�ع�ري ب�ت�ع�دد ال�م�س�ت�وی�ات 
والمحاور ، وكما تقول عنھُ الدكتوره نادیھ ھناوي في ال�م�ن�ج�ز 

وكأنھُ متحف ل�ك�ل م�ا ع�رف�ھُ  ---النقدي حول شعر السیاب : ( 
النقد من مذاھب وأتجاھات أبت�داءاً م�ن ال�ت�أری�خ�ی�ة وأن�ت�ھ�اءاً 
بالبنیویة )أنتھى ، حتى أصبح المنجز النقدي عن شعر السی�اب 

حالة نموذجیة عصیة الأس�ت�ن�س�اخ أط�رتْ ش�خ�ص�ن�ة الس�ی�اب 
بالذات ویمكن أن یصطلح علیھ أسم ( نقد ال�ن�ق�د ) أو م�ا ب�ع�د 
النقد ، وان رأي الناقد العربي أسعد رزوقي في كتابھ الموس�وم 
(الأسطورة في الشعر العربي المعاصر ) الصادر عن دار مجلة 
الشعر اللبنانیة : ھو أنھُ یمكن الجمع بین خمسة م�ن الش�ع�راء 
العرب ھم جبرا أبراھیم جبرا وأدون�ی�س د، وخ�ل�ی�ل ح�اوي د، 
ویوسف الخال وشاعرنا بدر شاكر السیاب ، وأني أث�ن�ي ع�ل�ى 
رأي الناقد ، لأن الأسطورة والرمزیة تش�ك�لان م�ح�ور ال�ب�ن�اء 
النصي السردي لكینونة وصیرورة القصیدة الس�ی�اب�ی�ة وال�ت�ي 
جاءت واضحة ومت�م�اث�ل�ة م�ع الش�اع�ر أل�ی�وت ف�ي ت�وظ�ی�ف�ھ 

 للأسطورة .
وھذه بعض أبیات من قصیدة ( الأرض الیباب ) لأل�ی�وت ن�رى 
واضحاً أستعمالھ تلك الأدوات الأدبیة ف�ي ال�رم�ز والأس�ط�ورة 
وفوبیا المجھول الذي یسیرهُ الموت فتبدو متطابقة مع النص�ی�ة 

 الشعریة عند السیاب :
 دفن الموتى

نیسان أقسى الشھور، یتناسل اللیلك في البریّة المیّتة، وتمتزج 
الرغبة في الذكرى ، وتھتاج الجذور الشاحبة عطر الربیع، أی�ة 
جذورٍ متشبثة ھذه ؟ أی�ة أغص�ان ؟ ت�ن�ب�تْ م�ن ھ�ذه ال�ن�ف�ای�ة 
الحجریة ، أخافُ من الموت بالماء ، أرى حش�وداً م�ن ال�ب�ش�ر 

 یسیرون في دائرة .
أنظر إلى السیاب كیف یملي على شعره الرمزی�ة ال�ت�ص�وی�ری�ة 
بالأستعانة (بالمیثولوجیا ) والأشارات التأریخیة وھ�ذه م�ط�ل�ع 
قصیدتھُ أنشودة المطر التي تع�ت�ب�ر أی�ق�ون�ة ب�ارزة ف�ي الأرث 
الثقافي العراقي والعربي ، وعلیك أن تكتشف ت�ل�ك ال�م�ق�ارب�ات 
الفكریة في سیر السرد النصي في شعر السیاب وأل�ی�وت وأب�ي 

 تمام :
 

  أنشودة المطر
 عیناك غابتا نخیل ساعة السحرْ 

 أو شرفتان راح ینأى عنھما القمرْ 
 عیناك حین تبسمان تورق الكرومْ 

 وترقصُ الأضواء كالأقمار في نھرْ 
 أتعلمین أي حزنٍ یبعثُ المطرْ 

  وكیف یشعرُ الوحید فیھِ بالضیاع
  بلا أنتھاء كالدمُ المراق ، كالجیاع

 كالحبِ كالأطفال ، كالموتى ھو المطر
وأن بدر شاكر السیاب متأثر بالشاعر "أبي تمام" ف�ي نص�یّ�ة -

المفردات الشعریة بأستعمال الرمزیة والأسطورة ، وھذه بعض 
من بائیة أبي تمام المشھورة ، الذي رب�م�ا ت�أث�ر ب�ھ�ا الس�ی�اب 

قصیدة عموریا بالحقیقة ھي ملحمة شعریة أكبر م�ن أن   وھي
 تكون قصیدة:

ال�ح�د ب�ی�ن ال�ج�د   ف�ي ح�دهِ  -السیفُ أصدقُ أنباءاً من الك�ت�بِ 
  واللعبِ 

 متونھن جلاء الشك والریب -بیضُ الصفائح لا سود الصفائح 
 وأشعر أبو تمام في الحنین للوطن وقال

  نقلّْ فؤادك حیث شئت من الھوى
 ما الحبُ ألا للحبیب الأولِ 

 كم منزلٍ في الأرض یألفھُ الفتى
 وحنینھُ أبداً لأول منزلِ .

 
أخیرا/ ربما قد تقارب الشاعر بدر ش�اك�ر الس�ی�اب م�ع أل�ی�وت 
وأبي تمام في الرمز والاسطورة وال�ح�ن�ی�ن ل�ل�وط�ن ، ب�ی�د أن 
السیاب تمكن من رسم شخصنتھ الشع�ری�ة ال�م�م�ی�زة وخ�اص�ة 
بأقتحامھ للمنجز الأدبي العربي بنقلة نوعیة م�ن ال�روم�انس�ی�ة 
القدیمة إلى عالم الشعر (الحر) الذي یلب�ي ط�م�وح�ات الأنس�ان 
في آمالھ وتأملاتھ الحیاتیة ف�ال�م�ج�د لش�اع�ر ج�ی�ك�ور ال�م�ج�دد 

  الحداثوي "بدر شاكر السیاب" .
..................................... 

 الھوامش والمصادر
  1980الیوت أرض الیباب –عبد الواحد لؤلؤة -
 بدر شاكر السیاب رائد الشعر الحر–عبدالجبارداود البصري  -
 كتابة الأسطورة في الشعر العربي المعاصر–أسعد رزوقي  -
 1998د/علي حداد  –قراءة أخرى  –السیاب   بدرشاكر -
 1999بیروت –عبدالحسین شعبان –بدر شاكرالسیاب  -

  ذى وة اب ... 
 را  ا او !؟

 
 عبد الجبارنوري/السوید
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صدرتْ مؤخرا عن دار النسیم للنشر وال�ت�وزی�ع ب�م�ص�ر      
روایة "الفجر جرح أسود" للكات�ب�ة ال�ج�زائ�ری�ة والأس�ت�اذة 
الجامعیة وھیبة سقاي وھي باكورة روایاتھا ول�ی�س�ت أول�ى 
كتاباتھا فقد نشرت قبلھا مجموع�ت�ی�ن قص�ص�ی�ت�ی�ن وروای�ة 

 مترجمة من العربیة إلى الانجلیزیة.
تعدّ الروایة مائةً واثنتین وأربعین صفحةً وتوزعت أح�داث�ھ�ا 
على خمسةَ عشرَ فصلا ف�ي ب�ن�اء ال�روای�ة وب�ی�ن ال�ج�زائ�ر 
وأوربا أطرًا مكانیة لحركة مجموعة من الشبان ال�ح�اص�ل�ی�ن 
على شھادات علیاوعاطلین عن العمل. أصبح الموضوع ف�ي 
حدّ ذاتھ مستھلكَا إذ تناوبت علیھ أقلام الأدباء نثرا وشعرا و 
عالجتھ البحوث الاجتماعیة وك�ذا ال�ب�اح�ث�ون ف�ي الاق�ت�ص�اد 
والسیاسة وھذا الاھتمام من شأن�ھ أن ی�م�ث�ل ص�ع�وب�ةً ام�ام 
الكاتبة إذعلیھا أن تتمیّ�ز وأن ت�ك�ون ل�ھ�ا إض�اف�ة وبص�م�ة 

ولعلّ حرصھا على إنتاج نصّ سردي طریف أو ب�ك�لّ   خاصة
بساطة موھبتھ�ا ھ�ي ال�ت�ي ج�ع�ل�ت�ھ�ا ت�غ�وص ف�ي ن�ف�س�ی�ة 
شخصیاتھا حتىّ لتنصھر فیھا فكأنھا ھ�ي ،وھ�ذه ال�م�ق�ارب�ة 

 النفسیةتبدأ من عتبة الروایة/عنوانھا الفجر جرح أسود.
 
نحویا: ینھض العنوان على جملة اسمیةمك�ون�ة م�ن م�ب�ت�دإ  

ورد اسما مفردا معرفا (الفجر) وخبرھو مركب نعتي اس�م�ي 
ف�ھ�ي ب�ھ�ذه ال�م�ك�ون�ات ت�دلّ ع�ل�ى ال�ث�ب�وت   (جرح أسود)

والاستمرار وتوكید المعنى،وبھذا المعنى ل�ن ی�ك�ون ال�ف�ج�ر 
مجرد إطار زماني للأحداث یتغیرّ بحسب الدورة الفل�ك�ی�ة ب�ل 
ھو قائم ثابت لا یتزحزح ولا تتغ�یّ�ر خص�ائص�ھ ال�ت�ي ذك�رت 

 (جرح أسود).
بلاغیا: العنوان، تشبیھ مؤكّد أي حذفت منھ الأداة مما یق�وّي 
وجھ الشبھ وھو(السواد)، بھذا تنزاح الكات�ب�ة ب�ال�ف�ج�ر ع�ن 
دلالتھ التقلیدیة في الادب وھي التبشیر بالتحول من وقت الى 
وقت ومن ح�ال س�ل�ب�ی�ة ع�م�وم�ا إل�ى أخ�رى إی�ج�اب�ی�ة لأنّ 

إلى دلالةمستحَدَث�ةٍ   الفجریعلن عن الضوء والنور والشروق
نلمسھا في الاستعارة (جرح) وكظاھرة بلاغیة تت�واش�ج م�ع 
التشبیھ للتأكید على أن الف�ج�ر ھ�و زم�ن الأوج�اع ال�ق�ات�م�ة 

 والمعاناة التي لا تنتھي ویصبح الفجر
امتدادا للیل ویعلن عن روایة "البدایاتُ فیھا نھایاتٌ"وت�ل�ك  

 خصائص المأساة.
 نستنتج أنّ العنوان قد :

كشف قدرة الكاتبة على التحكم في سجلاتھا اللغویة (لانھ�ا  -
 المسؤولة عن اختیار العنوان ولیس الراوي)

  في الروایة :القتامة فیھا ثابتة  قد حدّد نوعیة السرد-
التفاعل والانف�ع�ال أك�ث�ر م�م�ا ھ�ي روای�ة الأح�داث   روایة-

  والأفعال.

 بنیة الحكایة :
حكایة "ناصر"، خریج الجامعة وابن شھید قدم ح�ی�ات�ھ ف�ي 
سبیل استقلال الوطن والعیش الك�ری�م ل�ن ی�ح�ظ�ى ب�ال�ع�ی�ش 
الكریم وسیمثل في الروایة شریحةً متعلمة ومھ�م�ش�ةً م�ن�ھ�م 

ش�ھ�ادة ف�ي إدارة الأع�م�ال وأح�م�د   (كمال الح�اص�ل ع�ل�ى
الحاصل على شھادة في الترجمة من سنوات وشریف خریج 
كلیة الحقوق بتقدیر جیدّ وخالد الخبیر الكھ�رب�ائ�ي و س�ع�ی�د 

) تقول عنھم الراویة "شباب من 27مھندس الإلكترونیك ص
خیرة ما أنجبت ك�ل�ی�ات ال�وط�ن" وس�ت�ن�ض�اف أل�ى ق�ائ�م�ة 
الشخصیات ھذه شخصیة نسائیة ھ�ي ح�ن�ان خ�ری�ج�ة ك�ل�ی�ة 
الحقوق، سیكون ل�ل�ش�خ�ص�ی�ات ال�رج�ال�ی�ة ت�ج�رب�ة م�وح�دة 

لذلك سیعمد الراوي الى بناء ھذه الشخصیة   یستقطبھا ناصر
صعدا عبر روایة الأح�داث وی�ك�ت�ش�ف�ھ�ا ال�ق�ارئ م�ن ح�ی�ث 
الخصائص الفیزیولوج�ی�ة والان�ت�م�اء الاج�ت�م�اع�ي وال�ط�ب�ع 

لیتبین فعلا أنھ نموذج لش�ری�ح�ة ن�اض�ل�ت   والمزاج تدریجیا
اجتماعیا حتى ترتقي بوضعھالكنھا ستصطدم بفئة أخرى من 
دعاة النضال والانتھازیین الذین س�ی�ت�ح�ك�م�ون ف�ي مص�ائ�ر 
الناس دون وجھ حقوّسیتخذ بعضھم المتاجرة بالبشر وسیلة 
لربح الأموال، یمثل ھذه الفئة في الروایة شخ�ص�ی�ة ع�ی�س�ى 

وج�اء ع�ل�ى لس�ان   الضابط المتقاعد سمسار قوارب الموت
م�ن�ذ … فاطمة (أم ناصر) "یا اكذوبة من أكاذیب زمن الثورة

فجر الاستقلال وانتم عاقدون ال�ع�زمَ ع�ل�ى ت�دم�ی�ر ال�ط�اق�ات 
 …".الشابة من النخبة المثقفة

ھ�ذه ال�وض�ع�ی�ة الاج�ت�م�اع�ی�ة ال��م�ت�أزم�ة س�ت�م�ث�ل م�ا ق�ب��ل 
لأنّ الحكایة المرویةَ ستنطلق من رغبة الشخصی�ات   الروایة

في الانعتاق (واقفٌ ھو على حافة الجرف الص�خ�ريّ ی�ت�أمّ�ل 
، وھذه الرغبة س�ت�ك�ون ب�م�ث�اب�ة …) البحر الأزرق المترامي

اللحظة المفصلیة التي ستتحكم في نموّ الروایة في اتجاھین: 
اتجاه الماضي الذي تعود فیھ الشخصیة إلى مساف�ة م�ا ق�ب�ل 
الروایة لتنتقي ما یخدم سیرھا في اتجاه الحاضر/المستق�ب�ل، 
ثم تنمو الحكایة في خطّ البحث عن حلّ للمشكل وكل شخصیة 
ستعیش مغامرة البح�ث بش�ك�ل ف�ردي: ف�ن�اص�ر واص�دق�اؤه 
سیختارون قارب الموت لكنّ كلاّ سیتجھ في طریق بعد ذل�ك، 

ص�ف�ق�ة زواج   أما حنان فستجد حلا لوضعھا الاجتماعي ف�ي
بمحام ثريّ وأما فاطمة أمّ ناصر فسیكون سبیلھ�ا إل�ى إن�ق�اذ 
ابنتھا من الإعاقة العضویة الوساطة، وما تحرك الشخصیات 

فساد الحكم في الجزائر وتھم�ی�ش   بشكل فرديّ إلا دلیل على
رأسالمال البشري وعجز المؤسسات عن إدارة شؤون الناس 

ف��ی��ك��ث��ر الان��ت��ھ��ازی��ون   وت��ف��ری��غ ال��وط��ن م��ن ك��ف��اءات��ھ
وتحتدّ الطبقیة وتنحلّ القیم فیتحل�ل ال�ن�س�ی�ج   والاستغلالیون

الاجتماعي نفسھ بل تھیمن المافیا وأسالیبھا الإجرامیة، وفي 

ل�ذل�ك ك�ان�ت خ�ات�م�ة   وضع كھذا یتساوى ال�م�وت وال�ح�ی�اة
عد ستّ سنوات (زمن دیمومة الأح�داث) درام�ی�ة iالطریق ب

بالنسبة الى كل الشخصیات م�اع�دا ك�م�الا،ن�ھ�ای�ة اخ�ت�زن�ھ�ا 
عنوان الروایة كما بینا أعلاه ونھایة حتمیة ب�ح�ك�م ال�ج�م�ود 

وتحول العقلیة الاست�ع�م�اری�ة م�ن   الذي ارتھن إرادة التغییر
وك�أنّ ق�در ش�ع�وب   قوى القمع الخارجیة الى قوى داخلی�ة 

الدول النامیة أن تنغلق أمامھ�ا أب�واب ال�م�س�ت�ق�ب�ل ف�ت�ع�ی�ش 
 تاریخھا لیلا أبدیا.

 
 *خصائص السرد في الروایة

الراوي ھو ھویة أدبیة لا تعیش الا داخ�ل ال�ن�صّ وھ�و ذات 
 لكنھ یبقى صنیعھ.  متمیزة عن الكاتب

السارد في ھذه الروایة یسرد حكای�ة غ�ی�ره وی�ت�خ�ذ م�وق�ع�ا 
یتاب�ع ح�رك�ة الش�خ�ص�ی�ات   خارجیا یكون من خلالھ ملاحظا

وأوكلت ألیھ الكاتبة وظیفة ھندسة العالم ال�ق�ص�ص�ي وت�ت�بّ�ع 
الشخصیات فھو من ھذا المنطلق تتساوى معرفت�ھ ب�م�ع�رف�ة 

لكنّ القارئ س�ی�ك�ت�ش�ف أنّ ال�راوي ی�خ�ت�رق ذھ�ن   المتلقيّ
الشخصیة ویعیش انفعالاتھا وینقل مواقف�ھ�اب�ل ویس�ت�ش�رف 

كما في قولھ "ھمھمات   مستقبلھا وھو یسرد بضمیر الغائب
الریاح یحسھا موسیقى جنائزیة تعزفھا فرقة ھ�ی�اك�ل م�وت�ى 

" "ذكریات مشحونة بالأل�م و 8ص  تفوح منھا رائحة العفن
رائحة الموت انتصبت بین الاثنین فأفس�دت م�ا ك�ان م�ن ودّ 

"، وكثیرة ھي المواقع ال�ت�ي 7ص… ومحبةّ وتقارب روحيّ 
ینصھر فیھا الراوي بالشخصیة بل یمكن ان نذھب الى أب�ع�د 

فنتینّ انّ الانصھ�ار ث�لاث�يّ: ال�راوي/الش�خ�ص�ی�ة /  من ذلك
إذا تعلقّ الأمر بتعریة ال�واق�ع وإص�دار م�وق�ف م�ن�ھ   الكاتبة

فالكاتبة في حقیقة الأمر ھ�ي ال�م�س�ؤول�ة ع�ن ال�ل�غ�ة وع�ن 
قناعات الشخصیة وإن تدارت بالراوي ودسّتْ في ما ی�ن�ط�ق 
بھ جھرا مواقفھا ھمسا وقد یصبح الأمر مفضوحا ف�ي س�رد 
الأقوال خاصة فعندما تصرخ فاطمة المرأة المتواضعة تعلیما 

في وجھ عیسى الضابط المتقاعد "مجن�ون وخ�ب�ی�ث   وثقافةً 
ترتدي وجھ المخادع الساف�ل ع�ل�ى وج�ھ … بوجھین قبیحین
السمّ في أعماقك والزیف ی�ل�طّ�خ وج�ھ�ك … الوطنيّ المحنكّ 

لا یغی�ب ع�ن ال�ق�ارئ  39ص…"كأصباغ على وجھ مومس
تدخل الكاتبة في الاختیارات اللغویة وكذلك في ال�م�وق�ف م�ن 
تلك الشرذمة المتاجرة بالوطن والوط�ن�ی�ة وی�ت�أك�د ذل�ك ف�ي 
استقراء ناصر للواقع الدرامي"اقصد أولئك الذی�ن ام�ت�ص�وا 

غرسوا أذرعھم الطویل�ة الس�ام�ة ف�ي ك�ل … خیرات الوطن 
زاویة من زوایاه ثمّ شدّوا الخناق علیھ وھا ھو یصارع حتى 

لقد استحلوا ك�لّ ش�يء ب�اس�م ال�ث�ورة و ال�ت�اری�خ … الموت
النضالي والوطن وأنتِ مازلت بسذاجتك تؤمنین انھ بإمكان�كِ 
الحفر في الرمل حیث السراب علكّ تعثرین عل�ى م�ن�ب�ع م�اء 

 55عذب"ص
الھمس بإدانة النظام السیاسي وفضح ك�ل   وفي الحقیقة فإنّ 

الممارسات اللامسؤولة التي أدّت إلى غیاب الحریة والعدال�ة 
وتھمیش الشباب ودف�ع�ھ ب�ال�ت�ال�ي   الاجتماعیة وانھیار القیم

الى ركوب قوارب الموت في مغامرة نھیتھا سوداویة "ل�ق�د 
رحل (ناصر) وحیدا وبعیدا كطائر س�ق�ط ف�ي دب�ق الأك�اذی�ب 

سیتفت�ت جس�ده … والخداع وعجز عن متابعة مباھج ھجرتھ
لا أح�د … في صمت مفجع في میاه التایمز الجلیدیة البرودة 
لا أح�د … سی�س�م�ع ن�ح�ی�ب�ھ الأخ�رس وص�راخ�ھ ال�م�ك�ت�وم 

 140أبدا"ص
تلك كانت نھایة ناصر الشخصیة التي اختزنت مآسي جیل بل 
أجیال في أوطان ظنت انھا قد استقلت من الھیمنة الخارج�ی�ة 
وستكون الكرامة فیھا مضمونة فلم توفر لھم سیاسة الفس�اد 
والتخریب غیر الموت فكان الخروج من اللیل الى اللیل وكان 
الفجر جرحا أسود صوره الراوي ومن ورائھ الك�ات�ب�ة ب�ل�غ�ة 
تنضح مأساةً وعاشت خلالھ الشخص�ی�ات م�غ�ام�رات ق�درھ�ا 

 الفشل
                                                         2022/10/28 
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نظرا لعلاقة ھذه المواضیع بأس�ل�وب ال�ن�داء ال�ذي ت�ن�اول�ن�اه 
  ؛ فقد أفردنا لھا 27بمحاضرتنا السابقة، الرقم 

 محاضرة منفردة تسھیلاً للموضوع.
الاستغاثة: عناصرھا (یا النداء، المُستغاث، المس�ت�غ�اث ل�ھ)، 

 نحو:
 یا لَزیدٍ لِعمرٍو.

سبقت المُستغاث (لام الجر المفتوحة)، وسبقت المُستغاث ل�ھ 
 (لام الجر المكسورة).

ر النحاة فتح (لام المُس�ت�غ�اث) ب�أن ال�م�ن�ادى ی�ق�ع م�وق�ع  برَّ
 الضمیر، واللام تفتح مع الضمیر، كقولك: (لكََ، لَھُ...).

............... 
 عند العطف على المُستغاث ھناك حالان:

لسِعدٍ). تكررت (یا) ال�ن�داء؛ ف�ت�وج�ب   (یا لَزیدٍ ویا لَعَمرٍو -1
 قبل (عَمرٍو).  فتح اللام

لسِعدٍ). لم تت�ك�رر(ی�ا) ال�ن�داء؛ ف�ت�وج�ب   (یا لَزیدٍ ولِعمرٍو -2
 كسر اللام قبل (عَمْرٍو)، وكسر لام المُستغاث لھ.

إذا حذفنا (لام المُستغاث) نعوِّض عنھا بأل�ف ف�ي آخ�ره: (ی�ا 
 زیدا لِعَمْرٍو).
................. 

�ب م�ن�ھ م�ع�ام�ل�ة ال�مُ�س�ت�غ�اث: (ی�ا  ملاحظة: یعُامل ال�مُ�ت�ع�جَّ
 للَشُجاعِ!)، (یا للَعَجبِ!)،

ب منھ ب(لام) مفتوحة كما المُستغاث.  فقد جُرَّ المُتعجَّ
 ویمكن القول: (یا عجباً لَزیدٍ). قال امرؤ القیس:

"وَیوَْمَ عَقَرْتُ للعَ�ذارَى مَ�ط�یّ�تِ�ي... ف�ی�ا ع�ج�ب�اً مِ�نْ كُ�ورِھ�ا 
لِ!".  الْمُتَحَمَّ
.............. 

  الندُبة: المندوب نوعان:
�داهْ). یسُ�ت�ع�م�ل  -1 ع علیھ، نحو: (وا زیداهْ) (وا مُح�مَّ المُتفجَّ

 حرف النداء (وا)، أو (یا) أحیاناً.
ع منھ، نحو: (وا رأسَاهْ)، (وا ظ�ھ�رَاهْ). یسُ�ت�ع�م�ل  -2 المتوَجَّ

 حرف النداء (وا)، أو (یا) أحیاناً.
ملاحظة: لا ینُدب إلا المعرفة، ولا یجوز أن تنُدب الن�ك�رة، أو 

  الاسم المُبھم مثل اسم الإشارة،
ولا الاسم الموصول المقترن بالألف واللام، فلا یجوز الق�ول: 

 (وا صدیقاهْ)، ولا (وا ھذاهْ)، ولا (وا الَّذیاهْ).
یجوز ال�ق�ول: (وا مَ�نْ ف�ت�حَ ب�ی�تَ ال�م�ق�دس�اهْ)؛ ھ�ن�ا الاس�م 

 الموصول (مَن) مشھور بصلتھ.
إذا انتھى المندوب بألف مثل (موسى، لی�ل�ى)؛ تُ�ح�ذف الأل�ف 

  وتضُاف ألف الندبة، ویفُتح ما قبلھا:
 (وا موسَاهْ)، (وا لیلاَهْ).

ملاحظة: (ھاء السكت) تل�ح�ق ال�م�ن�دوب ع�ن�د ال�وق�ف: (وا 
 زیداهْ).

 في ندُبة المضاف إلى یاء المتكلم حالان:
على لغة من یسُكن الیاء، (صدیقيْ)، تقول: (وا ص�دی�قِ�یَ�ا) -1

  بفتح الیاء وإلحاقھا بألف الندبة،
 أو (وا صدیقاَ) بحذف الیاء وإلحاق ألف الندبة.

على لغة من یفتح الیاء، (صدیقيَ)، تقول: (وا صدی�ق�یَ�ا)،  -2
 بإلحاق ألف الندبة، ولا غیر ذلك.

............ 
 الترخیم:

في اللغة ترقیق الصوت، وفي الاصطلاح حذف حرف أو أكثر 
  من أواخر الكلمات في النداء، نحو:

 یا زینَ، والأصل (یا زینبَُ). قال ذو الرمة صاحب (میّة):
"ألاَ یا اسِلَ�مِ�ي ی�ا دارَ مَ�يَّ عَ�ل�ى ال�بِ�لَ�ى... وَلا زالَ مُ�ن�ھَ�لاًّ 

 بِجَرعائكِِ القَطرُ 
لھََا بَشَرٌ مِثْلُ الحَرِیْرِ وَمَنْطِقٌ ... رَخِیْمُ الحَوَاشِي لاَ ھُ�رَاءٌ وَلاَ 

 نَزْرُ".
  قواعد الترخیم:

إذا كان المنادى (اسماً منتھیاً بتاء التأنیث، عل�م�اً أو غ�ی�ر -1
 علم، زائداً على ثلاثة أحرف، أو غیر زائد)؛

تحذف منھ تاء التأنیث عند الترخیم: زھرَة (یا زھرَ)، ج�اریَ�ة 
 (یا جاريَ)، شَاة (یا شَا).

 من شواھد النحاة بیت لشاعر:

 "

 جارِيَ، لا تَستَنكِري عَذیري... سَعیِي وَإشفاقي عَلى بَعیري".
(جاريَ): منادى بحرف نداء مح�ذوف أص�ل�ھ (ج�اری�ة)، ق�ام 

  الشاعر بترخیمھ بحذف تاء التانیث،
  وأبقى حركة الحرف ما قبل الأخیر. قال امرؤ القیس:

دَلُّلِ... وإنِْ كُنْتِ قدَْ أزم�عْ�تِ  "أفـاطِــمَ مَــھْــلاً بـَعْــضَ ھَــذَا التَّـ
 صَرْمِي فأَجَْمِلِي".

........................ 
إذا كان المنادى اسماً غیر مُنتھٍ بتاء التأنیث؛ ففي ترخیم�ھ -2

 ثلاثة شروط، نجُملھا بأن یكون:
(علماً)، (رباعیاًّ فأكثر)، (غ�ی�ر م�رك�ب ت�رك�ی�ب إض�اف�ة أو  

 إسناد)، نحو:
 (سَلمان: یا سَلَمَ)، (جَعْفَر: یا جَعْفَ)، (دُرَیْد: یا دُرَيْ).

�م ب�ح�ذف ع�ج�زه لأن�ھ م�رك�ب  (مَعدِي كَرْب: یا مَعدِي)، یرُخَّ
 تركیب مزج.

 لا یجوز ترخیم (زید) وإن كان علما؛ً لأنھ ثلاثي.
 لا یجوز ترخیم (قائم) وإن كان رباعیا؛ً لأنھ لیس علماً.

لا یجوز ترخیم (عبد شمس) وإن كان علماً غیر ثلاث�ي؛ لأن�ھ 
 مركب تركیب إضافة.

 أجاز الكوفیون ذلك إذ استشھدوا بقول شاعر:
ةٍ... س�ی�دع�وُهُ داع�ي م�یِ�ت�ةٍ  "أبا عروَ لا تبعدْ ف�ك�لُّ اب�نِ ح�رَّ

 فیجُیبُ". أراد (أبا عروَةٍ).
لا یجوز ترخیم من اسمھ (شابَ ق�رن�اھ�ا) لأن�ھ ع�ل�م م�رك�ب 

 تركیب إسناد، وقد
أكّد (سیبویھ) ذلك في (باب الترخیم) من كتاب�ھ ال�ذي أس�م�اه 

 النحاة (قرآن النحو).
................ 

یحُذف مع الحرف الأخیر (ما قبلھ) إذا ك�ان (ل�یِّ�ن�اً زائ�داً، -3
  ساكناً، رابعاً فصاعداً)، نحو:

(عُثْمَانْ، مَنْصُوْر، مِسْكِیْن)، فتقول: (ی�ا عُ�ثْ�مُ، ی�امَ�نْ�صُ، ی�ا 
  مِسْكُ).

........... 
 لا یحُذف مع الحرف الأخیر (ما قبلھ) إذا كان:-4
(لَیِّناً غیر زائد)، نحو: (مُ�خْ�تَ�اْر) ت�ق�ول: ی�ا مُ�خْ�تَ�ا. م�ن  -1

 شواھد سیبویھ قول أوس بن حجر:
" تَنَكَّرتِ مِناّ بعَدَ مَعرِفَةٍ لَ�مِ�يْ... وَبَ�ع�دَ ال�تَ�ص�اب�ي وَالشَ�ب�ابِ 

مِ". بترخیم (لَمِیْس).  المُكَرَّ
 من شواھده قول یزید بن مخرم:

م... ف�ق�ل�تُ ل�كُ�مْ إنّ�ي حَ�ل�ی�فُ  " فقلُتمْ: تَعالَ یا یَزيْ بنَ مُ�خ�رِّ
 صُداءِ". بترخیم (یَزِیْد).

(غیر لیِّن)، نحو: (قمَطْر)، تقول: یا قمَطْ؛ بعدم ح�ذف م�ا  -ب
 قبل الأخیر (الطاء).

؛ بعدم حذف م�ا  -ج ر)، تقول: یا قَنوََّ (غیر ساكن)، نحو: (قنوََّ
 قبل الأخیر (الواو).

(غیر رابع)، نحو: (مَجِیْد)، تقول: یا مَجِيْ؛ بعدم حذف م�ا  -د
 قبل الأخیر (الیاء).

.............. 
عند ترخیم المنادى المنتھي بألف (ال�ت�أن�ی�ث ال�م�م�دودة)،  -5

 نحو: (سمْرَاء، حمْرَاء، أسْمَاء) تقول:
  (یا سمْرَ، یا حمْرَ، یا مروَ). قال الشاعر:

"یا أسمَ صبْراً على ما نابَ مِنْ حدَثٍ... إنَّ ال�ح�وادثَ مَ�ل�قِ�يٌّ 
 ومُنتظَرُ". أراد (یا أسمَاءُ).

وعند ترخیم الاسم المنتھي بألف (التأنیث المقصورة)، نح�و: 
  (لیلَى ، وسلمَى) تقول: (یا لیْلَ ویا سلْمَ)؛

 بإبقاء حركة الحرف الأخیر، (الفتح)، بعد حذف الألف.
كما تحُذف الألف والنون الزائدتان في مثل (نعُمَ�ان، سَ�ل�وَان، 

 سُلطاَن، مَروان)، فتقول:
(یا نعُمَ، یا سلوَ، یا سلطَ، ی�ا م�روَ). ق�ال ال�ف�رزدق ی�خ�اط�ب 

  مروان بن عبد الملك:
"یاَ مَرْوَ إنَِّ مطیّتِي مَحْ�بُ�وسَ�ةٌ... تَ�رْجُ�و ال�حِ�بَ�اءَ وَرَبُّ�ھَ�ا لَ�مْ 

 یَیْأسَِ".
............ 

 في الترخیم لغتان:
أن تترك حركة الحرف الباق�ي ك�م�ا ك�ان�ت ق�ب�ل ال�ح�ذف،  -1

  نحو:
(جعفَر: یا جعفَ)، (ح�ارِث: ی�ا ح�ارِ)، (ق�مَ�طْ�ر: ی�ا ق�مَ�طْ)، 

  فاطمَة: یا فاطمَ).
 تسمى تلك لغة من ینوي النطق بالمحذوف.

قال امرؤ القیس: " أحارِ تَرَى بَرْقاً أرُِیْ�كَ وَمِ�یْ�ضَ�ھُ... كَ�لَ�مْ�عِ 
 الیدََیْنِ فِي حَبِيٍّ مُكَلَّلِ". أراد (أحارِثُ)

بناء الاسم على الضم كم�ا ل�و ك�ان ال�ح�رف ال�ب�اق�ي ھ�و  -2
 الأخیر في الكلمة، فتقول:

(یا جَعْفُ، یا حَارُ، یا قمَطُ، یا فاطمُ). تسمى ت�ل�ك ل�غ�ة م�ن لا 
 ینتظر النطق بالمحذوف.

................. 
حذف أواخر الكلمات في غیر النداء؛ ع�ل�ى  -للضرورة -یجوز

 شرط كونھا صالحة للنداء؛
  كما في قول امرئ القیس بن حجر الكندي: 

" لَنِعمَ الفَتى تَعشو إلِى ضَوءِ نارِهِ... طَ�ری�فُ ب�نُ م�الٍ لَ�ی�لَ�ةَ 
 الجوعِ وَالخَصرِ".

 المقصود (طریف بن مالكٍ).
ملاحظة: ورد الحذف في الشعر العربي في كلمات لا تص�ل�ح 

 للنداء، أو حذف
بعض الضمیر، أو بعض الحرف، أو بعض الاسم المقرون ب

 (أل)، قال لبید بن ربیعة:
"دَرَسَ المَنا بِمُتالِعٍ فأَبَانِ... وَتَقادَمَت باِلحُ�ب�سِ فَ�الس�وب�انِ". 

 أراد (المنازل).
قال النجاشي: "فلسْتُ بآتیھِ ولا أستطیعُھُ... ولاكِ اسْقِ�ن�ي إنْ 

 كانَ ماؤكَ ذا فضلِ". أراد (لكِن).
........................... 

عسى أن أكون قد وفقتُ في عرض الموضوع بأبسط صورة، 
 وأن یسُتفاد منھ.
 (إعراب الفعل). 29نلتقي في الحلقة 

 

     ا ا  ٌء 
  30الحلقة /  

  (الاستغاثة، والندُبة، والترخیم)

 مدیح الصادق/ كندابقلم : 

 ش اء  

 

  

 رنا سمیر عَلَم 

  فرنسا -لبنان

 

 

ولدتُ تحت زرقةِ الس�م�اء، ف�ي م�ن�زلِ ج�دي ال�ب�ال�غِ   

البھاء، من مھدِ ترابٍ مُكبلٍّ بالدمع، تلتقي فی�ھ أدع�ی�ةُ 

السماء في العراء، إرتفعَ الحبّ على لوحةٍ، فاحَ م�ن�ھ�ا 

 عبقُ الضیاء.

كلفّتني أمّي زرعَ سنابلِ القمحِ في غیمةٍ راجیة من الله 

خیراتھ بسخاء، وضعتني على ع�رش ال�ق�ل�بِ ب�ع�ط�ره 

الأخّاذ، ملأتْ سنواتي حباًّ ولطفاً وبھ�اء، ع�ل�ى ص�وت 

فی�روز أرض�ع�ت�ن�ي، وال�غ�ی�ومُ بص�ل�وات�ھ�ا ح�رَسَ�تْ�ن�ي، 

وبابتسامةِ عینیھا قبلّتني، شاطرتھُا الفصولَ، فحمل�ن�ي 

الغیمُ من جذعِ الأرضِ إل�ى م�ھ�دِ ال�ن�س�ی�انِ ال�ذي ھ�زّ 

أضلعي، وكان للربیعِ زھ�ره ال�خ�ج�ول ف�روى ب�أل�وان�ھِ 

قلبي الحزین، وجاءَ الشتاءُ وأم�ط�رتِ الس�ح�بُ س�لام�اً 

  وآمالاً، ما لبثتْ أن تأتي إلینا بالخیرات.

وفي الصیفِ، تنسّكتُ تحت صومعتھا، فعبرتُ بحروفي 

من الأرضِ لأعانقَ السماءَ، فأش�ع�ل�تْ م�واق�دَ ال�ح�ن�ی�ن 

 غیومًا أمطرتْ دموعًا بكى لھا واھتزَّ عرشُ الفضاء.

امتطیتُ غیمةً لتسھرَ على منفاي، ب�ی�ن ت�رابِ الأرضِ 

  وعرشِ الغیومِ وقبةّ السماء.

24/01/2023 
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كثیرا مایؤخذنا الشعر والقصیدة الى عالم تتوحد فی�ھ ال�ذات    
من اجل لحظة الابداع، واطلاق الزفرات لت�ت�ح�د م�ع ال�وج�ود، 
فالشعر ھو تحسس دائم بین الذات البشریة وال�واق�ع ال�ع�م�ل�ي 
في مجمل الحیاة ویقول الشاعر میشی�ل ب�ل�وك( ھ�ن�اك ج�واب 

لان الش�اع�ر ب�أم�ك�ان�ھ ال�ب�ح�ث ع�ن   للشعر عن لغز ال�وج�ود
الجواب، بحیث یكون اقرب من سواه من فك لغز الوجود ھ�ذا) 
وھي عملیة استثنائیة طویلة ال�م�دى وق�د ت�ت�ج�اوز ال�ت�ف�ك�ی�ر 
المنطقي والبعد الزمكاني الى ماھو ابع�د م�ن ذل�ك، ولان�ن�س�ى 
ال�ت��ب��ادل ال��ف��ك�ري والادائ��ي ب��ی��ن الش�اع��ر وال�م��ج��ت�م��ع م��ن 

وبین الشاعر وذاتھ من جھة اخرى، الشاع�ر ص�ی�رورة   جھة
دائمة ومستمرة وخصوصا اكتشافھ مكنونات جدیدة وم�ب�ھ�رة 
داخل النص الشع�ري ال�ذي ی�ك�ت�ب�ھ، اذن ھ�ي ع�لاق�ة دائ�م�ة 
ومتحركة بین الشاعر والنص والمتلقي، وبكل ت�اك�ی�د ان ھ�ذا 
الثالوث ھو بمثابة معادلة متوازنة یكمل احدھا الآخر، وعندم�ا 
نطالع كل حیثیات الواقع المعاش لاب�د م�ن ادراك ان الش�اع�ر 
یرید ان یغیر إن كان في حالة الصحو او الحلم ك�ل م�ام�وج�ود 
من اثر التناق�ض ف�ي ال�واق�ع ال�ذي ی�ع�ی�ش�ھ وی�ت�م�ن�اه، وان�ا 

.. خارحا مني) ل�ل�ش�اع�ر ع�ادل ال�ف�ت�لاوي   اتصفح دیوان(اليَّ
والصادر عن اتحاد الادباء والكتاب في الن�ج�ف الاش�رف ع�ام 

قص�ائ�ده وھ�ي ازھ�ار ی�ان�ع�ة م�ث�م�رة   ، تتوثب امامنا٢٠٢٢
قطوفھا دانیة في حدیقة غناء مترامیة ماان ن�ق�را قص�ی�دة الا 
وان نتبع الاخرى لجمالھا وع�ذوب�ت�ھ�ا وس�لا�س�ت�ھ�ا، اح�ت�وى 

) صف�ح�ة، ١٠٥) قصیدة ب(٤٣دیوان الاستاذ الفتلاوي على (
وقد تنوعت ھذه القصائد بین العمود والحر والتفع�ی�ل�ة م�ن�ھ�ا، 
.. خارجا م�نّ�ي، ح�وار  نبوءة لمیلاد جدید، وسنٌ على قلق، إليَّ
الدموع، م�وت م�ؤج�ل، ت�ع�وی�ذة ل�ل�ض�ی�اع، ش�ك�را لش�ع�ري، 
سلامات، وصایا للقلب، خرائط للتیھ، وطن ف�ي غ�ی�اب�ة ال�ج�ب 
وغیرھا من القصائد التي اتحفنا بھا شاعرنا ال�ف�ت�لاوي، ف�ف�ي 
قصیدة تھویدةٌ لنار مقدسة، یاخذنا الشاعر حیث الانا الى أبع�د 
الحدود بذاتھ الشعریة المتوھجة وھو یفلسف القصیدة لتخ�رج 
بأحلى صورھا وأبعد حدودھا، وھو الصوفي العاشق المت�وث�ب 

 عندمایقول:
 أصَُدِّ قكُْ    الفناءِ    فلسَفةُ   للنارِ 

 شمسٌ ھواكِ وأفقُ وجديَ یشْرِقكُ
 لكِ في السؤالِ عوالمٌ من فتنةٍ،

 ستؤرَقكُْ    صوفیّةٌ   وحقیقةٌ 
 یاحاجبَ السرِ.. المقدّسِ دلھّا

 حجبُ الضیاءِ مُرادُھا لو تنْطِقكُ
 في دمي  تغْلي  للعشقِ   وجھنّمٌ 
 ھل...؟؟ ومحبتي تتصدّقكْ   وتقولُ:

 اذا  تحرقني   النارَ   أنَّ   ماخفتُ 
 عادلَ تحرِ قُّك  نادیت: لیتَ النارَ 

.................................... 
یأخذنا الشاعر الى عالمھ الادبي بكل سھولة ویسر لأس�ت�ن�ب�اط 
المفردات والكلمات ویتوج اخیلتھ الش�ع�ری�ة بص�ورة م�ب�ھ�رة 
وھو العارف بعروض الشعر وبح�وره وادراك�ھ ال�ع�م�ی�ق ف�ي 
ضرورة الوزن الشعري ومایدخل ف�ی�ھ م�ن الاض�م�ار وال�ط�ي 
والخبن والوقص والحذف وغیرھا، وب�ك�ل ت�اك�ی�د ان ال�ب�ن�ی�ة 
الداخلیة للقصیدة عنده منتظمة بشكل متكامل كعقود ال�ج�م�ان، 

 ففي قصیدة (نقطة الباء) وبلغتھ الشعریة یقول؛
 والفلق   بالإ شراق  حَرفي   لوّنتُ 

 وجئتُ أسْكبُ معنىً ھامَ في حَدَقي
 تعرفني    بالأحلامِ    المؤثّثُ    أنا

 كفُّ الدّعا ءِ إذا امتدتْ معَ الغسق
بح قدَّ قمیصَ اللیلِ من قبُلٍُ   والصُّ

 مُھرةُ الأرق  وما استقرّت بِجفني
 یرفرفُ اللغزُ حولَ النورِ مستتراً 
 عن الرضوحِ ومعنىً بعْدُ لمْ یفقِ 

 كأنَّ بھا  الأولى  الأحرفُ   تسّاقطُ 
 مافاضَ من ھالةِ المشكاةِ في الورقِ 

.................................... 
ومما لاشك فیھ ان الشاعر الاستاذ الفتلاوي یتفاعل م�ع ل�غ�ت�ھ 
الشعریة جیدا وبسلطتھ الكاملة وھو یؤثث لغة جمیلة بس�ی�ط�ة 

 ففي قصیدة (شكراً لشعري) نقرأ ھذه الابیات؛  سلسة

دي  وَشى  شُكْراً لِشعريَ إذْ   بِتمَرُّ
 واھْتاجَ كالبحرِ العمْیقِ عَلى یدَي
 واحارُ مِن أيِّ الشَّواطىءِ أنْتقي

 تبْتدِ   لمْ   عاشقٍ   برحلةِ    وعداً 
 مسافةً     فقدَّ   راودني  الحلمُ 

 تقُصَدِ   لم  بیني وبینَ حبیبةٍ 
 واصلاً    تباركُ   كنورسةٍ   فدنا
 المتردّدِ    بحرفھِ   الفؤادِ   برّ 

 لم اقترح سفنَ الكلامِ تؤمني
 إلا وكنتِ شراعھا نحو الغدِ 

............................ 
 وبغزل شفیف نقرأ ابیات من قصیدة(صبحٌ مفتعل)؛

 صمتاً أرِقتُ مكابداً أبكي الطللْ 
 إنّي استعضتُ عن الكتابةِ بالقبلْ 
 ان أرتمي فوقَ العیونِ قصیدةً 
 غزلاً لقلتِ: ألا تتوبَ من الھَبل

 القلبُ أفقٌ والجبینُ مشارقٌ 
 وجھكِ مفتعلْ   إنَّ الصباحَ بغیرِ 

 وجمالكِ الأشھى یجيءُ كفكرةٍ 
 في بالَ شاعرِھا یجمّلھا الغزل

 خطوةً   إلاببابكِ    ابتدىءْ   لم
 والازل  مجنونةٌ، أنتِ البدایةُ 

........................... 
 وفي قصیدة (تعویذةٌ للضیاع) نقرأ ایضا؛

 أین أمضي والیأسُ دلَّ شراعي
ٌ   وطریقي  وداع   من   بقیةّ

برَ   یحاولُ   وفؤادٌ  ً    الصَّ  زیفا
 قناعي  في  ابتسامَةٍ    ببقایا

 سُدولاً   فوقي  لیل أناخ  أيُّ 
 أتباعي  من  الكبیرُ   والظَّلامُ 

 ولطافُ الدموع صرنَ ثكالى
 فكأنَّ الدُموعَ بعضُ اختراعي

................................ 
ھكذا ابحرنا في دیوان الشاعر الاستاذعادل الف�ت�لاوي ت�اخ�ذن�ا 
 .. الدھشة والانبھار والمتعة في قصائده وكلمات�ھ ف�دی�وان(ال�يَّ
خارجاً مني) ھو اض�اف�ة ج�م�ی�ل�ة ورائ�ع�ة ل�ل�ح�راك ال�ث�ق�اف�ي 
والمعرف�ي ف�ي ال�ن�ج�ف الاش�رف وع�م�وم ال�ع�راق وال�وط�ن 
العربي، وستكون لنا وقفة اخ�رى ع�ل�ى ھ�ذا ال�دی�وان ل�ن�ق�رأ 

 .قصائده المفعمة بالحبِّ والوجد والامل المتجدد دائما وابداً 

  اات
   موا اا ا 

  ّ ر ..ان (اد ( 
 للشاعر عادل الفتلاوي

 العراق   -قراءة ومتابعة/رزاق مسلم الدجیلي

 ث 

 

 

 

 

 

 شعر: أدیب كمال الدین
 

 

 * یمحو أكثر مِمّا یكتب

************* 
 اشتریتُ قلماً لأكتبَ قصائدي

 فاكتشفتُ أنَّ قلمي یمحو أكثر مِمّا یكتب.

 فتذكّرتُ قلبي،

 قلبي الذي یحلمُ حدَّ أن ینسى أن ینبض،

 فأضطرُّ إلى أنْ أقرأ لھُ شیئاً من موتي

 لیفیقَ من حلمھِ العجیب.

************* 

 

 * ضفدع باشو

******** 
 كتبَ باشو الیابانيّ قصیدتھ الوامضة

 عن الضّفدعِ الذي قفزَ إلى البركةِ الھادئة.

عراء  فجاءَ من بعدهِ آلافُ الشُّ

 لیكتبوا قصائدھم الوامضةَ كما فعلَ باشو.

 أما كانَ الأجدرُ بھم

 أن یقفزوا إلى البركة

 لیكتشفوا ومضةَ الحیاةِ كما فعلَ الضّفدع؟

************* 

 

 * تباًّ لھُِبلَ!

******* 
 البارحة كنتُ ضجراً حدّ اللعنة

  فأطلقتُ الناّرَ على حُلمٍْ 

 لاحقني لسبعین عاماً لیلَ نھار.

 كانَ الحُلمُْ كبیراً كَھُبلَ،

 أعني كتمثالِ ھُبلَ،

 فتطایرتْ عليَّ شظایاه

 وجرحتْ روحي في الأعماق

 وأدمتْ جسدي

 حتىّ تدفقَّ الدّمُ من خاصرتي،

 فصرختُ:

 ألا تبَاًّ لھُِبلَ!

 تبَاًّ لھُِبلَ!
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في ظل الأنظمة التي تستولي ع�ل�ى الس�ل�ط�ة ب�أس�ال�ی�ب   
الانقلاب العسكري ، أو ال�ت�زوی�ر وس�ل�وك ال�ط�رق غ�ی�ر 
الشرعیة، غالبا ما تكون نتاج ت�ل�ك ال�ع�م�ل�ی�ات ح�ك�وم�ات 
عسكریة أو دكتاتوریة او فاشلة ، وفي ظل تلك السل�ط�ات 
یتم ارتكاب جرائم بحق الأفراد وبح�ق ال�ج�م�اع�ات، وھ�ذه 
الجرائم منھا ما یأخذ الشكل المباشر او غیر المباشر، كما 
انھ غالبا ما ترتكب تلك السلطات جرائم الإبادة الج�م�اع�ی�ة 
والجرائم ض�د الإنس�ان�ی�ة وج�رائ�م ال�ح�روب وان�ت�ھ�اك�ات 
للقوانین ولحقوق الإنسان ضد مواطنیھا أو ضد ش�ری�ح�ة 
معینة منھم، غیر إن أیة جھة ق�ان�ون�ی�ة أو تش�ری�ع�ی�ة أو 
قضائیة في البلد لا تستطی�ع م�ح�اس�ب�ة أو م�ح�اك�م�ة ت�ل�ك 

م�ن خ�لال الأف�ع�ال  السلطات التي تنعكس نتائج سلوك�ھ�ا 
التي یجسدھا الأشخاص المسؤولین المت�ھ�م�ی�ن ب�ارت�ك�اب 
تلك الجرائم، وغالبا ما تلجأ ت�ل�ك الس�ل�ط�ات ال�ى ت�ط�وی�ع 
النصوص القانونیة وجعلھا في خدمتھا وحمایة سلطت�ھ�ا، 
سواء بالإلغاء أو الإضافة أو التعدیل أو إیقاف العمل بتل�ك 
النصوص، تحت م�زاع�م ع�دة م�ن�ھ�ا ال�ت�ح�ج�ج ب�ال�وض�ع 
الاستثنائي والضرورة الملجئة والظروف القاھ�رة وف�ت�رة 
الحروب وغیرھ�ا م�ن ت�ل�ك ال�ح�ج�ج ، ك�م�ا أن�ھ�ا ت�ف�س�ر 
الدستور وفقا لرغبتھا وما ینسجم منھ مع مسار سلطت�ھ�ا 
وما یضمن است�م�رار ب�ق�اءھ�ا، وح�ی�ن ی�ت�م إس�ق�اط ت�ل�ك 
السلطات، تقوم مھمة العدالة في الفترة الانتق�ال�ی�ة، ح�ی�ث 
تتجھ الأمور الى تغییر في ب�ن�ی�ة وس�ی�اس�ة ال�دول�ة وف�ي 
طریقة محاسبة المسؤولین عن تلك الجرائم والانت�ھ�اك�ات 
وفق القانون، وفي التزام الج�م�ی�ع ب�ن�ص�وص ال�دس�ت�ور، 
حینھا یستوجب أن ت�ت�م ال�م�ح�اس�ب�ة ض�م�ن ت�ل�ك ال�ف�ت�رة 

  لعناصر السلطة البائدة .
وأذ یعني مفھوم العدالة الانتقالیة تلك المناھج التي تبحث 
في ك�ی�ف�ی�ة م�ع�ال�ج�ة م�خ�ل�ف�ات ال�دك�ت�ات�وری�ة والأن�ظ�م�ة 
الاستبدادیة وغ�ی�ر الش�رع�ی�ة، وب�ال�ت�ال�ي ف�أن�ھ�ا م�ف�ت�اح 
التحقیقات ع�ن ال�ج�رائ�م ال�م�رت�ك�ب�ة ب�ح�ق الأف�راد وف�ق�ا 
للمعاییر القانونیة، وتطبیقا للمعاییر ال�دی�م�ق�راط�ی�ة ال�ت�ي 
تصیر منھجا للعمل بدیلا عن سلوك تلك الأنظمة، وتسع�ى 
تلك المناھج الى كش�ف ال�ح�ق�ائ�ق وم�ح�اس�ب�ة ال�م�ذن�ب�ی�ن 
وتعوی�ض ال�م�ت�ض�رری�ن وت�ق�ص�ي ال�ح�ق�ائ�ق ل�ت�وث�ی�ق�ھ�ا 
وتسجیلھا للتاریخ، بالإضافة الى اعتماد معاییر الت�س�ام�ح 
وال�م��ص��ال��ح��ة وإع��ادة م��ا ت��ھ��دم م��ن ال��ب��ن��اء الس��ی��اس��ي 
والاجتماعي وأیة رؤى اخ�رى ت�دخ�ل ف�ي ص�ل�ب ح�ق�وق 

 الإنسان .
وأذ تت�ش�ع�ب م�ھ�ام ال�ع�دال�ة الان�ت�ق�ال�ی�ة وف�ق ال�دراس�ات 
والأفكار في سبل معال�ج�ة م�ح�اك�م�ة ال�م�ج�رم�ی�ن وأن�زال 
العقاب القانوني بحقھم، فإنھا ایضا ترسم وفق�ا ل�ل�ب�ح�وث 
والدراسات ما یتعل�ق ب�م�ع�ن�ى ال�م�ص�ال�ح�ة وال�م�ص�ارح�ة 

بناء المج�ت�م�ع ف�ي ظ�ل الس�لام  والتسامح من اجل أعادة 
المدني والممارسة الدیمقراطی�ة واع�ت�م�اد الش�رع�ی�ة ف�ي 

الحكم، وبالتالي فأنھا تعد بمثابة ال�ت�أھ�ی�ل  أسلوب وإدارة 
بعد فترة الانحسار التي كان یعیشھا المجتمع في ظل ت�ل�ك 

 الأنظمة .
كما یعني مصطلح العدالة الاجتم�اع�ی�ة ج�م�ی�ع الإج�راءات 
التي تق�وم الس�ل�ط�ات الش�رع�ی�ة ال�ق�ائ�م�ة ع�ل�ى ان�ق�اض 
السلطات الغاشمة والدكتاتوریة المتھمة بارتكاب ال�ج�رائ�م 
بحق المواطنین وانتھاكات ح�ق�وق الأنس�ان وال�خ�روق�ات 

 الواضحة للقانون الدولي،
ووفقا لما تطرحھ الدراسات من افكار تأس�ی�س ال�م�ج�ت�م�ع 
الآمن وتعزیز أسس العدالة وال�ق�ان�ون وت�رس�ی�خ م�ب�ادئ 
المصالحة الوطنیة والسلام في تلك البلدان، من اجل البدء 

 بتأسیس خطوات لازمة وضروریة لمسیرة اجتماعیة .
ولذا تسعى العدالة الانتقالیة الى ان تكون إجراءات عملی�ة 
بعیدة عن الشعارات، وتصب في خدمة ت�أس�ی�س م�ج�ت�م�ع 

تحكمھ القوانین والعدالة ویسوده الأمن والس�لام، وان لا 
یتكرر ما جرى من جرائم وویلات وانتھاكات، مع ت�ث�ب�ی�ت 
مبدأ مع�اق�ب�ة ال�ج�ن�اة، وت�أس�ی�س م�رت�ك�زات ال�م�ص�ال�ح�ة 
الوطنیة، ولھذا فأن عملھا یتشعب بین توثیق وم�ح�اس�ب�ة 
من ارتكب الفعل الإجرامي وفقا ل�ل�ق�وان�ی�ن، وب�ی�ن أی�ج�اد 
المشاریع التي تعید الحیاة في المجتمع الى طبیعتھا ب�أق�ل 

 خسارة ممكنة .
وفي عملیة التحول الى ال�دی�م�ق�راط�ی�ة لاب�د م�ن ت�رس�ی�خ 
أسسھا، ومن مقومات ترسیخ تلك الأسس ما یت�م ط�رح�ھ 
في برنامج العدالة في الفترة الانتقالیة التي تستوجب م�ن 
ضمن منھجھا، التحقیق القان�ون�ي ف�ي ع�م�ل�ی�ات الإع�دام 
خارج نطاق القان�ون، وك�ذل�ك ح�الات الأع�دام ال�ت�ع�س�ف�ي 
والتصفیات دون تحقیق أو محاكمة والتم�س�ك ب�ال�دس�ت�ور 
والقوانین الت�ي ت�رس�م وتس�ان�د الس�ی�اس�ة ال�ع�ام�ة وف�ق�ا 

 لمفھوم العدالة الاجتماعیة .
وتقوم مھمة العدال�ة الان�ت�ق�ال�ی�ة اس�ت�ن�ادا ال�ى ال�ق�وان�ی�ن 
العقابیة منھا والإجرائیة، لذا فأنھا منظمة ولا تقوم ع�ل�ى 
العواطف والانفعال في الفعل ورد الف�ع�ل، م�ع الاس�ت�ع�ان�ة 

للاستعانة بھم في استجلاء الحقائق  بالخبرة والمختصین 
التي تتطلب تقریرا مفصلا م�ن ج�ھ�ة الاخ�ت�ص�اص، ك�م�ا 
ینبغي توفیر الضمانات ال�لازم�ة ل�ع�ن�ص�ر ال�ت�ح�ق�ی�ق ف�ي 
الحمایة والاستقلالیة، كما یستوجب ت�وف�ر خ�ب�رة ودرای�ة 
لیس فقط في عملیة التحقیق، وانما في حیث�ی�ات ال�ت�اری�خ 
ومجریات الأحداث، بالإضافة الى امكانیة طلب الم�س�اع�دة 
من الجھات القانونیة الدولیة لتقدیم المساعدة ف�ي م�ج�ال 
القانون الدولي والوقائع المماثل�ة، س�واء م�ن�ھ�ا م�ا ك�ان 
دولیا أو على شكل استشارة في القضایا التي لم ی�م�اث�ل�ھ�ا 

 سابقا .
ویتطلب الأم�ر ب�الإض�اف�ة ال�ى ك�ل ھ�ذا ال�ى س�رع�ة ف�ي 
الأنجاز، ومواكبة العمل وفق كفاءة متمیزة، واكمال العمل 
في القضایا التحقیقیة وتقدیم المتھمین للعدالة لمحاكمتھ�م 
بالسرعة الممكنة ب�غ�ی�ة اخ�ت�زال ال�زم�ن وال�وص�ول ال�ى 
الاحكام العادلة لغرض فرز من لا یتم توفر الأدل�ة ض�دھ�م 
أو من لا تكفي الأدلة ضدھم للإحالة لترتیب اخلاء سبیلھم 

 واعادة دمجھم بالمجتمع
ومما أشار لھ جمی�ع ال�ع�ام�ل�ی�ن ض�م�ن مش�روع ال�ع�دال�ة 
الانتقالیة توفر الخبرة لدى القائم بالتحقیق، وھذه الخ�ب�رة 
لا توفرھا المح�اص�ص�ات ال�ط�ائ�ف�ی�ة ولا الس�ی�اس�ی�ة، ولا 
التزاحم على المناصب وال�م�زای�ا ال�ت�ي ق�د ت�وف�رھ�ا ت�ل�ك 
المھمات، وانما ت�ك�ون الاس�ت�ق�لال�ی�ة وال�ن�زاھ�ة والس�م�و 
الاخلاقي والخبرة العملیة والثقافیة ھي الفیص�ل ف�ي ت�ل�ك 
المھمات، والتي تنتج أثرھا الم�رج�و ض�م�ن ت�ل�ك ال�ف�ت�رة 

 الحرجة والمھمة في عملیة بناء المجتمع .
مرحلة العدالة الان�ت�ق�ال�ی�ة م�ن م�وج�ب�ات  واھم ما تتطلبھ 

ال��ن��زاھ��ة والس��م��و الاخ��لاق��ي  ال��ع��م��ل ال��ق��ض��ائ��ي ت��وف��ر 
والحیادیة، مع تمسكھ بالاستق�لال�ی�ة ت�م�س�ك�ا ت�ام�ا وع�دم 
التأثر بأیة ط�ل�ب�ات أو رغ�ب�ات أو ت�وج�ھ�ات ت�ق�ت�ض�ی�ھ�ا 

 السیاسیة أو الجھات الحكومیة أو الحزبیة . الجھات 
وبالنظر لأفراغ محتوى القانون ف�ي ظ�ل ال�ن�ظ�ام ال�ب�ائ�د، 
فستكون ھناك مھمة لا تقل أھمیة عن مرحلة ال�ت�ح�ق�ی�ق، 
وھي مھمة تشخیص التشویھ الحاصل لل�ق�ان�ون وط�رح�ھ 
جانبا، وتشذیب النصوص القانونیة بما ینسجم مع مب�ادئ 

ومھ�م�ة ت�وث�ی�ق ال�ذاك�رة ال�وط�ن�ی�ة،   ،العدالة والدستور 
وعلى ھذا الأساس یكون لأصلاح النظ�ام ال�ق�ان�ون�ي دورا 
مھما في تنقیة النصوص والقوانین بم�ا ی�خ�دم ال�م�رح�ل�ة 
ویضمن تطبیق حقوق الإنسان، والغ�اء ال�ن�ص�وص ال�ت�ي 
تعرقل العملیة وتعیق تحقیق العدالة، وبالتالي فأن تدق�ی�ق 
الجوانب ال�ق�ان�ون�ی�ة ف�ي اج�راءات ال�ت�ح�ق�ی�ق وال�ت�م�س�ك 
بالنصوص التي تفید وتسھل تلك العملیة مسألة تتقید بھ�ا 

سلطة التحقیق في مرحلة العدالة الانتقالیة، م�ع ال�ت�م�س�ك 
بمعیار حقوق الإنسان وت�وف�ی�ر الض�م�ان�ات ل�ل�م�ت�ھ�م�ی�ن، 
بالرغم من الضغوط وحالات الاست�غ�راب م�ن ل�دن ب�ع�ض 

م�ث�ل ھ�ذه  الجھات التي قد لا یس�رھ�ا ت�ف�ع�ی�ل واع�ت�م�اد 
الإجراءات، باعتبار إن المتھ�م�ی�ن ل�م ی�وف�روا م�ث�ل ت�ل�ك 
الفرص للضحایا، غیر إن تحقیق العدالة ف�ي ھ�ذه ال�ف�ت�رة 
تعد تأسیسا لرصف الأسس ال�ت�ي س�ت�ق�وم ع�ل�ی�ھ�ا دول�ة 
ال�ق��ان��ون، وب��ال��ت��ال�ي تص��ب��ح ح��ق��وق الإنس�ان نص��وص��ا 
دستوریة ملزمة یعتاد علیھا المواطن، و ی�ت�ع�م�د الإش�ارة 

 الیھا والتمسك بھا مستقبلا .
ومن أھم مقتضیات العدالة الانتقالیة حمایة المج�ت�م�ع م�ن 
الانفلات والرغبة في الثأر، وال�ت�ي ت�ع�ت�م�د ع�ل�ى ض�ع�ف 

، وانتشار الجریمة بین الجماعات المنظمة  الحالة الأمنیة 
وات�خ��اذھ�ا وس��ی�ل��ة ل�ت��ح��ص�ی��ل ال�م��غ��ان�م، والاس��ت�خ��ف��اف 

ھ�ذه  ،بالقوانین، وانتشار السلاح خ�ارج ن�ط�اق ال�دول�ة 
الحمایة التي ینبغي أن تكون صارمة بحق الجمیع وتشی�ع 
روح الطمأنینة وال�ع�دال�ة والاس�ت�ق�رار وت�ھ�دئ الأح�وال، 
وإصدار قوانین تعالج ال�وض�ع ال�ح�ال�ي ل�ت�رص�ی�ن اس�س 
العدل وحمایة المجتمع ، وتكون ھذه القوانین ن�اب�ع�ة م�ن 
مص��ل��ح��ة وح��اج��ة ال��ن��اس، وإرس��اء الأس��س ال��ع��ام��ة 
للدیمقراطیة التي ما زالت بعیدة في السل�وك وال�م�م�ارس�ة 

 الیومیة في المجتمع العراقي .
  

ومن المفید جدا إن تكون سلطة التحقیق مل�م�ة ب�ال�ق�ان�ون 
الدولي وبمعاھدات حقوق الإنسان، بالإضافة الى معرفتھا 
بالتجارب الإنسانیة ف�ي ھ�ذا ال�م�ج�ال، وأن ت�أخ�ذ ب�ع�ی�ن 
الاعتبار لیس فقط الضحایا ال�م�ع�ث�ور ع�ل�ى رف�ات�ھ�م ف�ي 
المقابر الجماعیة، ولا على الأسماء المدرجة ضمن ق�وائ�م 
الضحایا الذین تم تنفیذ حكم الأعدام بحقھم دون م�ح�اك�م�ة 
أو تحقیق، بل الى العدید من الضحایا الذین لم ترد اس�م�اء 
لھم ولم یتم العثور على رفاتھم، ولم یزلوا مفقودین حت�ى 

 الیوم .
وھذه الحالات تصلح للتدقیق والتمعن والتحري، ولغ�رض 
استكشاف حقیقة اختفاء ھؤلاء وعدم العثور على رفاتھ�م 
أو اماكن دفنھم أو قرارات اعدام�ھ�م، ی�ت�ع�ی�ن الاس�ت�ع�ان�ة 
بتقاریر حقوق الإنسان وشھادات الأھل والحلقات القریب�ة 
من دوائر الأمن أو المخابرات أو الجھات المعنیة بالقب�ض 
على الضحایا، وان تبذل الجھود م�ن اج�ل ال�وص�ول ال�ى 
تلك الحقائق، وان توفر كل الضمانات في سریة الش�ھ�ادة 
والمحافظة على كتم الأسماء وتجنب ما یلحق من الض�رر 
، بالإضافة الى ال�م�ك�اف�آت ال�م�ادی�ة ال�ت�ي ت�م�ن�ح�ھ�ا ت�ل�ك 

  السلطات من اجل التوصل الى تلك الحقائق .
ویساھم المركز الدولي للعدالة الانتقالیة مساھم�ة ف�ع�ال�ة  

في أداء الدور الإنساني والقانوني في ھذا المجال، ول�ھ�ذا 
فأن المركز یساعد الدول (المجتمع المدني وال�ح�ك�وم�ات) 
التي تسعى إلى محاسبة المسؤولین بھا عن ارتكاب أفعال 
وحشیة على نطاق واسع أو انتھاك�ات ل�ح�ق�وق الإنس�ان. 
ویزاول المركز نشاطھ في المجتمعات ال�ت�ي ك�ان�ت ت�رزح 
تحت ح�ك�م ق�م�ع�ي أو ك�ف�اح مس�ل�ح، وك�ذل�ك ف�ي ال�دول 
الدیمقراطیة التي تعاني من مظالم تاریخی�ة أو ان�ت�ھ�اك�ات 

 منھجیة لم یبت فیھا بعد .
ویقدم معلومات ق�ی�اس�ی�ة وت�ح�ل�ی�لات ق�ان�ون�ی�ة ووث�ائ�ق 
ودراسات استراتیجیة إلى المؤس�س�ات ال�ت�ي تس�ع�ى إل�ى 
إقرار العدل والحقیقة، وللھ�ی�ئ�ات ال�م�ع�ن�ی�ة س�واء ك�ان�ت 
حكومیة أو غیر حكومیة. ویساعد في إعداد استراتیجیات 
للعدالة الانتقالیة تض�م خ�م�س�ة ع�ن�اص�ر رئ�ی�س�ی�ة ھ�ي: 
الملاحقة القضائیة لمقترفي الجرائم؛ وتسجیل الانتھ�اك�ات 
عن طریق وسائل غیر قضائی�ة م�ث�ل ل�ج�ان ال�ب�ح�ث ع�ن 
الحقائق؛ وإصلاح المؤسسات المخلة بالأصول الس�ل�ی�م�ة؛ 

 وتقدیم التعویض للضحایا؛ وعقد المصالحات.
ویلتزم المركز بإعداد الطاقات المحلی�ة وت�ع�زی�ز ال�ج�ھ�ود 
الناھضة في میدان العدالة الانتقال�ی�ة، وی�ع�م�ل ب�ال�ت�ع�اون 
الوثیق مع المنظمات والخبراء المعنیین في ش�ت�ى أن�ح�اء 

 العالم .
وبالرغم من مرور فترة لیست بالقصیرة على انھاء حقبة 

الا ان�ن�ا  ،الدكتاتوریة والشروع ببناء أسس دولة القانون 
لم ن�زل لان�ع�ی�ر الاھ�ت�م�ام والان�ت�ب�اه ال�م�ط�ل�وب ل�ل�ع�دال�ة 

 الانتقالیة .

ا  ا ما ا 

 
 
 

 زھیر كاظم عبود                             
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 لماذا یكتب الشعراء .؟؟؟ .

لا یكتب الشعر ما لم تكن ھناك قضی�ة, وم�ح�ن�ة, وح�ال�ة 

نفسیة ووجدانیة یعیشھا الشاعر, أو حالة م�ن ال�ت�ض�رع 

والطموح, أو لأجل مطمح مادي أو معنوي . ال�م�ھ�م أن 

تأتي القصیدة ویسكب فیھا الشاعر مشاعره ال�ج�یّ�اش�ة , 

ویصقلھ�ا ب�م�ع�ان�ات�ھ وھ�م�وم�ھ ال�ی�وم�یّ�ة, وع�ن�د ولادة 

القصیدة وتشكّلھا لابدّ من عنوان لھا , یختزل كلما فیھا, 

ویكون ھو الباب/ العتبة التي عن طریقھا یمكننا الدخ�ول 

الى عوالمھا الخفیة والبعیدة, لذا فأنّ ع�ن�وان ال�ق�ص�ی�دة 

یعتبر اشارة سیمیائیة یعند الشاعر الى كتابتھ , ویح�مّ�ل�ھ 

كلّ أحمال القصیدة, فعن�وان ال�ق�ص�ی�دة ی�ج�ب أن ی�ك�ون 

قصیدة مختزلة إلى ابعد الحدود , وك�لّ�م�ا أح�دث�ن�ا خ�رق 

معین في ھذا العنوان تتدافع شلالات ھائلة ح�یّ�ة ن�ابض�ة 

 شظایا ھذه القصیدة , بعدما كانت متجمّعة ومختزلة فیھ.

من خلال متابعتنا لمجموعة السرد التع�ب�ی�ري , وق�راءة 

القصائد التي یكتبھا الشعراء والشواعر فیھا , وجدنا ك�مّ 

ھائل من الجمال والابداع والتف�رّد , وھ�ذا ی�دع�ون�ا إل�ى 

قراءتھا بعنایة فائقة وتروّي , قراءة تتناسب مع ما فیھا 

من ابداع وجمال , لذا ارتأینا في ھذه العج�ال�ة أن ن�ركّ�ز 

في مقالنا ھذا حول (( ال�ع�ن�وان )) ف�ي ھ�ذه ال�ق�ص�ائ�د 

الجمیلة , لحین توفر الوقت المناسب لنا لإعادة قراءت�ھ�ا 

 والإشادة لما فیھا .

 

أنّ العمل الشع�ري ال�رص�ی�ن ی�ح�ت�اج دائ�م�اً ال�ى دلالات 

ورموز ونقاط دلالة وعلامات/ ع�ن�اوی�ن ف�رع�ی�ة / م�ن 

خلالھا نتمكن من الوصول الى قیمتھ الإبداعیة وجمالیتھ 

وتجتمع كلّ ھذه الدلالات وال�رم�وز / ال�ف�رع�ی�ة / ت�ح�ت 

دلالة بارزة تھیمن علیھا جمیعا وتكون م�ن�ط�وی�ة ت�ح�ت 

لوائھا / العنوان الرئیسي/, أي أن ھذا العنوان الرئی�س�ي 

سیجمع أو یكون مع�بّ�راً ع�مّ�ا ت�ح�ت�وی�ھ ھ�ذه ال�ع�ن�اوی�ن 

الفرعیة / شاملاً / ومن خلالھ سوف نتمكن من الوصول 

الى ثیمة العمل الشعري وقراءتھ ومن ثمّ الحكم ع�ل�ی�ھ., 

فعلى الشاعر أن یكون حاذقاً وواعیاً لكل عنوان یخ�ت�اره 

في عملھ الشعري ویدرسھ بتأنّ ووعي, لأنّ ھذا العنوان 

سیختزل كلّ ما جاء بالعمل الشعري ویكون مع�بّ�راً ع�ن�ھ 

أصدق تعبیر. اذاً العنوان یجب أن یكون قطعة م�ت�وھّ�ج�ة 

لأنھ یلعب دوراً محوریاًّ في حركیة القصیدة ویخت�زل ل�ن�ا 

الكثیر من الدلالات ویفتح لنا الأبواب مشرعة في عملی�ة 

القراءة وأن یكون تلخیصاً توصیلیاً إیح�ائ�ی�اً ل�م�ض�ام�ی�ن 

النصّ وإبرازاً لتجربة الش�اع�ر. انّ ال�ع�ن�وان ال�رئ�ی�س�ي 

للعمل الشعري ھو البوابة الأولى و ال�واس�ع�ة ال�ت�ي م�ن 

خلالھا ندخل الى حرم وقدسیةّ ھذا الع�م�ل, وم�ن خ�لال�ھ 

سنتعرّف على ما یردي الشاعر قولھ وتوصیلھ الینا, اي 

أنّ العنوان الرئیسي ھو النواة الأولى التي ستنشطر فیما 

بعد الى وحدات أصغر وھذه بدروھا س�ت�ك�ش�ف ل�ن�ا ع�ن 

مقدرة ھذا الشاعر الإبداعیة أو فش�ل�ھ ف�ي ھ�ذا ال�ع�م�ل, 

ومن خلال ذلك سنتعرف ایضاً عل�ى ش�خ�ص�ی�ة الش�اع�ر 

وقیمة النصّ والأجواء النفسیةّ التي كُتبتْ ھذه النصوص 

تحت تأثیرھا والبیئة التي انبثقت ھ�ذه ال�ن�ص�وص م�ن�ھ�ا 

واھتمامات الشاعر وثقافتھ وجمالیة الع�م�ل ورس�ال�ی�ت�ھ, 

اذن العنونة ھي من الأسباب التي تجعل ھذا العمل یمتلك 

خصوصیة ھذا الشاعر أو ذاك لأنھا من مبتكراتھ وخلق�ھ 

فلا یمكن التجاوز علیھا وس�رق�ت�ھ�ا لأنّ�ھ�ا م�ن ص�ن�اع�ة 

الشاعر /س/ كتبھا في لحظة معینة ومكان معین وظرف 

   معین وحالة خاصة بھ معینة أیضاً.

 

 والان نبدأ بقراءة ھذه العناوین بالتسلسل :

من خلال قبلة الش�اع�ر : ع�دن�ان ج�م�ع�ة, ت�ل�ك ال�ق�ب�ل�ة 

المؤجلة نتلمس تلك الطاقات الحسیةّ الشعوریة الع�ن�ی�ف�ة 

في نفس الشاعر, ان اختیار أي مفردة في أي قصیدة ل�م 

یكن عبثا, وانما عن قصدیة متع�م�دة م�ن ق�ب الش�اع�ر, 

وھذا ما یكشف لنا عن الحالة النفسیة في لحظة اخ�ت�ی�ار 

ھذه المفردة , ھكذا یتحدث لنا الشاعر : ع�ن�دن�ا ج�م�ع�ة, 

وكأنھ یحدث نفسھ ویھمس لھا بصمت ورج�اء وت�م�ن�ي/ 

أتأمل صورة، قطعة حلوى، وقبلة لسیدة مل�ك�ت ال�روح، 

أقلب البرد وشفاه خذلتني ألف م�رة / ث�م بعبق الخمائل، 

یستمر لیكشف لنا ما خفي وراء عنوان قصیدتھ / ق�ب�ل�ة 

مؤجلة / لیت یزورني المطر، وتش�رع الش�م�س لأط�ل�ق 

عصفور یتلوى خجلاً، حاملاً بین جن�اح�ی�ھ ك�ف�ی�ن سراح 

/ انھا الامنیات المؤجلة كھ�ذه من الحبِ ویشاطرني الألم 

أترقب ن�ق�ط�ة القبلة , وتتداعى الافكار وتنھمر كالینبوع/ 

ضوء وسط أمنیات عجولة عسى أن یت�ف�ت�ت ھ�ذا ال�ل�ی�ل 

/ وأھدأ، أنطلق وسط أزھاري البریة حیث الأرض عاریة 

انھ الانتظار الذي أرّق الذات الشاعرة , وبثّ فیھ�ا ح�ال�ة 

من الحزن والالم , وما ادخرت ل�ي ت�ل�ك ال�ل�ی�ال�ي ق�ب�ل�ة 

 مؤجلة من عام مضى.

 

 القصیدة :

 (( قبلة مؤجلة ))

أتأمل صورة، قطعة حلوى، وقبلة لسیدة مل�ك�ت ال�روح، 

بعبق الخمائل، أقلب البرد وشفاه خذلتني ألف مرة، ل�ی�ت 

یزورني المطر، وتشرع الشمس لأطلق س�راح عص�ف�ور 

یتلوى خجلاً، ح�ام�لاً ب�ی�ن ج�ن�اح�ی�ھ ك�ف�ی�ن م�ن ال�ح�بِ 

ویشاطرني الأل�م، أت�رق�ب ن�ق�ط�ة ض�وء وس�ط أم�ن�ی�ات 

عجولة عسى أن یتفتت ھذا اللیل وأھ�دأ، أن�ط�ل�ق وس�ط 

أزھاري البریة حیث الأرض عاریة، أغ�ف�و ت�ح�ت ق�وس 

الخیال حینھا ینتظرني الفرح، وما ادخرت لي تلك اللیالي 

 قبلة مؤجلة من عام مضى.

 

 عدنان جمعة/ بغداد

ا ان ودا 
 

  19/9/2022 -بقلم : كریم عبدالله/ بغداد 
 :في القصائد السردیّة التعبیریّة للـ 
 قبلة مؤجلة -عدنان جمعة/ بغداد -15  

....  

 

 

 

 

 

 

 

 

 اعلم أن امرأة جمیلة

 انتظرتك عند مفارق الكلمات 

 وتوجتھا بعلامات الصمت وجعا

 لعلك تأتي

 واعلم یا حبیبي

 أن النظرات كانت تنال مني ومن ثقتي العمیاء بك

 ولكني لم التفت لھا بتاتا

  لعلك تأتي 

 وندخن النرجیلة سویا

  ونضحك ونتبادل عناقات دافئة في لیالینا الشتویة

 لعلك تأتي

 فیعود معك كل شيء جمیل

 إلیك آه كم أمیل 

  أنت وحدك تعلم

  كم تكون الأیام ناقصة

 وأنت بالحب لا تأتي

 تجعلني أذوي بحرقة قلب بالوجد علیل

 فمتى سوف تأتي یاحظي السعید

 وتنقذ أورادي من الذبول

 وتغدق علیھا حنانك المعھود

 لعلك تأتي بحبك وتجود

 بدونك عالمي بلا ألوان

 والضباب یسود

 وأنا بدونك حرف مفقود

 بلا سعادة بلا وعود

 …ھل نسیت حبنا والعھود

 

 

 

 

 سوریا -نسرین سعود             
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انطلاقا من كون سردیات الحداث�ة ت�ع�ت�م�د ع�ل�ى    
التجری�ب وال�ت�ج�ری�ب ب�ح�د ذات�ھ ن�وع م�ن ان�واع 
التمرد وما یقع وان الساحة التي یعمل فیھ�ا الادب 
التجریب�ي ب�ان�ھ ی�ع�م�ل ف�ي ح�ق�ل الال�ف�اظ وال�ل�غ�ة 

واللامألوف في ت�ق�ن�ی�ات الس�رد   وانتھاك قواعدھا
تمردا فكریاً ورؤیویاً وجمالیاً عبر ال�ق�ص�ص ال�ت�ي 
تأتي بالملامح التي تدل على التمرد والخروج ع�ن 

القاص والروائ�ي   المعتاد ھذا ما نلمسھ في تجربة
التي جاءت مزیجا م�ن   شوقي كریم في مسروداتھ

ادراك ذاتھ الابداعیة لواقعھا الاجتماعي وق�وان�ی�ن�ھ 
الفاعل كون الابداع ی�ت�ول�د م�ن ت�ج�ادل ال�ذات م�ع 
موضوعھا والحركة الفاعلة بینھما بحیث یؤثر ك�ل 
منھما في الاخر والتي تنعكس آثارھا على اب�داع�ھ 
الس�ردي وال�ت��ي ت��م�ث��ل ش��ك�لا م�ن ادراك ال�واق��ع 

 الاجتماعي ومحاولة في تغییره .
استھل القاص شوقي كریم مسروداتھ ال�ق�ص�ص�ی�ة 
بالإھداء الى والده كریم حسن شھاب ال�ذي ع�ل�م�ھ 
كیف یواجھ الظلم والتحرر م�ن ال�ع�ب�ودی�ة ف�ي ك�ل 
مستویاتھ�ا ك�ون الانس�ان ھ�و ال�ك�ائ�ن الاس�م�ى.، 

ونصا موازیا ی�م�ث�ل   الاھداء من المناصات المھمة
تواصلا حمیمیا بین الكات�ب وال�م�ھ�دى ال�ی�ھ ح�ی�ث 

جاء اھداء الكاتب ملمحا ی�ح�م�ل ف�ي ط�ی�ات�ھ ق�ی�م�اً 
 اخلاقیة واجتماعیة وایدیولوجیة

الاھداء/ كری�م حس�ن ش�ھ�اب ..ال�ذي ع�ل�مّ�ن�ي أن 
مواجھة الظلم مھمّة انسانی�ة، ش�ری�ط�ة ألا ت�ك�ون 
م��رت��ب��ط��ة ب��م��ص��ال��ح ش��خ��ص��ی��ة ض��یّ��ق��ة الاف��ق، 
ٌ م�ن تس�یّ�ره  وأوص�ان�ي، ذات غض�ب .."م�ج�ن�ون

  1أوھامٌ محالٌ تحقیقھا" 
 

  الزمن وتفتیت اللحظة
القصصیة (عربة ماركس   ونحن نطالع المجموعة

النسیة) انموذجا ل�م�س�رودات ش�وق�ي ك�ری�م ال�ذي 
جاء عنوان استنباطي من أحد عناوین المج�م�وع�ة 
والذي عودنا ان لا یقدم الع�ن�ون�ة ع�ل�ى ط�ب�ق م�ن 
ذھب الى المتلقي في مسروداتھ المتع�ددة الاخ�رى 
في القصة (عراقوش، لیلة ال�م�رق�د، ق�ط�ار أح�م�ر 
الشفاه،..) وفي روایاتھ ش�روك�ی�ة، ق�ن�زة ون�زة ، 
ث�غ�ی�ب ، ل�ب�اب�ة الس�ر،...) وان�م�ا ی�أت�ي م�ن ب��اب 
التعریض لا التصریح دال ع�ل�ى ك�ون ال�ع�ن�وان لا 
یھب نفسھ ل�ل�ق�ارئ ولا ی�ب�وح بس�ره وال�ذي م�ن 
خلالھ یشد انتباه الق�ارئ وی�غ�ری�ھ ل�ل�ول�وج ل�ع�ال�م 
مسروداتھ وانما یتحلى بالغموض ولا یك�ش�ف ع�ن 
المضمون وھذا ما ینطبق على ال�ع�ن�ون�ة ال�ف�رع�ی�ة 

في المجموعة التي نحن بص�ددھ�ا ال�ب�ال�غ ع�ددھ�ا 
العشرون، (وھم ال�ب�دای�ات،حص�ى، ق�واف�ل الش�ط، 
موت أصابع الج�ك�ل�ی�ت، ھ�وام�ش الس�ن�دب�اد، ف�ل�ك 
ط�رّك، ن��ھ��ار اب�ی��ض ب��ل�ون ال��خ��ط�ی��ئ��ة، مش��واف 
الھندس، خاصرة الق�ن�ف�ذ، م�داف�ن ال�ن�ای�ات، وھ�ن�ا 

م�لأ ال�ف�راغ�ات واع�ادة   یقوم القارئ ال�ن�م�وذج�ي
انت�اج م�ع�ن�اه ع�ب�ر ال�ت�ف�اع�ل ب�ی�ن دلالات ال�ن�ص 
ودلالات القراءة ، یتضح لنا ع�ب�ر ت�ق�ن�ی�ات الس�رد 
وآلیات�ھ وحض�ورھ�ا ال�ف�اع�ل ف�ي ت�ك�ث�ی�ف ال�زم�ن 
وتفتیت اللحظة الحاضرة وتأكید على وجود ال�ذات 

ٍ ،   في الزمن "قیل لي ذات لیلة مجن�ون�ة ص�اخ�ب�ة
كنت أود وأنا أعیش تفاصیلھا ب�ك�ل خ�ب�ل، ألا أل�جُ 

 2أبواب الواعظ والحكم والوصایا ."
تفتت الحدث وتوزعھ بین ثنایا النص والتحرر م�ن 
التقید بزمن الحدث فنرى الاحداث تظھر على شكل 
افكار أو افعال او ح�رك�ات الش�خ�ص�ی�ة ، ت�ب�ع�ث�رت 
الاحداث تجسیداً لرؤیة الكاتب للحیاة فھي لا تن�م�و 
ولا تترابط بل تجلت على شكل ق�ف�زات وان�ت�ق�الات 
من حدث الى تع�ل�ی�ق ال�ى وص�ف ل�ت�ع�ك�س واق�ع�ا 

 یھیمن علیھ السوداویة.
وأول ما تح�س ب�ھ وان�ت ت�ق�رأ ھ�ذه ال�م�ج�م�وع�ة 

الانسجام الك�ب�ی�ر او ال�ت�ج�ان�س ال�م�وض�وع�ي ف�ي 
رؤیتھا وانھ یواصل نفس ال�ت�ج�رب�ة ال�م�ض�م�ون�ی�ة 
بأبعاد ومستویات متج�ددة ف�ي ج�م�ی�ع مس�رودات�ھ 
وكأنھ یحمل اسِفاراً كثیرة ویق�دم�ھ ل�ن�ا س�ف�راً أث�ر 
سفر فیھ من المتعة والل�ذة ب�رغ�م م�ا ت�ح�م�ل�ھ م�ن 
أح��زان ووی��لات وھ��م��وم ال��ع��راق��ی��ی��ن م��ن ج��راء 

   الحروب والفساد والظلم
شوقي كریم مسكون بثقل الھموم في حیاة یص�ع�ب 
أن ینال الفرد حقھ من الف�رح وح�ت�ى ال�ح�ل�م وھ�و 
قاص یمتل�ك ادوات ال�ق�ص ال�رائ�ع�ة ول�دی�ھ رؤى 
بعیدة تصل الى الفلسفة، والتي لمسناھا من العتب�ة 
الاولى للمجموعة ومشتملا تناصا ف�ك�ری�ا ف�ل�س�ف�ی�ا 
من شخصیة (ماركس) الذي كان مع�روف�ا بص�ف�ت�ھ 
فیلسوفا بقدر ما ھ�و م�ع�روف ك�ث�وري..وق�د ن�ج�د 
القاص یبحث عن الحقیقة وعن تفسیرات فل�س�ف�ی�ة 
لمعاني الحیاة، اھتم بالواقع السیاسي والاجتماع�ي 
والمسائل الانس�ان�ی�ة ال�ع�ام�ة وال�ق�ض�ای�ا ال�ف�ك�ری�ة 
والفلسفیة باسلوب التفاعل ال�ن�ص�ي م�ع نص�وص 

التناص غیر المباشر الذي یشمل ت�ن�اص   غیره او
الافكار أو المقروء الثقافي، او الذاكرة ال�ت�اری�خ�ی�ة 
التي تستحضر تناصاتھا بروح�ھ�ا او ب�م�ع�ن�اھ�ا أو 
ل��غ���ت���ھ���ا ن���ل��م���س ف���ي ب���ع���ض قص���ص��ھ روح 

وتداخلا نصیاً صوفیاً والتي تحفل بالعدی�د   وجودیة
الت�ي ات�خ�ذھ�ا الص�وف�ی�ون (ی�ب�ح�ث   من التعبیرات

سالكوھا ع�ن ل�ذة/ ك�ل�ي ال�وج�ود/ خ�ب�ای�ا اس�رار 
  صیرورة الوجود/انھتاك الستر/ مباھج الیقین/

یتجلى ذلك من استخدام الشخصیات كأقنعة برم�وز 
ت�ارة مس�ح�ة ال�ع�ارف   فكریة وفلسفیة نلمس فی�ھ

واخرى الم�ح�ب ال�ع�اش�ق وت�ارة اخ�رى الص�ام�ت 
المنصت وھي تشبھ الى حد ما" حق�ی�ق�ة الص�وف�ي 

ف�ف�ي مس�رودات�ھ   3ھي التقلب من حال الى حال"
ن���ل���م���س (الاغ���ت���راب، وال���ح���ب، والانص����ات 

كما نستشفھ في قصت�ھ (ن�ھ�ار اب�ی�ض   والحكایة) 
  68بلون الخطیئة) ص

"قیل مرة، وكان یرسم بطرف قصب�ة، ك�ان�ت ق�ب�ل 
محو نغماتھا نایاً یرسل آھ�ات الارام�ی�ن أن�ف�س�ھ�م 
بین أحضان الخدیعة والوجع، خرائط جرداء یبحث 
سالكوھا عن لذة قطرة من الماء ح�ت�ى وان ك�ان�ت 
ملحا اجاج�اً، وط�لا�س�م راك�دة ال�م�ع�ان�ي، ق�ی�ل ان 

  سلیمان علمھا عبیده من المردة والجن"
ل�م�ا یس�ود ال�ع�ال�م م�ن   وان اھتمامھ بتلك القضایا

لجأ نح�و ال�م�وروث ال�ق�دی�م   زیف وتعقید وتصنع،
بتقنیة التضمین الحكائي كما في قص�ة ال�م�ن�ق�رض 
الذي یعتبر مصدراً من مص�ادر ت�ك�وی�ن�ھ ال�ث�ق�اف�ي 
معتمدا على الصلة الوثیقة بین الادب والواقع وان 
ما یقدمھ من نتاج ادبي الذي یتك�ون م�ن ع�ن�اص�ر 
اولھا ذاتھ المبدعة وثان�ی�ھ�ا ص�ورة ال�ح�ی�اة ال�ت�ي 
یطرحھا ال�واق�ع وم�وق�ف�ھ ك�ق�اص او روائ�ي م�ن 

ما رواه الاج�داد "ب�ح�س�ب م�ارواه   الواقع ورؤیتھ
الاجداد انھ مستودع للجندرمة العصملیة ودفن ف�ي 
باحتھ القائد "مصطفى اوغلو" الذي ص�ار م�زارا 

وفي قص�ة  134مھما یؤمھ اصحاب الحاجات" ص
 بعنوان (قال ....!!)

" افادنا " حس�ان ب�ن اب�راھ�ی�م" ب�م�ا اورده م�ن 
أحادیث، انصت الیھا وعاش بعضھا، ودونھا ح�ی�ن 
كان كاتباً مقرباً من (الواثق بأمر الله) ح�ت�ى غ�دت 

  126ارثاً لا یستھان بھ " ص
نلمس في المقطع اع�لاه اع�ت�م�د ال�ق�اص اس�ل�وب 
التداخل النصي التاریخي او ال�دی�ن�ي وح�ت�ى ع�ل�ى 
مستوى التداخل اللفظي او توظیف المثل الش�ع�ب�ي 
كما في قصة (مشواف الھندس) "یقال ان الذي لا 

وع�ن ط�ری�ق  100تشوفھ العین ینساه القلب" ص
التضمین الحكائي والتي تأتي منسجم�ة وم�ت�لائ�م�ة 
مع السیاق القصصي والتي تؤدي غرضا فكریاً أو 

 فنیاً.
ینش�ئ ال�ق�اص ش�وق�ي ك�ری�م ع�ال�م�اً واق�ع�ی�ا ف�ي 
مفرداتھ لكنھ یعمد الى اكس�اب ھ�ذا ال�واق�ع ص�ف�ة 

ومستوى تعبیري یشي   رمزیة ذات دلالات موحیة
عن الفكرة ویش�ی�ر ال�ى ال�م�ع�ان�ي ال�ك�ام�ن�ة خ�ل�ف 

 النص:
"تفحص ال�وج�وه ال�ت�ي ارت�دت مس�وح ال�رھ�ب�ان 
وحملت صلبان التقوى وال�ق�رب م�ن ال�رب، ك�أن�ھ 
عرف حقیقتھم للتو، بھدوء انتقلت نظراتھ الزائغ�ة 
غیر المس�ق�رة، ال�ى وج�ھ ج�اری�ت�ھ (درة ال�م�ل�ك) 
العارفة بالسر، والتي أحبھا دون أن ی�ع�رف ل�ذل�ك 
سبباً معقولا كلما تعتعتھ الخمرة، یقف ف�وق اع�ل�ى 
الامكنة وأخطرھ�ا م�ن�ش�داً : اب�ن�ة ال�روم س�ب�ت�ن�ي 
بلحاظ شركسیة سرقت مني ف�ؤادي ورم�ت�ن�ي ف�ي 

  76البریة" ص 
وبذكاء سردي یخلق لنا شوقي كریم ج�و قص�ص�ي 

ع�ل�ى   مقن�ع ف�ی�ھ�ا م�ن ال�ط�راف�ة والای�ح�اء ال�دال
 الشيء الكثیر.
................. 

 المصادر
شوق�ي ك�ری�م حس�ن، ع�رب�ة م�ارك�س ال�م�ن�س�ی�ة، -1

مسرودات قصصیة،وزارة الثقافة والسیاحة والاث�ار، 
 . 2023دار الشؤون الثقافیة، بغداد، 

 5نفس المصدر ص-2
عبد الحق منصف،ابعاد ال�ت�ج�رب�ة الص�وف�ی�ة، دار -3

 .  2007افریقیا الشرق، المغرب،

 ودات اا  رص ا   
 

    صر )   (اذا 

 
 

 طالب عمران المعموري

 ..   ٍإ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 اعتماد الفراتي/ العراق
 
 

 مَازِلْتَ تطَْوي فیكَ احزاني
 وَ تدَْلج قرَْح القلبِ 
 فھَل أنتَ صدفةٌ 
 أربكتْ أیامي

 أم قدرٌ تسََللَ كنَّھَ أحْلامِي
 اغْترَِبْ لكنْ 

 لا تبَْتعَدْ 
 

 تسافر فیكَ اللیالي
 تحدثُ عنكَ النجومَ وعني

 بكلّ الحنین،
 تسافر آھاتي

 ملیئة بأحلام السنین
 تفَقَدُِكَ 

 قھوتي و الصباحات
 تفَتقَدُِكَ عباراتي

 حَتى حروف الكلمات
 

 ..تعالَ وكنْ 
 كَما العصافیر

 تعانقُ أغصانَ الشجر
 كما الموجِ 

 یسابقُ الشواطئَ 
 یمسدُ وجھَ البحر

 ..اغتربْ وعد
 لقلبي لصبري والسھر
 اغتربْ وعد لضحكاتنا

 لفرحنا تحتَ المطر
 

 وتعالَ نلتقي بینَ السحاب
 نودعُ اللیلَ ونقبلُ وجھَ القمر

 ارجعْ لذلك الحب الغافي
 یھدھدُ قلبي وعیني

 ..ارجعْ لذلك
 الشوق الصاحي

 یشاركني فرحي واتراحي
 حینَ تحتضن یدكَ یدي

 
 یا شوق عمري یا طول صبري
 یا سَلوَتي في اغترابي وقھري

 قلْ لي إنكَ عدتَ 
 فقد ولھتْ عیناي
 لرؤیاي في عینیكَ 

 وأذناي لسماع نبضي
 حینَ تطرقُ بابَ قلبي

 فیركضُ دمي
 یسابقُ خطوي

 للقیاكَ 
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من المعلوم لدى الجمیع بان أصل النص وروحھ الفكرة ال�ت�ي ی�ح�م�ل�ھ�ا      
ذلك النص ولا قیمة لأي نص یكتب بلا فكرة تذكر ف�ع�ن�دھ�ا لا ی�ك�ون س�وى 

  حروف وكلمات جوفاء.
ومن ھذا المنطلق فإن استحضار ف�ك�رة ال�ن�ص ی�ج�ب أن ت�ك�ون أولا ق�ب�ل 

 وقبل اختیار المفردات والأسلوب لتجسید تلك الفكرة.  الكتابة
أضف الى ذلك ضرورة مراعاة الزمن والتغییرات التي ط�رأت ع�ل�ى ال�ع�ال�م 
بأسره نتیجة العولمة والحداثة ومستجدات میكانیكیة الانس�ان ف�ي أع�م�ال�ھ 
واھتماماتھ ونتائجھما على الحیاة الیومیة التي جعلتھا في س�ب�اق م�ح�م�وم 

  مع الزمن المعاش.
فلم تعد الحیاة سھلة كما كانت قبل عشرین عاما من الان ولم یعد ل�لإنس�ان 
الوقت الكافي للراحة والترفیھ عن نفسھ والتامل ومزاولة ھوایاتھ وت�ن�م�ی�ة 

 مواھبھ الا مارحم الله.
وھذا ما أصبح واقعا معاشا ألقى بظلالھ السلبي ع�ل�ى ال�م�ج�ت�م�ع ال�م�ت�م�ث�ل 
بالتدني الكبیر على مستوى ذائقة الانسان عموما في كل ب�لاد الأرض دون 

 تحدید.
فالمواطن العربي على سبیل المثال لم یعد یسمع أغاني أم كل�ث�وم ال�ط�وی�ل�ة 
مھما بلغت من الجمال والرقة في المع�ان�ي وغ�ی�رھ�ا م�ن م�ط�رب�ي ال�زم�ن 
الجمیل الذین غیروا مجرى الذوق العربي في سبعینیات القرن الماضي حتى 

 الذروةفي سموھا.
بل لجأوا للاستماع الى الأغاني الخفیفة سریعة الایقاع والتي ت�ت�ن�اس�ب م�ع 
سرعة الزمن علھم یجدون فیھا ما یلائم ایقاع الزمن المتصاعد..وم�ع ذل�ك 
فأن اغلبھم یبحثون فیھا عن الكلمة الأنیقة واللحن الجمیل وإن كانت أسرع 

 من الایقاع الذین اعتادوا علیھ.
ومن ھذا المنطلق علینا ان ندرك كشعراء وكتاّب بأن مانكتبھ م�ن نص�وص 
في ھذا الزمن لایجب أن یكون بعیدا عن واق�ع ال�ح�ال ال�م�ع�اش ولا ب�د أن 

  نراعي فیھ أنفسنا وقراءنا في مسألة الوقت.
فلیس من الصحیح ان نعتمد الاسھاب والاطناب ف�ي ت�م�ری�ر أف�ك�ارن�ا ع�ب�ر 
نصوصنا لتكون تلك النصوص مقروءة من قبل شریحة واسعة م�ن ال�ن�اس 

 لذلك.  قدر ماتمتلك وقتا یسیرا
  وھنا لابد من العودة في ذلك الى مقولة (خیر الكلام ماقلّ ودل)

إنّ القوالب التي اعتدنا علیھا في كتاباتنا لم تعد مناسبة لھذا الزمن شاء من 
أن نغییر ف�ي أص�ول ق�وال�ب�ن�ا ب�ل إن   شاء أو أبى من أبى . ولا أقول علینا

 علینا ان نجعل منھا
  ملائمة لما نحن علیھ الآن من خلال التغییر في أسالیبنا

في طرح قصائدنا أو مواضیعنا النثری�ة إلا ف�ی�م�ا لای�م�ك�ن ف�ی�ھ الاق�ت�ض�اب 
والاختصار كالروایات وغیرھا من فنون الأدب الأخرى التي تعتمد الس�ردی�ة 

  الواجبة.
أما الشعر بانواعھ فھو أكثر الآداب التي یجب ان ت�خ�ض�ع ل�م�ن�ط�ق ال�زم�ن 
المتحول ولمجریات الأمور والمتغیرات الحاصلة علیھ.والشاعر ال�ج�ی�د ف�ي 
رأیي ھو من یدرك ذلك . والذي یشحذ كل إمكانیاتھ لطرح أفكاره التي ی�ری�د 
بعدة أبیات یجسد من خلالھا فكرة ناضجة الأھداف والمعان�ي دون ال�ل�ج�وء 
الى الإطالة التي قد تزھق روح المتلقي في القراءة أو حتى الاست�م�اع وھ�و 
في حالة سباق مع زمنھ الذي أصبح أسرع م�ن رمش�ة ال�ع�ی�ن ف�ي أغ�ل�ب 

  الحالات والظروف.
لذا فإن الاقتضاب والسعي الى السھل الممتنع المقتض�ب ف�ي ال�ك�ت�اب�ة ب�ات�ا 
أمرین ملحین بل من الامور الواجب ان تتوفر ف�ي ال�ن�ص ل�ی�ك�ون م�ق�روءا 

 ومقبولا.
وعلى الرغم من فھم أغلب الشعراء لھذا المنطق إلا إنھم مازالوا إلى یومن�ا 
ھذا یعتمدون أسالیب قدیمة في الكتابة من حیث الاسترسال وكأن شیئا م�ن 
حولھم لم یحدث لذا فإن أغلبھم ورغم كلّ ما یبذلونھ من جھود مضنیة ف�ي 

 كتابة قصائدھم لم یلاقوا معھا التفاعل المنشود .
لیس لأن نصوصھم لیست نصوصا جیدة ولكنھم لم ی�راع�وا ع�ام�ل ال�زم�ن 

 المتغییر من جیل لجیل.
وھذا ما لابد الوقوف عنده والأشارة لھ كمشكلة من المشاكل التي یج�ب ان 
تكون لھا حلولھاالناجعة في سبیل الاستمرار والارتقاء الى مستوى ال�ق�ب�ول 

 ولھدم الھوة التي حصلت بین المبدع والمتلقي.
28/1/2023 

 
 

 

 ا  اب واب
 
 
 
 
 

 1 سامسون -علاء الأدیب تركیا 

 اتّكئْ على جرحكَ ... وانھضْ 

 مازالَ في آخر الطّریقِ 

 ما یستحقُّ التعبْ.

***  

2 

 یتصببُّ اللیلُ وجعاً..

 وغیاباً... وشریطَ ذكریات

 والانتظارُ لا یرأفُ بحالِ 

 الجالسینَ على حقائبھم.        

***  

3 

 كانَ یرتقُ الوقتَ المُنسرِبَ 

 من بین أصابعِ الغیم

 حینَ التقیتھُ أوّلَ مرّةٍ 

 یتسلّى بعدِّ الخطواتِ نحو الرّصیف

 لم ینتبھْ إليَّ حینَ جلستُ 

 وكنتُ منشغلاً 

  بعدِّ الخطوطِ على جبھتھ.

 لیلُ دمشق.

***   

4 

 یحُكى أنّ الصباحَ 

 یرتشفُ فنجانَ قھوتِھِ 

  من بریقِ عینیگِ..

 ھگذا وشى لي الحنین..

***  

5 

 أزھرَ حزني زھرةَ قَرنفلٍ 

 ذاتَ غیابٍ مررْتِ بالذاكرة

  قطفْتِ زھرةَ القرنفلِ،...

 وغادرتِ.!!            

***   

6 

 ألا یتعبُ اللیلُ من صمتھِ 

 والنھّارُ من ضوئھ!!

 قد تعبتُ منكَ أیھّا الصّمتُ 

 وأتعبني انتظارُ النھار.

***   

7 

ق  أفكّرُ في رتقِ ھذا العالَمِ المُمزَّ

 في معانقةِ فجرٍ 

 طالَ أمدُ انتظاره...

 في تصفیفِ شعرِ ذلك الطّفلِ 

 الغافي على رصیفِ الحلم.

 في ابتكار أبجدیّةٍ جدیدةٍ 

 لا مكانَ فیھا للحربِ .   

***   

8 

 ھناكَ...

 حیثُ لا شوقَ یضُاھي شوقي لعینیكِ 

 ولا لھفةَ تعُادلُ لھفتي

 لعناقِ السّماءِ الزرقاءِ 

 في مرایا خدّیكِ.

 ھناكَ...

 حیثُ لا وقتَ یمرُّ 

 ولا دقائقَ تنسربُ ھاربةً 

 من ربقةِ الذّكریات.

 ھناكَ...

 حیثُ لا أنا أنا

 ولا أنتِ أنتِ.

***  

9 

 بطیئةُ الخطوِ..

 كأنھّا تتأرّجحُ في الفراغِ 

 وتسندُ خیوطَ العناكبِ 

 اللیلةُ الأولى.              

***  

10 

 حتىّ یأذنَ الشوقُ 

 وتجلو اللحظاتُ ساعةَ اللقاءِ 

 ستجدني ھنا... ھناكَ 

 أترقبُّ شقوقَ المصادفات.

***  

11 

 سیزورني ذاتَ مساءٍ 

  وسأقولُ لھ: تأخّرتَ كثیراً 

 أیُّھا الفرحْ.              

  أحبك مذ كان أدم فكرة
  وحواء نطفة

  لست من ضلعك
 فالضلوع أقفاص لا تتسع لجنوني..

  ما بیني في الحب وبینك
 ما ھو مدون في لحظة الإنفجار الكوني
 وما ھو ممتد في المسافة بین المجرات

 یا غامضا كالأحجیات
 وساحرا كطواطم الأسلاف

 حزینة ھي على قارعة الغیاب كل تفاصیلي
 ضائعة على خریطة الفقد كل شاماتي..

 الفراشات غادرت سرتي 
  والحمامتان نامتا على جوع

 دون الظفر بقمح غاباتك،
 ضفائري صارت حبالا تشنقني

 من فرط شوق للفكاك بحریر یمناك ..
 تائھة أنا مني ..فیك..

 عالقة أنا بین وصال وغیاب كحرف الواو بین الماء 
 و النار..

 أحبك..
 أشتاقك..

 وحشد من جیوش الفقد تجتاح قلاعي
 فھات أحبك..

 ھات أحبك خضراء
 على الأثیر

 أو برقا یعبر الشاشات
 ھات أحبك!

 افتراضا

 أو ھاتفا من السماء
 ھات أحبك: بلل بھا سمعي

 وانھمر بداخلي زخات
  ھات أحبك على الریق أو عند الغسق أو ساعة السحر

 في عین حمأة
 أو عند سدرة النھایات

 حین یفیض النغم في المزمار
 وتنفتح ورود جراحي

 ھات أحبك!
 لتختفي كواكب
 وتولد شموس
 لتجف بحیرات

 وتطفو بحار
 لتنكسر انكساراتي

 وتولد من بین ضلوعي إمرأة عنقاء..
 ھات أحبك!

  لتتوارى فيّ المرأة
 وأصیر اختزال كلّ الإناث

  لتزدھر حضارة الغجر
 وتسقط كل الإمبریالیات

 ھات أحبك!
 لتموت بداخلي قبیلة أحزان

 ویولد للسعادة أجیال،
 لتندحر كھولتي

 وأولد رضیعة للحیاة
 ھات أحبك !

 لأصیر جغرافیا الكون
 وتصیر تاریخ كل الحضارات...

 

! ت أ... 

 أر  اة
 
 

 قصي عطیة/ سوریا

 صباح نور الصباح/تونس
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تعُتبر عادات الزواج وتقالیده من ع�ن�اص�ر     
الثقافة التي تنتقل من جیل إلى آخر، لكن رغ�م 
توارثھا، لم تستطع أن تصمد أم�ام ال�ت�غ�ی�رات 
التي طاولت كل ج�وان�ب ال�ح�ی�اة، وخص�وص�اً 
الزواج، مما دفع إلى نم�ط ج�دی�د م�ن ال�ح�ی�اة 
المعاصرة وأحدث فجوة بین ع�ادات ال�م�اض�ي 

 والحاضر وربما المستقبل.
مع الانفتاح الكبیر على العالم الخارجي، ن�رى 
أنّ التمسك بتقالید ال�ج�دّات والأم�ھ�ات، ف�ی�م�ا 
یتعلق بجھاز العرس من أولى الث�ق�اف�ات ال�ت�ي 
اضمحلت واختلفت مع مرور الس�ن�ی�ن، ورغ�م 
أنّ العادات والتقالید قدیماً كانت تح�ت�وي ع�ل�ى 
أبعاد جمالیة ق�د ت�ع�ت�م�د بس�اط�ت�ھ�ا، إلا أنّ�ھ�ا 
اختلفت شكلیاً الیوم محتفظة بجوھرھا الم�ادي 
الذي ما زال ی�ع�ك�س الأوض�اع الاج�ت�م�اع�ی�ة 

  والاقتصادیة.
على سبیل المثال صندوق العروس، مُص�ط�ل�ح 
مُتعارف علیھ ق�دی�مً�ا، وت�ت�ب�اھ�ى ب�ھ ال�ن�س�اء 
بالماضي، لا یزال محفوراً في ذاكرة ال�ج�دات، 
وإن كان تعتبره بنات ال�ی�وم م�ن (ال�م�خ�لّ�ف�ات 
والعادات البائدة)، وھو صن�دوق زف�اف تض�ع 
فیھ الع�روس ك�اف�ة اح�ت�ی�اج�ات�ھ�ا، م�ن ث�ی�اب 
وعباءات وأغطیة للمف�روش�ات، وم�ج�وھ�رات 
ومقتنیاتھا من تحف شخصیة وكل ما ھو ثمین 
لدیھا، ویعتب�ر ص�ن�دوق الأس�رار ال�ذي ص�ار 
تراثا "أنتی�ك�ا". وق�د ت�روي ق�ط�ع�ة خش�ب�ی�ة 
كصندوق العرس، تراثا لھ سحره لا یشب�ھ أي 
سحر آخر، وأصب�ح ال�ی�وم ن�ادرا ف�ھ�و ت�راث 
لإصحاب الذوق الأصیل، ویعتبر تحف�ھ رائ�ع�ة 
فھو یختزن تفاصیل وذكریات أزمنة مضت، إلا 
أنھ یشكل تراثاً رائعاً تفتخر بھ الجدات ال�لات�ي 
كن یحرصن ع�ل�ى ش�رائ�ھ ق�دی�م�اً، ول�م ت�ك�ن 
العروس تعرف أنّ ھذا الصندوق الذي یسبقھا 
إلى بیتھا سیتحوّل مع مرور الزمن إلى قط�ع�ة 
من الدیكور مستلھمة من التراث تزین ب�ع�ض 
البیوت بعد أن ط�غ�ت ال�ح�داث�ة ع�ل�ى الأث�اث، 
یختزن حكایات ب�ی�وت ك�ث�ی�رة ب�ك�ل أس�رارھ�ا 
وتفاصیلھا، لكنھ ت�ت�ح�وّل م�ع ال�زم�ن وت�غ�یّ�ر 
العادات وأصبح مجرّد مقیم یضیق بھ المك�ان، 
ویركن في الزوایا المنسیة م�ن ال�م�ن�زل، ف�ي 
انتظار یدٍ تمسح عنھ غبار الأیام، لت�ع�ی�د إل�ی�ھ 

  بریقھ وتكشف كنوزه العتیقة.
صندوق العرس فقد سطوتھ، واحت�ل�ت م�ك�ان�ھ 
الخزانة العصریة منھا الخشبی�ة ال�م�ص�ن�وع�ة 
بأجود أنواع الأخشاب، أو الخزانة التي ت�ف�ت�ح 
وتغلق بالأرقام الإلیكترونیة وربما بالریم�وت، 
ھذا الصندوق الجمیل بمحتویاتھ وقیمتھ، الذي 
أخذ اھتمام الجمیع ق�دی�م�ا م�ن ج�ودة الص�ن�ع 
ونوع الخشب وإبداع الح�رف�ي ال�ذي ص�ن�ع�ھ، 

في الزمن ال�ح�ال�ي ل�م ی�ع�د ل��ك��ن��ھ 
بتلك البساطة وقلة التكالیف بل ف�اق ذل�ك إل�ى 
أن أصبح صندوقا للتفاخر وب�اھ�ظ�ا لا ی�ت�س�ع 

  أبدا
 لطلبات العروس.

لم یكن الصندوق الخشبي الذي تقتنیھ العروس 
في ال�م�اض�ي م�ج�رد ح�اوی�ة تض�م ح�اج�ات�ھ�ا 
الأساسیة، إنمّا كان قبل ذلك صندوق الذكریات 
السعیدة والمقتنیات الثمینة وخ�زان�ة الأس�رار 
ومفردات الزینة وال�دلال ح�ی�ث ی�ح�وي ع�ل�ى 
عط�ور ال�م�س�ك ودھ�ن ال�ع�ود، وال�زع�ف�ران، 
والعن�ب�ر والص�ن�دل وال�ف�ل وال�ن�رج�س وم�اء 
الورد، والكحل والمشغولات الذھبیة والفض�ی�ة 
وعقد ال�زواج والأث�واب ال�م�ل�ون�ة ال�م�ط�رزة 

  یدویاً.
صندوق الع�روس ی�ع�د ش�رط�اً أس�اس�ی�اً م�ن  

شروط إتمام عقد القران بین الزوجین ل�ع�ق�ود 
طویلة، وخاصة في فترة العھد العثماني، وھو 
من المتطلبات الأس�اس�ی�ة ال�م�ت�م�م�ة ل�ل�زواج 
ویشترط أھل العروس على ال�ع�ری�س إحض�ار 
أفضل صندوق لھذا الغرض، وكان یصن�ع م�ن 
أمھر النجارین المحلیین أو أن ی�ت�م إحض�اره 
من الخارج وتحدیدا من قبل ب�ع�ض ال�ع�ائ�لات 
الثریة، وعادة ما یوضع ف�ي م�ك�ان ب�ارز م�ن 
غرفة العروس الرئیسیة والتي تكون في وسط 
المنزل حیث تستقبل فیھا العروس ضیوفھا من 

 النساء المھنئات والمباركات بالزواج.
كانت العروس في الماضي ت�رى ن�ف�س�ھ�ا ف�ي 
الص�ن��دوق وت��ت�ب��اھ�ى ف��ی�ھ أم�ام ص�دی��ق�ات��ھ��ا 
وجیرانھا وأھلھا، ویصاحب الصندوق أع�م�ال 
تقوم بھا العروس لیبقى دائماً جدیداً ویلمع من 
خلال أدوات التنظیف الخاصة بھ، فعندما تق�وم 
العروس بفتح الصندوق ال�خ�ش�ب�ي ال�ذي ك�ان 
یوضع فیھ جھاز ال�ع�روس لأول م�رة، ت�ق�وم 
والدة العروس وشقیقات�ھ�ا ب�ت�وزی�ع ال�ح�ل�وى 
والملبس، وكانت تحفظ ف�ی�ھ ال�ع�روس أج�م�ل 

  الثیاب والتحف والجواھر والنقود.
یعد صندوق العروس تقلیداً وفلكلوراً مت�وراث�اً 
عبر الأجیال، وأحد المعاییر الت�ي ی�ق�اس ب�ھ�ا 
مھر العروس، ولیعبر ویعكس غنى ال�ع�روس 
عن مكانتھا الاجتماعیة أو لعظم ش�أن�ھ�ا ع�ن�د 
زوجھا، فھو یحمل عبق التاریخ الغ�ن�ي وی�ع�د 
أحد مكونات جھاز العروس الأساس�ی�ة، ح�ی�ث 
دأبت العروس على توافره في جھازھا عن�دم�ا 

 تنتقل إلى بیت عریسھا.
في زمن مضى، كان صندوق ال�ع�رس ی�راف�ق 
العروس، أو یسبقھا أحیاناً، إلى بیت زوج�ھ�ا، 
لھ كلّ ذكریاتھا وأفراحھا الب�ری�ئ�ة،  بعد أن تحمِّ
قبل أن تضع فیھ جھاز عرسھا. فكأن�ھ�ا ت�ودِع 
فیھ مرحلة كاملة من حیاتھا، بكلّ ما تحمل من 
أسرار وحكایات قد تختزلھا ھدیة ص�غ�ی�رة أو 
قارورة عطر أو حلیة أو مندیل، ومن ال�ع�ادات 
الماضیة الجمیلة، لھا تقالید متصل�ة ب�الأف�راح 
من خلال إیصال صندوق ال�ع�روس إل�ى ب�ی�ت 
الزوجیة، فقد كان اغلب محتویاتھ ھدایا مقدمة 
من أھل العروس وأقربائھا وصدیقاتھا ب�ح�ی�ث 

 لا یترتب على الزوج تكالیف عالیة العروس.
وكان اقتناء صندوق ال�ع�روس ع�ادة ش�ع�ب�ی�ة 
تتبعھا كل شرائ�ح ال�م�ج�ت�م�ع، م�م�ا أدى إل�ى 

  التنوع الكبیر في حجمھ
وتقانة تص�ن�ی�ع�ھ وزخ�رف�ت�ھ. ف�ك�ان ص�ن�دوق 
الفقراء یأخذ شكلا في غایة البس�اط�ة وی�ب�ق�ى 
على لونھ الخشبي مع نقوش بسی�ط�ة ت�ت�م�ث�ل 
بالمسامیر النحاسیة فقط، تضع فی�ھ ال�ع�روس 
كل أغراضھا، القلیلة أصلا، م�ع ب�ع�ض ق�ط�ع 
المطبخ أو الشراشف والمطرزات. ل�ك�ن ح�ج�م 
الصندوق یزداد بازدیاد ثروة العریس، ل�ی�ص�ل 
إلى أحجام كبیرة لصنادیق مزودة ب�ع�دة أدراج 
مزخرفة بالصدف والأحجار الكری�م�ة أح�ی�ان�اً، 
ومن أفضل أنواع صندوق العروس الذي ك�ان 
یجلب م�ن ال�ھ�ن�د ع�ن ط�ری�ق ال�ب�ح�ر، وھ�و 
مصنوع من الخشب بمقاسات مختلفة. وی�زی�ن 
بالنقوش الھندسیة الملونة ومسامیر م�ع�دن�ی�ة 
أو فض��ی��ة ورب�م��ا ی��ك�ون الص��ن��دوق م��غ��ل��ف 

  بالصدف أو بالعاج.
بما أنھ من أساسیات تجھیز العروس، فغالبی�ة 
النساء في ذاك الوقت یقم�ن ب�إع�داد ص�ن�دوق 
العروس لبناتھن قبل الخطبة والزواج ل�م�ا ل�ھ 
من أھمیة كبیرة وی�ع�ت�ب�ر م�ن أث�اث ال�م�ن�زل 
وأیضا للتباھي أمام الآخری�ن واھ�ل ال�ع�ری�س 
بالصندوق. لعلّ أجمل صفات صندوق العرس، 
ھي أنّھ لا یبُاع، بل تتوارثھ العائ�ل�ة م�ن ج�ی�ل 
إلى جیل. یصُنع الصندوق لعروس محدّدة، أي 
وفق الطلب، وبمواصفات تختلف حسب الحالة 
المادیة، ویبقى الصندوق الحامل لأس�رارھ�ن، 
مدى الحیاة، أو قد تھدیھ بع�ض الأم�ھ�ات إل�ى 
بناتھن البكر ف�ي زف�اف�ھ�نّ، أو إل�ى ع�رائ�س 
أبنائھن البكر، لیعود إلى بیت الع�ائ�ل�ة م�ح�مّ�لاً 

 بأحلام عروس جدیدة.
تنقل بعض الروایات القدیمة، المتوارثة ج�ی�لاً 
بعد جیل، أنّ أصل الصندوق یعود إل�ى ال�ھ�ن�د، 
وقد قدم مع التجار، وتقول روایات أخرى إن�ھ 
قدم إلینا من إسبانیا، خلال فترة الحكم الع�رب�ي 
لھا، ورغم تع�دّد ال�روای�ات ح�ول أص�ول ھ�ذا 
الصندوق والعادات الت�ي ی�رت�ب�ط ب�ھ�ا، إلا أنّ 

 الأمر المؤكد أنھ أصبح قطعة رئیسیة.
یصنع صندوق العروس م�ن خش�ب الس�ی�س�م 
(تعتبر شجرة السیسم ال�ھ�ن�دي م�ن الأش�ج�ار 
النادرة ومن الأخشاب الجمیلة ج�دا والص�ل�ب�ة 
جدا وتستخدم في عدة مجالا ت م�ن�ھ�ا الأث�اث 
وآلات الموسیقیة)، وكذل�ك یص�ن�ع الص�ن�دوق 
م��ن خش��ب الص��اج، ك��م��ا یس��ت��خ��دم خش��ب 
السندیان في صناعت�ھ ف�ي ب�ع�ض ال�م�ن�اط�ق. 
ویزینّ بمسامیر فضیة أو نحاسی�ة، ل�لاع�ت�ق�اد 
السائد بأن الفضة والن�ح�اس ی�ج�ل�ب�ان ال�خ�ی�ر 
ویبعدان الحسد على عكس ما یفع�ل�ھ ال�ح�دی�د، 
أما الصنادیق المت�رف�ة ف�ت�رص�ع ب�الص�دف أو 

  العاج لتصبح قطعة فنیة غایة في الروعة.
لصندوق العرس قاعدة بأرب�ع�ة أرج�ل تص�ن�ع 
عادة من الخشب المزخ�رف ب�ن�ق�وش ی�دوی�ة، 
وقد تكون مرصعة بالصدف أیض�ا، ویص�اح�ب 
الصندوق دائماً (سلة) دائ�ری�ة ت�وض�ع ف�وق�ھ 
لحفظ الملابس مصنوعة م�ن ال�خ�ی�زران ل�ھ�ا 

غطاء على شكل قبعة یفصل بینھما قطعة م�ن 
البساط الخ�ف�ی�ف، ف�ی�م�ا ی�وض�ع م�ن ال�ج�ھ�ة 
الأخرى لھذا النوع من الصنادیق درج خش�ب�ي 
متوسط الحجم بدون غطاء ت�ح�ف�ظ ب�ھ أدوات 
الزینة والعطور بالإضافة إلى بیت ص�غ�ی�ر ل�ھ 
غطاء داخلي یرفع لأعلى وب�ی�ت آخ�ر ب�غ�ط�اء 
ج��ان��ب��ي ل��ح��ف���ظ الأوراق وال��م��س��ت��ن���دات 
والمجوھ�رات والص�ك�وك وال�ع�ق�ود ال�خ�اص�ة 
بالعروس وزوجھا، ومنھ ما كان یصنع محل�ی�اً 
ویباع بسعر أق�ل م�ن الأص�ل�ي ال�ذي ی�ت�م�ی�ز 
بخشبھ الذي یقاوم ال�زم�ن. وك�ان�ت ال�زخ�رف�ة 
التي تحیطھ من كل جانب أح�د أھ�م م�م�ی�زات�ھ 
التي تتباھى بھا العروس، فرغم بساطتھ�ا، إلا 
أنھا كانت تضفي نوعاً من الوقار والبھجة ف�ي 
غرفة العروس، وخص�وص�اً ال�زخ�ارف ال�ت�ي 
كانت تثبت بدبابیس صغیرة على شكل ن�ج�وم، 
فتعطي لمعاناً ساطعاً مع إضاءة الغرفة لجھات 
الصندوق الثلاث، وتحتوي ب�ع�ض الص�ن�ادی�ق 
في الداخل والتي صارت ج�زءاً م�ن ال�م�اض�ي 
العتیق على ثلاثة أدراج، أو (بی�وت ص�غ�ی�رة) 
تفتح إلى الأمام مزودة بمق�اب�ض م�ن ال�ح�دی�د 
لیسھل فتحھا وغلقھا فیما تثبت عل�ى س�ط�ح�ھ 
صفیحة من الحدید ذات زخ�رف�ة ی�وض�ع ب�ھ�ا 
القفل المناسب لحمایة محتویاتھ من العب�ث أو 

مت�ر  1السرقة، والصندوق یكون تقریبا بحجم 
سم وبالمجمل لونھ بني، ویتفنن الن�ج�ار  80× 

في زخرفتھ باستخدام مسامیر معدنیة خ�اص�ة 
من الن�ح�اس أو ال�ف�ض�ة ت�ت�م�ی�ز ب�ال�ل�م�ع�ان، 

 7ویستغرق تجھیز صندوق من الحجم الكبیر 
أیام أحیانا حیث یحتاج النجار فیھ إل�ى غ�رس 

 آلاف مسمار. 4نحو 
إلى جانب الخشب، یس�ت�خ�دم ال�ن�ح�اس ل�ع�م�ل 
الزخارف التي تدخ�ل ف�ي ت�زی�ی�ن الص�ن�دوق، 
خاصة أنھا تتغیر من فترة لأخرى بحسب طلب 
المشتري، أو حسب رؤیة الصانع الذي یضیف 
الزخارف بشكل دائم على أوجھ الصندوق م�ن 
الخارج، حیث تستخدم رقائق المعدن الأص�ف�ر 
الذي یطعم بھ الصندوق م�ن ج�م�ی�ع ال�ج�ھ�ات 
ماعدا الجھة الخلف�ی�ة، وی�ب�رز ال�ل�ون ال�لام�ع 
للخشب المدھون بزیت السمسم، غال�ب�ا ج�م�ال 
النقوش والإبداع في الص�ن�دوق ال�ذي ی�ع�ت�م�د 
على النقوش. تم�ر ص�ن�اع�ة الص�ن�دوق ب�ع�دة 
مراحل، بدایة من التقطی�ع ب�م�ق�اس�ات دق�ی�ق�ة 
وصنفرتھ�ا ودھ�ان�ھ�ا وت�ج�م�ی�ع�ھ�ا، وم�ن ث�م 

 المرحلة الأخیرة
ویعتبر صندوق العروس، شرطاً أس�اس�ی�اً م�ن 
شروط إتمام عقد القران بین الزوجین ل�ع�ق�ود 
طویلة سابقة، في فترة العھد العثماني وت�ؤك�د 
الجدات أنھ من المتطلبات الأساسیة ال�م�ت�م�م�ة 
للزواج، إل�ى ج�ان�ب ال�م�ھ�ر وال�م�ج�وھ�رات، 
ویشترط أھل العروس على ال�ع�ری�س إحض�ار 
أفضل صندوق لھ�ذا ال�غ�رض مص�ن�وع�ا ل�دى 
أمھر النجارین المحلیین إذا لم یتم إحضاره من 

 الخارج وتحدیدا من بعض العائلات الثریة.
......................................... 

 المصادر/ مواقع التواصل الاجتماعي.

   وق اس
  63أیام زمان الجزء 
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بدأت الكتابة تقریبًا في سن العاشرة، أتذكر ھذا جی�دًا، ك�ن�ت ف�ي الص�ف 
الخامس الابتدائي، وجدتني أكتب أي شئ أشعر بھ من حزن وفرح، وف�ي 
أي مكان على أیة أوراق حتى خلف أغلفة الكتب الدراسیة أو داخلھا، أو 
في الكراسات، أو في الجرائد التي كن�ت أحض�رھ�ا لأخ�ي وأب�ي ب�ع�د أن 
ینتھوا من قراءتھا وأقلدھما في القراءة . أكتب فق�ط ب�دون حس�اب�ات أو 
التزام بشئ؛ من أجل أن أدون خواطر ما أشعر بھ في أي وقت؛ م�ث�لاً أن 
أبي دومًا یزعق إذا تأخرت في تأدیة مشاویر الدكان من شراء، أو أخ�ذ، 
أو عطاء من منزلنا المجاور للمحل الذي كان اسمھ (مكتبة الطالب)،التي 
كان یفتحھا أبي في الفترة المسائیة بعد حضوره م�ن ال�ع�م�ل ال�وظ�ی�ف�ي. 
وأكون أنا أیضًا عدت من المدرسة (مدرسة الدواوین)، وأسمیھا م�درس�ة 
أمي حیث كانت تعمل بھا أیضًا معلمة. وأتذكر ھذه المدرسة ولا أستط�ی�ع 
نسیانھا ؛ لأنھا كانت أول ملمح جغرافي ورئ�ی�س�ي ف�ي ح�ی�ات�ي ف�ي ذاك 
الوقت، مختلفة تمامًا عن أجواء المكان الذي كنت أع�ی�ش ف�ی�ھ ؛ لأن�ھ�ا 
كانت عبارة عن قصر یتكون م�ن ث�لاث�ة ط�واب�ق، یُ�ق�ال أن�ھ ك�ان لأح�د 

م، واس�ت�خ�دم�ت�ھ 1952الباشوات ثم بعد التأمیم أخ�ذت�ھ ح�ك�وم�ة ث�ورة 
كمدرسة للمرحلة الابتدائیة فقط. وذھابي إلیھا مرت�ب�ط ب�وج�ود وال�دت�ي؛ 
لذلك ھي مدرسة أمي فقط كما أعتقد؛ لأنھ كان یوجد الأقرب م�ن س�ك�ن�ي 
في الناحیة الأخرى من بندر بني سویف. كنت أحب ھذا القصر كثیرًا رغم 
أنھ كان متھالكًا وبھ شقوق إلى حد كبیر، وبعد مرور عدة سن�وات ت�ھ�دم 
وأصبح عمارة شاھقة استثماریة. كان بجانبة شارع خلفي مھجور أخرج 
منھ على سكة القطار الذي یشق المدینة إلى إتجاھین: الناحیة الأولى بھا 
شارع البحر، والریاضي، والخضار، والدھشوري، وأحیاء قدیمة وحدیثة 
في نفس الوقت. و أشھرھم میدان ال�م�دی�ری�ة ال�ذي ب�ھ قس�م ال�ب�ول�ی�س 
الرئیسي لبندر بني سویف. الذي كان یُعتبر ال�م�رك�ز الأم ل�ك�ل ال�م�راك�ز 
والقرى والنجوع التابعة لھ. ما یمكن أن نسمیھ وسط البلد لدینا م�ث�ل م�ا 
یسُمى على وسط البلد في القاھرة أي التحریر، وقصر النیل وھكذا. بینما 
من الناحیة الأخرى لھذا القطع ال�ح�دی�دي (أي م�رور ال�ق�ط�ار): ش�ارع 
المدارس، والمرماح، وعزبة بلبل، وموقف الأتوبیس القدیم، وما ی�ط�ل�ق 
علیھ الأماكن الحیویة. والكوبري المؤدي إلى مدینة الشرق الجدیدة الذي 

  یربط المدینة كاملاً .
كانت مدرسة صغیرة لكنھا كانت كنقطة نور م�خ�ت�ل�ف�ة ال�رؤی�ة ل�ي ع�ن 
مدینتي، وأوحت لي بالكثیر من الحكایات بعیدًا عن مقر سك�ن�ي ف�ي ح�ي 
بني سویف الجدیدة ؛ الذي یُحكى أنھ كان ترعة كبیرة قبل أن تُردم ویمتد 
العمران ویجرف الأراضي الزراعیة؛ لتتحول كلھا إلى أحیاء بني سوی�ف 
الجدیدة. كانت تلك المدرسة كنزھة أسیر بھا كل یوم م�ع أم�ي ل�ل�ف�س�ح�ة 
والخروج، وأتسلل كلما استطعت من الشارع الخلفي لأشاھد القطار وھ�و 
یمر ویرج أرجاء المدینة م�ن ح�ول�ھ بص�وت�ھ وق�وت�ھ، وع�ن�دم�ا ك�ب�رت 
وانتقلت إلى المرحلة الإعدادیة، وكانت بجوار منزلنا وبعی�دة ع�ن وس�ط 
المدینة. كنت أختلق الأعذار بقدر المست�ط�اع لأذھ�ب إل�ى ھ�ذا الش�ارع، 
وأمر على مدرستي الأولى، وأظل سائرة فیھ إلى أن أصل لمحطة القطار؛ 
وأجلس على مقھاه وأكتب بكل فرحة عن تلك المشاعر، أو أي مش�اع�ر 
وأحاسیس نحو كل البشر الذین أقابلھم ،وحدثت بی�ن�ي وب�ی�ن�ھ�م م�واق�ف 
تستحق الكتابة، أو لا تستحق، وأتفحص في الغادین والرائح�ی�ن، وأدون 
العبارات المتفرقة، وأشتري المجلات والكتب من كشك الصحافة، وأسالھ 
عن كل الجدید. وامتدت الأمور حتى تحقق حلمي ب�الال�ت�ح�اق ب�ال�م�رح�ل�ة 
الثانویة، وكانت لحسن الحظ في الجانب الآخر للقطار. أي سأراه كل یوم 
اضطرارا؛ً لأصل م�ن خ�لال�ھ إل�ى ال�ج�ان�ب الآخ�ر، لأدرس وأت�ع�ل�م ف�ي 
المدرسة الثانویة. التي كانت في ذاك الوقت المدرسة الوحیدة للبنات ف�ي 
بندر بني سویف؛ قبل افتتاح بعد ذلك العدید من المدارس. شعرت بالح�ب 
والامتنان أن الله یحبني؛ لأوثق علاقتي برؤیة ال�ق�ط�ار وال�ج�ل�وس ع�ل�ى 
المحطة، والذھاب بحریة في كل الشوارع ال�م�ج�اورة ل�م�درس�ت�ي الأول�ى 
التي كانت بمثابة نقطة نور ومحطة إب�داع�ی�ة م�ھ�م�ة ل�ي؛ لأرى أج�واء 
المدینة البعیدة كثیرًا عن سكني في بیت الأسرة. ھذه الأجواء ال�م�خ�ت�ل�ف�ة 
من حیاتي الأولى جعلتني أكتب كل ما بخاطري، ومعرفة خفایا عن اقتناء 
وشراء الكتب أثناء بحثي خلفھا. لیس فقط في م�ك�ت�ب�ة أخ�ي الص�غ�ی�رة، 
والتي أغلبھا كانت كتب في السیاسة والاقت�ص�اد. ح�ت�ى ال�ت�ق�ط�ت أث�ن�اء 
سیري في شارع المدارس عم صبري المعجزة. عن رجل یفترش الأرض 
بالعدید من الكتب القدیمة، ولدیھ مخزون كلما طلبت شیئًا م�ح�ددًا أذھ�ب 
إلیھ، وبعد تمدد وتعزیز العلاقة والثقة بیننا أصبح یعطیني الكتب بالشكك 
أي بالتقسیط؛ وجعل لي صفحة في مفكرة صغیرة لتصفیة الحساب�ات أول 
بأول. یكتب فیھا التلیفونات، وطلبات الزبائن، وال�ح�س�اب�ات، وال�ت�اری�خ، 
وكل التفاصیل الخاصة ب�ع�م�ل�ی�ات ال�ب�ی�ع والش�راء، وال�ك�ت�ب ال�م�ت�اح�ة 
والمطلوبة. وكنت في ذاك الوقت مغرمة ب�ق�راءاة ال�ق�ص�ص وال�روای�ات. 
أتذكر مثلاً أن كان یحضر لي الطبعات القدیمة م�ث�ل: أل�ف ل�ی�ل�ة ول�ی�ل�ة، 
وروایات نجیب محفوظ، ویوسف السباعي، ومحمد عبد الحلی�م ع�ب�دالله، 
وتوفیق الحكیم، وطھ حسین، ویحیى حقي، وی�وس�ف ج�وھ�ر، وم�ح�م�ود 
البدوي، وغیرھا من الكتب المھمة للرواد. التي كان یطرح�ھ�ا ع�ل�ي م�ن 
خلال خبرتھ في انتقاء الكتب؛ ویق�ول أن�ھ ق�رأ ال�ك�ث�ی�ر م�ن�ھ�ا؛ وی�ع�رف 
الأفضل لي ما دمت أحب قراءة الأدب. والغریب أن بجان�ب ح�ب�ي ل�ق�راءة 
الإبداع كنت أحب كثیراً قراءة المغامرات، والقصص البولیسیة؛ وتشدني 
قراءة الجرائم وحبكتھا ولو كانت بسیطة؛ وی�ح�ض�رھ�ا ل�ي وی�رش�ح ل�ي 
أفضلھا في الدراما والحبكة. وتمنیت كثیرًا أن أكتب ھذا النوع من الأدب، 
ولا زلت أتمنى ؛ فالأحلام كثیرة وع�ال�م الإب�داع واس�ع وط�وی�ل، وك�ل�م�ا 
انشغلت بكتابة شئ یأتي بعده الآخر، وكأنھا سلسلة من الأح�لام. أش�ب�ھ�ا 
أیضا بالمغامرات التي كنت أعشق قراءتھا ، لكنھا مغامرات فنیة مختلفة 
الإبداع. أشعر بھ أحیانًا یحتاج لعمر فوق أعمارنا من ك�ث�رة م�ا ن�ت�م�ن�ى 

  ونكتب ونقرأ ؛ ولا یكفي الوقت والجھد.
عم صبري الھمام والمخلص لمھنة بیع وشراء الكت�ب. ك�ان ی�ت�م ب�ی�ن�ن�ا 
اتفاق على الثمن والموعد فلم یكن یوجد ب�ع�د ال�ت�ل�ی�ف�ون ال�م�ح�م�ول، أو 
الفیس، والواتس، وكل ھذه الفاعلیات الحدیثة الآن. ك�ان�ت ال�ك�ل�م�ة ھ�ي 
الوعد والتنفیذ. وبعد أن أصبحت أنشر ف�ي ال�م�ج�لات وال�دوری�ات ك�ن�ت 
أخبره حتى یحتفظ لي بنسختین واحدة ل�ي، وواح�دة لأم�ي ال�ت�ي ك�ان�ت 
تذھب في بعض الأحیان بنفسھا لتشتري الجریدة أو المجلة التي نشُر بھا 

أي عمل إبداعي من أعمالي؛ فكانت أمي وعم صبري المعج�زة وال�ھ�م�ام 
أول المؤمنین بقدرتي على الكتابة وأمنیاتي الكبیرة؛ وإن ك�ان أخ�ي م�ن 
اكتشف داخلي ھذه البقعة البی�ض�اء ال�ت�ي أن�ارت ب�ع�د ذل�ك ك�ل ح�ی�ات�ي 
وجعلتني أسیرة وعاشقة للكتابة بشكل كبیر، وقد كنت أمزقھا وألقیھا في 
القمامة بدون اھتمام أواعتناء. كانت الحیاة أكثر صع�وب�ة ل�ك�ن�ھ�ا ك�ان�ت 
ممتعة، وذات تأثیر كبیر وراء البحث والجھد الكبیر؛ من أجل أن نح�ص�ل 

  على المعلومة أو نرید انجاز شئ.
ھذه الأجواء المختلفة من حیاتي الأولى ج�ع�ل�ت�ن�ي أك�ت�ب ك�ل م�ا ی�ج�ول 
بخاطري تقریبًا من نھایة المرحلة الابتدائیة ؛ وتم ذلك في صدفة ق�دری�ة 
منَّ بھا الله عليّ؛ ففي إحدى المرات التقطني أخ�ي ال�ك�ب�ی�ر، وأن�ا أق�ط�ع 

فقلت لھ : ھذه أشیاء   بعض الأوراق فسألني: ماذا تمزقین ھكذا دومًا ؟!.
أكتبھا وأتخلص منھا؛ لعدم أھمیتھا فھي م�ج�رد ك�ل�م�ات ك�ن�ت أس�م�ی�ھ�ا 
مواضیع تعبیر تخصني ، ولا تخص الدراسة في مادة التعبی�ر؛ ف�ان�زع�ج، 
وقال: ولِم تمزقینھا؟! اجعلیني أقرأھا وقد كان؛ فأعجب بھا رغم ما ب�ھ�ا 
من الأخطاء اللغویة والنحویة. ثم ابتسم وقال بدھشة: أنت موھ�وب�ة ف�ي 
الكتابة والتعبیر عن مشاعرك، ومواقفك تجاه الناس، ونحو تفسی�ر أم�ور 
الحیاة یاجمیلة ... ولم أفھم شئ في وقتھا؛ لكن منعني بتاتً�ا ألا أت�خ�ل�ص 
منھا، وقال: اتركیھا أرجوك یافریكیكو، ولا تفعلي ش�ئ غ�ی�ر ال�ك�ت�اب�ة.. 
فاھمھ. ضحكت وقلت بسخریة: لكنھا مجرد أوراق وتتوه مني، أو تضیع 
أو أمزقھا یا أخي الكبیر. فقال بحزم وعصبیة: قلت لك فقط اك�ت�ب�ي، وم�ا 
یعجبك احتفظي بھ، وما لا یروق لك اتركیھ في أدراج مك�ت�ب�ي، وأھ�دان�ي 
أول كشكول في حیاتي من أجل الكتابة فقط، وك�ن�ت ف�ي ذاك ال�وق�ت ف�ي 
المرحلة الإعدادیة. وتطور الأمر وبدأت أكتب على م�ج�لات ال�ح�ائ�ط ف�ي 
المدرسة، والوسائل التعلیمیة: "خواطر الطفلة ھدى الفریكیكو" كما كان 
یطلق عليّ جمیع أفراد الأس�رة؛ لس�رع�ة ال�ح�رك�ة وال�ن�ش�اط ف�ي ات�م�ام 
الأعمال الموكلة لي في المنزل، والعمل مع أب�ي ف�ي ال�دك�ان، وواج�ب�ات�ي 
الدراسیة بالھمة والنشاط والسرعة. وبدأت أدخل المسابقات وأك�ت�ب ف�ي 
المجلات الماستر المطبوعة، واشتركت ف�ي ن�ادي أدب قص�ر ال�ث�ق�اف�ة، 
وحصلت على كرنیھ استعارة الكتب، والبحث عما أریده براحتي؛ بتعزیز 

، والذي أشار لي أیضًا بالمكتبة الع�ام�ة ال�ع�ری�ق�ة ف�ي  من رئیس النشاط
شارع المدارس بجوارعم صبري المعجزة، ولم أكن أعرف�ھ�ا رغ�م أن�ھ�ا 
بجواره بخطوات؛ وكأن الكتب تنادیني وتجوب معي من شدة حبي ف�ی�ھ�ا. 
وبدأت أعرف أماكن أخرى لبیع الجرائد والكتب بأثمان ل�ی�س�ت ب�اھ�ظ�ة. 
واشتركت أیضًا في الفرقة المسرحیة لقصر ثقافة بني س�وی�ف، وب�ع�ض 
الوقت في فرقة الفنون الشعبیة؛ ولكن تركتھا حتى أوف�ر وأرك�ز ج�ھ�دي 
في فن الكتابة. حتى المسرح ظللت بھ سنوات ثم تركتھ تقری�بً�ا ف�ي ع�ام 

؛ من أجل مشوار الكتابة الذى بدأ یتضح ویتأكد في الجامع�ة. ف�ق�د 2000
كانت الجامعة الانطلاقة الحقیقیة والت�ع�ارف ب�الأس�ات�ذة ال�م�ت�خ�ص�ص�ی�ن 
وطرح أعمالي، وبدأت أعلم ما ھو النقد ؛ من خلال التوضی�ح والاس�ت�ی�اء 
والتقبل نحو ھذا العمل أو ذاك من النقاد بمعنى الكلمة، ولیس مجرد أراء 
عابرة أو تذوق أدبي انطباعي. والذھاب إلى الفاعلیات الثقافیة ف�ي قص�ر 
الثقافة، ونادي الأدب، وحض�ور ال�ن�دوات ف�ي م�دی�ن�ت�ي وخ�ارج�ھ�ا ف�ي 
محافظة القاھرة وغیرھا من المحافظات، وقمت بالاشتراك في أي تفع�ی�ل 
أدبي یخص مدینتي سواء في قصر الثقافة، أو في ح�زب ال�ت�ج�م�ع ف�ی�م�ا 
یخص الجانب الثقافي حتى وصلت لصالون (الدكتور/عبد المنعم تل�ی�م�ة) 
كل خمیس، وكنت أسافر أسبوعیًا لحضوره، وواظ�ب�ت ع�ل�ی�ھ لس�ن�وات، 
واستفدت منھ كثیرًا؛ ویعتبر من أھم الأشیاء الجیدة التي ح�دث�ت ل�ي ف�ي 
حیاتي، وتأثرت بھ كثیراً، وقدم لي الكثیر والكثیر من المعرفة والث�ق�اف�ة، 
ورؤیة نفسي كمبدعة أمام وجھات نظرالآخرین؛ لأن جمیعھم ك�ان�وا م�ن 
كبار الأساتذة أوالمبدعین. ونصحني أ.د. تلیمة بالكتابة في النقد والقراءة 
والتثقیف أكثر؛ لأني كنت خائفة تمامًا من ھذه الخطوة ال�ت�ي أش�ع�ر ب�ھ�ا 
تخص الجانب الأكادیمي فقط؛ ولست بالمستوى الذي یسمح لي بذلك أمام 
ما أشاھد وأقابل وأسمع في صالون الناقد الكبیر وأصدقائھ. وامتد الأم�ر 
معي في ورشة الزیتون، والاشتراك في تقدیم عروض ل�ل�ك�ت�ب، وب�ع�ض 
الأراء ولو الانطباعیة عن الأعمال التي كانت تع�رض ب�م�ؤازرة الأس�ت�اذ 
الفاضل/ شعبان یوسف. وقد كان یحفزني بشدة ویقدم ل�ي ك�ل ال�م�ص�ادر 
والمعلومات والكتب، وعرفت من خلالھ سور الأزبكیة الشھیر الذي ك�ان 
یشبھ عالم عم صبري المعجزة في مدینتي، ولكن بش�ك�ل أوس�ع وك�ب�ی�ر، 
ولكن بالجد والمثابرة بدأت أكتب وأنش�ر أیضً�ا م�ق�الات وع�روض ك�ت�ب 
فكریة وإبداعیة. والتي بدأت من مكتبة أخي الكبیر الذي نبھني ل�م�وھ�ب�ة 
الكتابة والقراءة، وشراء الكتب والبحث في المكتبات؛ بدایة من المدارس 
التي التحقت بھا في مراحل تعلیمي. وعم صبري ال�م�ع�ج�زة، وال�م�ك�ت�ب�ة 
العامة الكبیرة في شارع المدراس، وقصر الثقافة وصولاً للكنز ال�ك�ب�ی�ر؛ 
لإرشادات الدكتور(عبد المنعم تلیمة) في الصالون، وورشة الزیتون م�ع 
الموسوعة القرائیة وأرشیف الكتب القدی�م�ة، وب�ل ص�دورھ�ا ب�م�خ�ت�ل�ف 
الطبعات للأستاذ (شعبان یوسف). وامتدت اللقاءات مع أس�ات�ذة آخ�ری�ن 
من خلال اللقاءات والندوات الأدبیة والكثیر، والكثیر الذین لا أنكر دورھم 
في حیاتي، وإن كنت لا أستطیع تذكر كل الأسماء، وبدأت محاولتي لنش�ر 
الكتاب الأول لي على شكل مجموعة قصصیة ، ولكن تعثر الأم�ر ط�وی�لاً 
في النشر الحكومي، ولم یكن الأمر سھلاً للغایة ف�ي ذاك ال�وق�ت؛ وف�ع�لاً 
امتد ھذا الأمر لسنوات حتى أستطیع أن أصدر الكتاب الأول، رغ�م أن�ن�ي 

قبلھ قمت بنشر العدید من القصص الإبداعیة في الجرائد والم�ج�لات؛ ب�ل 
م. م�ج�م�وع�ة 2007وفزت بجوائز. حتى تم نشر أول إص�دار ف�ي ع�ام 

قصصیة عن الھیئة العامة لقصور الثقاف�ة. رغ�م أن�ن�ي ك�ن�ت أك�ت�ب م�ن 
سنوات طویلة قبل النشر الفع�ل�ي، ل�ك�ن دون إرادة م�ن�ي ت�أخ�ر ال�ن�ش�ر 
لظروف خاصة بالنشر، والظ�روف ال�ح�ی�ات�ی�ة ال�ط�ارئ�ة ح�ول ال�ظ�روف 
الاجتماعیة والاقتصادیة التي كانت تواجھني في ذل�ك ال�وق�ت ، وأش�ی�اء 

  أخرى تدور في مسالك الحیاة الوعرة التي عشتھا لبعض الوقت .
ولكن لا شك أن الأمر كان یحتاج لھ�ذا ال�دأب وال�م�ث�اب�رة، وأن ال�ك�ت�اب�ة 
والقراءة مثل النبع المستمر في جریانھ داخل المخیلة والأفك�ار، وك�ل م�ا 
نفعلھ من محاولات لا توقف مسیرة الفنان ما دام مصم�م ع�ل�ى ال�ظ�ھ�ور 
والعمل والإنتاج ولو تأخر؛ رغم أن العمل یظل محبوس في الأدراج حت�ى 
یحین ظ�ھ�وره، ول�ك�ن م�ع ال�م�ع�اف�رة وال�ق�ف�ز ب�ی�ن م�غ�ام�رات ال�ح�ی�اة 
والاختیارات في تلك الحیاة القصیرة ھناك سؤال مھم لابد أن نعیھ: كی�ف 
یرانا الآخرین برؤیة ثاقبة، ورؤیة نقدیة تشوبھا الخطأ أو الصح؟ ل�ی�س 
ھذا المعیار؛ المھم كیف یتناول الناقد والمتذوق للأدب م�ا ن�ك�ت�ب؟ ح�ت�ى 
نستفید ونتعمق أكثر في الأفكار والاھتمام بكل تفاصیل العمل. الذي یشبھ 
مشرط الجراح الذي علیھ أن یُ�خ�رج ك�ل م�ا ی�ح�اول أن ی�ؤذي ال�ج�س�د 
الإنساني . لیس المھم فقط أن نقرأ ونكتب ؛ ولكن الأھم: كیف نك�ت�ب؟ لا 
أنكر أن حالة الكتابة تستھویني بعش�ق ح�ت�ى ول�و ك�ان الأم�ر م�ن أج�ل 

  الكتابة فقط التي أفكر فیھا دومًا.
ھنا یأتي أھم دور بعد انھاء وتفریغ ھذه الشحنات الإبداعیة. كیف أصب�ح 
الأمر ؟ كیف رأیت الأمر؟ كیف كانت التفاصیل في العمل الفني ؟ أنا أشعر 
دائماً أن العمل الفني روح كالجنین المختلق، وإن ك�ان ی�ت�ض�م�ن م�ا ف�ي 
المخیلة، والذاكرة، والتجارب، والخبرة الحیاتیة والقرائیة السابقة؛ ولكن 
في النھایة ھذا المخلوق الجدید والعجیب یحتاج لرعایة، ورؤیة واضح�ة 

  ونزیھة؛ لتفحص الصحیح والخطأ منھ ؛ فلا شئ یكتمل في الإبداع.
أنا نفسي عندما أعود للعمل أقول لم وضعت ھذا الوصف؟! لما كتبت ھذا 
التعبیر؟! لم كانت الكتابة بھذا الشكل الذي لا یروقني الآن؟! وقد ج�رب�ت 

بعد عمل عدد من الإصدرات ت�ح�ت مس�م�ى (م�خ�ت�ارات   ھذا بشكل فعلي
قصصیة)، وغیره. لن أقول غیرت الكتابة نھائیًا، ولكن ق�م�ت ب�ت�ع�دی�لات 
ھامة بناءً على رؤى الآخرین م�ن ال�ن�ق�اد وم�ت�ذوق�ي الأدب ف�ي س�اب�ق 
الوقت، ورأیتھا أراء صحیحة لم أنشغل أواھتم بھا في وقتھا حتى صدور 
الكتاب بھذا الشكل الفني. فدائمًا أحفظ ھذه المقولة كلما تقدم ب�ي ال�ع�م�ر: 
لیس المھم أن تنجح فقط؛ ولكن الأصعب والأھم: كیف تحافظ ع�ل�ى ھ�ذا 
النجاح؟ بالاستمرار والتطور والتجدد والمعرفة والثقافة ال�ذي ل�ی�س ل�ھ 
حدود. الكتابة فعل صعب للغایة لا یكفي فقط أن یكون لدیك موھب�ة. إن�م�ا 
ھناك ملكة أقوى: وھي كیف تختلف وتتمیز وتشق طریق الكتابة وتختلق 
الأفكار؟ وأنا أخص بالحدیث ھنا عن لغز الفكرة الذي یمُثل بالن�س�ب�ة ل�ي 
فعلاً لیس سھلاً، ویحتاج للكثیر من الثقافة والتأمل، وبالإضافة إلى تقویة 
اللغة والمفردات والقراءة والتثقیف الیومي الفعال، والتقاط كل المسببات 
التي تجعلك تكتب وتكتب وتقرأ وتقرأ. إنھ مشوار طوی�ل وم�ن�ھ�ك؛ ول�ك�ن 
ھذا قدر العشق لأي شئ نحبھ باخلاص. ولا ینتھي إلا ب�ال�م�وت م�ع ھ�ذا 
الكائن الحائر الفنان الذي یبحث ویبحث ، وخاصة أن ھناك ظروف أخرى 
صعبة تواجھني في الحیاة من محاولة الاستقرار، وال�ل�ھ�ث وراء ل�ق�م�ة 
العیش، والحیاة بكل صدفھا العجیبة والقدریة ؛ التي تصل بي إلى م�ن�اح 
مختلفة في بعض الأحیان لم أكن أتوقع بتاتًا أن أصل إلیھا . إنھ�ا أش�ی�اء 
كثیرة لابد من الحین لآخر أن أفكر فیھا بكل جدیة واھتمام؛ حتى أستطیع 

  أن أصل للفكرة والمعنى والاستمرار.
عندما كنت أعرض أعمالي على الأصدقاء والنقاد؛ وأتمنى نقدًا ولو شدید 
اللھجة حتى أعرف أخطائي ومعاییر الاستقامات الأدبیة التي لا أشعر بھا 
عندما أكتب، أو حتى عندما أقرأ. كنت أسعد وتزداد سعادتي عندما أج�ده 
مكتوبًا، ومنشورًا في مقال أو دراسة طویلة ف�ي ج�ری�دة، أو م�ج�ل�ة، أو 
موقع إلكتروني، أو مطروح في كتاب نقدي أو رس�ال�ة أك�ادی�م�ی�ة. أس�ع�د 
للغایة وأعود ألوم نفسي كیف لم ألاحظ ؟! وأرى الأم�ور ج�ی�دًا ف�ي ذاك 
الوقت؛ لتخرج الكتابة بشكل أفضل من ذلك؛ لكنھا ف�ي ال�ن�ھ�ای�ة ت�ج�ارب 
شعوریة مرتبطة بذاك الوقت لا أستطیع التحكم بھا، وتخرج ع�ن إرادت�ي 
بھذا الشكل القصصي أو الروائي أو النقدي أو حتى مسرحي أو ش�ع�ري؛ 
فقد عشت أغلب ھذه الحالات الإبداعی�ة، ل�ك�ن أق�رب�ھ�ا ل�ن�ف�س�ي ال�ق�ص�ة 

 والروایة.
إن عالم الإبداع عالم واسع مثل البحرعمیق یُغرقك ف�ي أم�واج�ھ، وأن�ت  

دومًا تطمح سعیًا للنجاة والوصول إلى ش�اط�ئ ال�ح�رف والإب�داع وق�ل�ب 
الفكرة الجھنمي، والإنجاز حتى لو جاء ناقصًا، ولیس كامل الرؤی�ة ك�م�ا 
كنت أتمنى، وعندما تطور الأمر ونصحني الأساتذة بالكتابة النقدیة، ول�و 
انطباعیًا لأعبر عن رؤیتي نحو الأعمال الإبداعیة والفكریة. كن�ت خ�ائ�ف�ة 
ج�دًا؛ لأن�ي ل�م أدرس أك�ادی��م�یً��ا، وأع�ت��م�د ع�ل��ى ق�راءات��ي ال��ت�ي ھ��ي 

بالطبع، لكن مع حضور الملتقیات الأدبیة والثقافیة بدأت أط�رح   محدودة
ھذه الرؤیة في حیاتي. وشعرت وتأكدت عن مدى صعوبة الن�ق�د ال�ب�ن�اء، 
ومدى أھمیة دور الناقد، وربما رأیتھ أصعب حقل یدخل في زمرة المج�ال 
الإبداعي، واستفدت منھ أیضًا لنقد نفسي وأنا أكتب؛ وع�دت إل�ى ال�وراء 
وعاتبت على نفسي كثیرًا في أشیاء كتبتھا؛ وقلت یسامحني الله ویح�س�ن 
لھؤلاء النقاد. كیف لم أرى تلك العیوب في ھذه الكتابة ؟! كیف، ولماذا لم 
أكتب ھكذا وھكذا ؟! وتمردت عل�ى ال�ك�ت�اب�ة الس�اب�ق�ة ؛وأص�ب�ح�ت أك�ث�ر 
تشكیكًا وقسوة في كل ما كتبتھ، وما سوف أك�ت�ب�ھ إن ش�اء الله. ف�رؤی�ة 
الآخر من منظور النقد كانت من المقترحات والعلامات المھمة وال�ق�وی�ة؛ 
من أجل رؤیة الأنا داخل الوعاء الإبداعي بش�ك�ل أع�م�ق وأفض�ل، وع�ن 
قدرتھ على التعبیر ومحاولة تصویب الأخطاء والمثالب لھذا العمل وذاك. 
بالتأكید مع توضیح وعرض آلیاتھ الفنیة المطروحة بشكل إیج�اب�ي؛ م�ن 
أجل أن نبدع بشكل أحسن ونتطور ونعمل بج�د وم�ث�اب�رة وص�ب�ر وت�أم�ل 
وعمل؛ لیس فقط من ضرورة القول والاقتناع بما نری�د ون�رغ�ب أن لاب�د 
أن نكتبھ؛ لكن من الضروري أیضًا أن یتم نق�ده ج�ی�دًا؛ م�ن خ�لال رؤی�ة 

 الآخر شریكي الأھم في رؤیة الأنا.
................................. 

 م29/11/2022   

دة أد 
 م ا  

 ا و رؤ 
         

 ھدى توفیق/ مصر
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   حروبٌ في بدایاتِ القرنِ 

  في نھایاتِ القرنِ      
  في خاصراتِ القرنِ      

 حروبٌ من لونِ الاِصفرارِ 
 اصِفرارِ العقاربِ 

  حروبٌ طائشةٌ 
  كثیرةُ الانتشارِ 

 تزرعُ خلفَھا أوبئةً قمیئةً ..
  

  أمراضٌ في طورِ الیرقةِ 
  خسائرُ أكبرَ من مِساحاتِ الحلمِ 

 
 خارَتْ مفاصلُ الجبالِ ..

 خارَتْ أجنحةُ السَّماءِ 
 لم یَعدُْ للربیعِ نكھةٌ ..

  ولا للصیفِ بھجةٌ 
 

لَتْ شھقةُ الاشتیاقِ إلى رمادٍ!  تحوَّ
مومِ   إلى ضبابٍ مغلَّفٍ بالسُّ

 إلى حالةِ اختناقٍ      
  دوراتٌ حلزونیّة

خَتْ خیالَ المبدعینَ    دوَّ
لَتْ أجملَ الأشیاءِ إلى سرابٍ!  حوَّ

 
 زمنٌ تھربُ مِنْھُ الفراشاتُ 

 أینَ تلاشَتْ وداعاتُ الحمامِ؟
 

وحِ عطشى   جداولُ الرُّ
  ماتَت فراخُ العصافیرِ 

 فراخُ طیورٍ برّیّةٍ      
  ماتَت كائناتٌ بحریّةٌ 

 قَبْلَ أنْ ترى السَّوادَ ..     
 نورٌ كثیفُ الغبارِ یحملُ بینَ ثنایاهُ 

 طبقاتٍ سمیكةً من دخانِ العصرِ 
 

 عصرٌ حافلٌ بالمراراتِ 
ھاتِ المدافعِ   حافلٌ بكنوزٍ مخبوءةٍ في فوَُّ

  حافلٌ بموتِ المبادئِ 
ولجان مِ جموحِ الصَّ  بتضخُّ

 زمنٌ مبرقعٌ بالفقاقیعِ 
هِ   یذُھِلكَُ بنموِّ

 بانزلاقِھِ في آبارِ الجنونِ ..
عٌ أیّتھُا الحرّیّة؟ُ  لماذا وجھُكِ متصدِّ

 
  آلافُ السَّلاحفِ ماتَت

 على شواطئِ البحارِ!ِ     
 

  صدیقتي ..
جٌ بالكآبةِ   لماذا وجھُكِ مضرَّ

 وخدّاكِ الحنونانِ باھتانِ؟
 

 ھل نضحَتْ كآبتكُِ من لوعةِ الاِشتیاقِ،
مانِ؟   أمْ تفاقمَتْ من أوجاعِ ھذا الزَّ

 
 تاھتِ الجِمالُ بعیداً 

 ھربَتْ مِنْ ھطولِ الشَّظایا
 من تراكماتِ تدفُّقِ الحنظلِ 

 فوقَ جباهِ المدائنِ      
 فوقَ شفاهِ الأریافِ      

 
 الحزنُ حائمٌ حولَ حدباتِھا

 لَمْ یفارقْ شفاھَھَا المتدلّیةَ عطشاً 
  یزدادُ قلقھَُا بازدیادِ 

 مِساحاتِ الاِصفرارِ      

حارى  عَبرََتْ من غیظِھِا أعماقَ الصَّ
نینَ!  تجترُّ أوجاعَ السِّ

 
  فقََدَ الھواءُ نقاءَهُ 

یحُ تراخَتْ أوصالھُا  والرِّ
 ارتطمَتْ في وجْھِ الوطاویطِ 

  وطاویطِ ھذا العالمِ 
یحِ   تتحدّى عنفوانَ الرِّ

یحِ   تریدُ أنْ تكسرَ أعناقَ الرِّ
  ترشرشُ وساوسَھا

یحِ!       بَیْنَ أجنحةِ الرِّ
 الشَّارعُ یبكي دماً 

جَ ھذِهِ النِّیرانَ الملتفَّةَ    مَنْ أجَّ
باح؟ِ       حولَ خاصرةِ الصَّ

 مَنْ خلخلَ كلَّ ھذِهِ الأغصانِ؟
  ضَجرٌ من طعمِ الحنظلِ 

وحِ   یلتفُّ حولَ أوتارِ الرُّ
 تحََشْرَجَ الكلامُ في سماءِ الْحَلْقِ 

 ولم یَعُدْ للشھیقِ شھقةُ الاشتیاقِ 
 

  مَنْ رمى تلكَ الوردةَ 
   على قارعةِ البكاءِ؟!     

 
تِ العصافیرُ    آهٍ .. فرَّ

جرِ!       خوفاً من الضَّ
 

اعدُ نحوَ قبّةِ السَّماءِ؟  ما ھذا النَّسیمُ الصَّ
 تفاقمَ حصارُ المجانینِ جنوناً 

لالُ!      رَ الماءُ الزُّ  فتبخَّ
 

 رصیفُ بیتِنَا العتیقِ مازالَ عتیقاً ..
  ھلْ ماتزالُ أكوامُ الطِّینِ 

لئِ حولَ بیتيَ العتیقِ؟  تتناثرُ كاللآَّ
 

 لا تلمسوا طیني ..
  إیّاكم أن تعفِّروا وجھَھُ بالإسفلتِ!

  الطِّینُ أفضلُ عطاءً 
 ھطلَ علینا من فوق ..
  الطِّینُ محرّكُ الكائناتِ 

 تبرعمَ مِنْھُ جَسَدُ الكائناتِ ..
  ھل نحنُ البشرَ فعلاً من الطِّینِ؟!

 أھلاً بكَ یا طینُ ..
 

 شحوبٌ طاغٍ فوقَ جبھةِ المنازلِ 
 فوقَ أعناقِ المدائنِ 
  فوقَ أشجارِ التُّوتِ 

 في حوشِنَا الفسیحِ!     
 

 شحوبٌ ینخرُ جذوعَ الدَّالیاتِ 
 "یتشرشرُ" في جداولِ المیاهِ 

نازینِ   أنینٌ متواصلٌ في قاعِ الزَّ
 ھرَّ وبرُ الأرانبِ 

 وبرُ السَّناجبِ      
  ھرَّ العمرُ كأوراقِ الخریفِ 

 وقفَ الموتُ على قارعةِ الحیاةِ 
 مھلّلاً لأطفالٍ من لونِ البراعمِ 

 زمنٌ مِنْ لونِ الكآبةِ ..
وح؟ِ! ئَ ضجرَ الرُّ  مَنْ یستطیعُ أنْ یھدِّ

 
 البارحةَ طوالَ اللَّیلِ 

   لم یتوقَّفْ صھیلُ الأحصنة
 صھیلٌ مبحوحٌ من الأوجاعِ 

 
 أریدُ أنْ أغسلَ روحيَ بندى الیاسمینِ 

 أریدُ أنْ أنامَ تحتَ العرزالِ 

اكرةِ البعیدةِ   ھناكَ على ضفافِ الذَّ
 على ضفافِ دجلةَ      

 ھلْ ثمّةَ عرزالٌ على ضفافِ دجلاي؟
 

 عَجَباً!.. لِمَ لا نبني عرزالاً ھناكَ؟!
نیا   عندما تضیقُ بكَ الدُّ

 لا تیْأسَْ .. اِبقَ واقفاً كأشجارِ السّندیانِ 
 كُنْ شامخاً كأشجارِ النَّخیلِ 

 تحدَّ جبابرةَ الكونِ 
 

نیا!  لا تنْسَ أنَّكَ ضیفٌ عابرٌ في الدُّ
   قبلَ أن تموتَ واقفاً كالسّندیانِ!  ابتسمْ 

     
 ارتعدَتْ أوصالُ النُّمورِ 

تْ جبھةُ الأرضِ ..  واغبرَّ
 

 عجباً أرى .. ظلمةُ اللَّیلِ غیرُ حالكةٍ!
 فئرانُ الخرائبِ القدیمةِ 

تْ بعیداً   فرَّ
 عبرَتْ في أعماقِ جحورِھَا

 أھَربَتْ من وھجِ النِّیرانِ 
  أمْ أنّھا لاذَتْ بالفرارِ 

 من جمرِ الشَّظایا؟!     
 

  اسِودادٌ یغمرُ حتىّ الشَّفقَ 
 مطرٌ كثیفُ الغبارِ 

باحِ   خفَتَ بریقُ نجمةِ الصَّ
رٌ بینَ خریرِ المیاهِ ..  حزنٌ مكوَّ

 
  أسطورةٌ مخرومةٌ تسطو

 على أولى الحضاراتِ      
 على أبجدیاتِ الكونِ!     

 أسطورةٌ مغموسةٌ بالدمِ 
  مغموسةٌ بدموعِ الأطفالِ      
 مغموسةٌ بدموعِ العشَّاقِ      
 المترقرقةِ فوقَ شاھداتِ القبورِ      

 أسطورةٌ من لونِ الجنونِ 
 مِنْ لونِ الھلوساتِ ..

 
 ھلوساتٌ داسَتْ في جوفِ الحیتانِ 

مانِ!       في جوفِ مافیاتِ ھذا الزَّ
 

 أسطورةٌ تسطعُ شروراً 
خُ سموماً    تفرِّ

 أكثرَ أذىً من سمِّ العنكبوتِ!
 تاھَتِ الوردةُ في أوكارِ الثَّعالبِ 

تینِ  ضیعُ مرَّ   ماتَ الرَّ
بابُ تقعَّرَتْ أحلامُھُم  والشَّ

 
نیا قبلَ الأوانِ!  آهٍ .. شاخَتِ الدُّ

 
باحِ    ماتَ نسیمُ الصَّ
 فبكَتْ فراخُ البلابلِ 

راخُ في وجھِ بابلَ؟  ما ھذا الصُّ
 لماذا تضاءلَ برجُ الحضارةِ؟
 أینَ یھبطُ ذلكَ النَّیزكُ الكبیرُ؟

  كیفَ تتحمَّلُ أشجارُ النَّخیلِ 
 كلَّ ھذا الاِشتعالِ؟     

 
 البحرُ أعلنَ حزنَھُ الأبديَّ 

 والنَّوارسُ المحلِّقة فوقَ شواطئِھِ 
 أعلَنَتِ الحدادَ ..

 
  ھل ثمّةَ خلاصٌ من ضجرِ الأیامِ؟

! ..... .... .... .... 

 وحاولُ ا 
 أمدة اة

 [الجزء الأوّل]  (نصّ مفتوح)
 

 2022صبري یوسف/ستوكھولم،

 رُواء  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  أن تنتمي إلى ھنا

  لا یصنع ذاك وحدَه وطناً 

 فالھوُیات لا تمُنح إلا لدمٍ قانٍ 

 وھكذا تسُتلَذ الأعطیات

  وتسُتنبتُ الإشارات

 في لیلٍ خابٍ 

 وفي فجرٍ ھجیعٍ 

 في صحاري جدباء

 یسكنھا مجاذیبُ شُعث

  یعُمرون الرّقع

  غیر أنھم لا یكفون عن التضرع

  لإلھ خلیق بأن یجیب

  ویطُیل

  أ لم أقل لك یا جدتي

  أني لست سعیداً ولا تعیساً  "

 وبین السّینیْن تاء تقیةٍ وتعمیات

 باب بغیر مصراع

 " وسِینُ سموٍ لا یبُقي ترھلاً ولا جموحاً 

 " وحدھا الخیول تكبو وتنجو بقدرةِ قادرٍ  "

  ھكذا قالت جدتي

 " أما الرجال فلا یصَدق ذلك علیھم إلا ندُرة "

  فلَتنقع روحك ھناك في رمال الحُدیبات "

 " وانعم بشیحٍ عبقٍ من صُرّتي

  ھو الدفء ذاتھ لا ینَكّف

  جدتي

  شفتان قرمزیتان صادیتان

  تبحثان عن ماء من غدیر

 " قمین بك أن تموت "

 " فأنت لم تعد مني وما عدتُ منك "

  قالت لي وقد صكت وجھھا

  ولتكف الأرض عن الدوران

  وحده القدر یسوقك

 لن تقدر تنصلاً من عناده ووطأتھ

  قاھراً خُلقَ یدق أعناق الساعات

 " اغوِ أو انوِ غوایةً  "

 " فالنوایا وحدھا تجُزي وتغُني یا ولدي "

  ولا تجعل روحك تخدر الألم "

 " فتثبط عزیمتھ على الرحیل

 
 
 

 عبدالله علي شبلي
 المقھى الأدبي زاكورة

 25-01-2023 
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 قراءةٌ..
 

 ِْ  اُوب
 
 
 
 
 
 
 

 د.نصرعبد القادر/مصر      
  

 

 ماذا تخُطُّ ریشةُ الضیاءْ ..

 في رأسِ صفحةِ المساءْ..؟

 قرأتُ في تجَعُّدِ الغدیرِ..

 تحتَ راحةِ النسیمْ 

 البدَءَ..والجنَّةَ..والخلودْ 

ةَ الوجودْ   قرأتُ فیھِ قصَّ

 والشمسُ حینما تمیلُ للغرُوبْ..

 فالنورُ لایغیبْ 

 فقطَْ .. یفُارِقُ اللھیبْ 

 ویدخُلُ الشعاعُ صافیاً..

 یضُيءُ عتْمةَ القلوبْ 

 وعندَھا ..نرىٰ بلا عیونْ 

 نرَىٰ الذي مضىٰ..

 وماتخَُبِّئُ القرُونْ 

 ونسَبقُِ الظُّنونْ 

 ومثلمَا نرُیدُ كَوْننَا ..یكونْ 

        ** 

 وحینمَا تھَْمي أشِعَّةُ الغسََقْ 

 تجوسُ خِلسَْةً..خلالَ النَّوْرِ والورَقْ 

 تلُقي بنفسِھا إلى الغدیرْ..

 یموجُ بالألَقَْ 

 ویسْتحَِمُّ العشْبُ في غمامةٍ منَ العبیرْ 

 وترْسُمُ الأشِعَّةُ الفطریَّةُ الألوانْ..

 بنَفَسَْجاً..وخُضْرَةً..وأرُجُوانْ 

  ترَتعَِشُ الألوانْ 

 تمَتزَِجُ الألوانْ..

 تمتزَِجُ الأضواءُ والظِّلالُ ..

 والأمواهُ والشُّطآنْ 

 تعودُ بالزمانْ..

 لحینِ كانَ الكُلُّ واحدًا.. وكانْ 

 العرَشُ ..والرحمٰنْ 

       ** 

 تسیلُ فوقَ جبھتَي..

 یدُ الإلٰھِ مَوجةً..منَ الحنانْ 

دُ الوِجدانْ..  تضَُمِّ

 وتغَسِلُ الأحزانْ 

 تشُرِقُ بالحقیقةِ الأكوانْ 

 فلا یزَالُ نورُهُ ..

 یظَُلِّلُ الزمانَ والمكانْ 

         ** 

 مازاغَتِ العیَنْانْ.... 

  ..  ا   رك
 
 
 
 
 
 
 
 

  ھولندا -منال الحسن/ روتردام
 

منذ أن تغیرّت وسائل ونظم الاتصال والتواص�ل ب�ی�ن ال�ن�اس, ص�ار ھ�ن�اك     
قاموس جدید للعبارات المتداولة والأفكار المتلاقحة وال�م�خ�ت�ل�ف�ة إض�اف�ة إل�ى 
سیادة مفاھیم و"ھاشتاكات" م�ت�ن�وع�ة ت�ت�ب�ع دائ�م�ا ف�ي إط�لاق�ھ�ا ل�لأح�داث 
والظواھر وما نمرّ بھ في حیاتنا الیومیة, وھذه الثورة الاعلامی�ة ال�ت�ي ق�رّب�ت 
المسافات, جعلتنا مواكبین لما یقع في أرجاء العالم كلھّ, وج�ع�ل�ت ال�ع�ال�م ف�ي 
بعض الأحیان یعیش ھاجساً واحداً, حین تكون ھناك صورة مؤث�رة أو مش�ھ�د 
صادم او خبر مفاجئ, لذلك انتفت الحاجة إلى إجراءات الإعلام السابقة, وقلّ�ت 
الحاجة لاقتناء المطبوعات الخبریة, وكلّ ھذا حدث بسبب تسلّ�ط الس�ی�د م�ارك 
علینا وعلى تفاصیل حیاتنا وأصبحنا لا نستغني عنھ أبدا, لیصبح مفردة مھ�م�ة 

 ... في یومیاتنا
ومن الحالات اللافتة للنظر, والتي صرت مثل الملایین غیري معت�ادة ع�ل�ی�ھ�ا, 
ھي أنني كلما فتحت صفحتي على الفیسبوك, تطالعني العبارة الشھیرة ل�ل�س�ی�د 

 : مارك یقول فیھا
 

 بماذا تفكّر ؟
وكم مرة قلتُ راجعتُ نفسي وت�أم�ل�تُ وأخ�ذتُ الأم�ر ب�ج�دیّ�ة, لأكش�ف ل�وح�ة 
أفكاري المرتبطة بواقعي وما أعیشھ وأنا أتطلع أولاً للإنسان في العالم أجم�ع, 
وثانیا لما یعیشھ ویمر بھ أبناء شعبي ووطني, وحق�ی�ق�ة الأم�ر ك�ن�تُ أت�ج�اھ�ل 
النصف الفارغ من الكأس, لأنظر بأمل وتفاؤل إلى النصف المليء م�ن�ھ, وھ�ذا 
النصف المليء ھو الذي أعوّل علیھ وأنا أھمُّ بكتابة ما أفكّر فیھ, وقبل ھذا م�ا 
أتمناه في المقام الأول, وھو أن أمدَّ ید العون الإنس�ان�ي ل�ك�ل م�ن ی�ح�ت�اج ی�دا 
بیضاء تمتد إلیھ لتعینھ على ظرف معینّ یتجاوز فیھ محنة الإحباط والان�ك�س�ار 
والنكوص والیأس التي قد تمرّ علیھ وتصیبھ بالخیبة, أما ما أفكّر فیھ فھ�و أن 
یأخذ الخیرّون أدوارھم الحقیقیة ف�ي ب�ن�اء ال�دول�ة وإع�لاء رك�ائ�ز ن�ھ�وض�ھ�ا 
وعودة العراق شامخاً معافى یتقدّم ركب البلدان وینھض مستفیدا م�ن ث�روات�ھ 
البشریة والطبیعیة والقدرات الانسانیة والكفاءات, لیمحو فترة الخذلان ویتق�دّم 
منعماً بإمكانیاتھ, مستفیدا من جذوره وعمقھ التاریخي الممتد لآلاف الس�ن�ی�ن, 
وھذا الأمر لیس بعید المنال إذا توفرّت الجھود الخیرّة التي تقود ال�ب�لاد ب�إدارة 
ناجحة تخطط بحكمة ودرایة, وتتمكن من تأمین إدارات كفوءة تض�ع الأش�ی�اء 
في أماكنھا الصحیحة, وتنھض ببیرقھ لیعود مرفرفا ب�ك�ب�ری�اء ی�ن�ع�م ب�ال�م�ج�د 
والریادة والتقدم, وأن تكون التجربة القاسیة التي مرّت علینا جمیعا درس�اً ل�ن 
ننساه, بل نتعلمُّ منھ ما یعیننا على أداء خطواتنا ب�ق�وة وث�ب�ات ع�ل�ى ال�ط�ری�ق 

 ... الصحیح لبناء مستقبل یلیق بأجیالنا
وھناك أشیاء كثیرة أخرى أفكّر فیھا یا سیدّ مارك, وكلّ ھذه الأشیاء تنطلق من 
ثقتي بقدرة وطني على التوھج وتنظیف فضائھ من الطحالب الض�ارة, ل�ی�ك�ون 
آمنا صالحاً لغرس ما یفیض خیرًا, فم�ن أك�ث�ر م�ن ال�ع�راق�ي ان�ت�م�اء وغ�ی�رة 

 وشھامة ونبلا وخوفا على وطنھ؟
 

العراقيُّ الذي مرّت علیھ ویلات وویلات, من حروب وحص�ارات وم�آسٍ وم�ع 
كل ھذا الضیم, لم یفقد إشعاعھ الإبداعي ونوره الایماني وقدرتھ على النھوض 

 ... مھما حصل
لذلك, أبقى في حقل الأمل, وأنا أنظر للأشیاء بعینٍ متطلعةٍ لبعید مض�يء, أرى 
فیھ المستقبل القادم أكثر بیاضا, وأوفر خ�ی�راً, ط�ال�م�ا ھ�ن�اك ن�ف�وس وإرادات 
وإصرار وحرص على التضحیة والعطاء وال�ب�ن�اء, وط�ال�م�ا ھ�ن�اك ج�ی�ل ن�م�ا 
وترعرع في أحضان الوعي, وھو یعیش تحولات العالم ومتغیراتھ, م�ق�درا م�ا 
تقع علیھ من مھام ومسؤولیات علیھ النھوض ب�ھ�ا دون الان�ك�ف�اء وال�ت�خ�اذل 

 .. واللامبالاة
لذلك, أنا أشكرك یا سیدّ ما رك كلما دعوتني لمراجع�ة أف�ك�اري, وال�ب�وح ب�م�ا 
یختلج في ذھني وضمیري وذاكرتي, وأن�ا أش�ع�ر بس�ع�ادة خ�ف�ی�ة لأن�ن�ي أث�ق 
بالمقبل من الأیام ومعھا إصرار أبناء وطني على إزاحة الظلام بضوء ال�وع�ي 

 .. والإخلاص, وإزالة القبح بفیض الجمال الروحي والإنساني
 

 وأخیراً أقول شكرا لك یا سید مارك وأنت تدعوني للاسترسال وأنا أتوھج أملاً 
.... 

   ذب
 

 

 

 

 

 

 

 تبارك ناظم/ العراق
 

 

 رأسي

 !في أي اتجاه؟    

  تاه ببوصلة الصراخ

 لا یستدعي الوقوف    

 !على الخط العادي    

  فاض بیتي بالاكاذیب    

 ... تتراقص على جسد أمي 

  خیبات الأمل   

  برزت الغرفة بالخیانة

 ... أكل قلب أمي ببطئ

 أن اركض مع النخیل     

  في الشوارع   

 الوصول غیر مجدٍ    

 غیر أن أسمع حلفاً كاذباً؟   

 ... یخلق اللاشيء 

 لا أحد إلا أنا    

 التفكیر كابوس رھیب     

 ... لطفولتي المزیفة   

 لا أستطیع تحمل صدمة الواقع     

 أذھب إلى الصمت    

  یأخذ أنفاسي بعیداً     

 سعیاً وراء الحقائق المدفونة   

 ... التي ترعب أبي    

 لا أرید أن أصوت   

 ... للأوھام    

 ... فالنسیان ملاذي الوحید    

 یا موتاً لذیذًا    

  لا تنس    

 ... أن تفتح ذراعیك   
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مع اقتراب تركیا من ال�ذك�رى ال�م�ئ�وی�ة    
ل�ت�أس�ی�س�ھ�ا ف�ي تش�ری�ن الأول (أك�ت�وب�ر) 
المقبل، لا یتوقف ال�رئ�ی�س أردوغ�ان ع�ن 
تحقیق أي شيء ل�ل�ف�وز ب�الان�ت�خ�اب�ات ف�ي 
یونیو لتحقیق حلم حیاتھ برئاسة الاحت�ف�ال. 
وعلى الشعب التركي أن ی�ح�رم�ھ م�ن ھ�ذا 
التكریم التاریخي بسبب حكم الإرھاب الذي 

 أخضع لھ أبناء وطنھ بلا رحمة.
لو كان الرئیس التركي أردوغان قد واص�ل 
إص��لاح��ات��ھ الاج��ت��م��اع��ی��ة والاق��ت��ص��ادی��ة 
وال��ق��ض��ائ��ی��ة والس��ی��اس��ی��ة الأك��ث��ر إث��ارة 
للإعجاب التي بدأھا ونفذھا خلال س�ن�وات�ھ 
الأولى في السلطة ، ل�ك�ان�ت ت�رك�ی�ا ال�ی�وم 
دولة عظیمة ومحترمة ومزدھرة وت�ت�م�ت�ع 
في نفس الوقت ب�ن�ف�وذ إق�ل�ی�م�ي وع�ال�م�ي 
ھائل تحت حكم قیادتھ. ولكن بدلاً م�ن ذل�ك 
، عكس أردوغان إنجازاتھ ال�رائ�ع�ة ع�ل�ى 
جمیع الجبھات المحلیة والدولیة في سعی�ھ 
لبناء نظ�ام اس�ت�ب�دادي ی�م�ك�ن أن ی�رض�ي 
تعطشھ الذي لا ینضب لمزید من الس�ل�ط�ة. 
لن یتوقف أردوغان عن تحقیق أي ش�يء 
للفوز في الانتخ�اب�ات ال�م�ق�ب�ل�ة ف�ي ش�ھ�ر 
یونیو/ ح�زی�ران. إن�ھ ی�أم�ل ب�ال�ت�أك�ی�د أن 

تش��ری��ن أول / أك��ت��وب��ر  29ی��ت��رأس ف��ي 
الذكرى ال�م�ئ�وی�ة ل�ت�أس�ی�س ال�ج�م�ھ�وری�ة 
التركیة على ید مص�ط�ف�ى ك�م�ال أت�ات�ورك 
وأن یتم الاعتراف ب�ھ ب�اع�ت�ب�اره أت�ات�ورك 
(الأب) الجدید لتركیا الحدیثة. ی�ج�ب ع�ل�ى 
الشعب التركي أن یحرمھ من ھ�ذا الش�رف 
بس�ب�ب ان�ت�ھ�اك�ات�ھ ال�م�روع�ة ال�م�س�ت�م�رة 

 لحقوق الإنسان.
ولتوضیح سبب عدم اس�ت�ح�ق�اق أردوغ�ان 
ل�رئ��اس��ة ال��ذك��رى الس�ن��وی��ة ورفض��ھ ف��ي 
انتخابات یونیو، من الضروري أولاً ت�ق�دی�م 
تقریر موجز عن حكمھ المتواصل للإرھاب 
وح��م��ل��ت��ھ ال��م��س��ت��م��رة ل��م��ض��ای��ق��ة ون��زع 
الشرعیة عن الشعب وأحزاب ال�م�ع�ارض�ة 

 لتحقیق ھدفھ المشؤوم.
ف�ي أع�ق��اب الان�ق�لاب ال�ف�اش�ل ف�ي ش�ھ��ر 

اع�ت�ق�ل أردوغ�ان  2016تم�وز / ی�ول�ی�و 
عشرات الآلاف من الأبریاء ، ب�م�ن ف�ی�ھ�م 
مئات المسؤولین الأمن�ی�ی�ن والأك�ادی�م�ی�ی�ن 
والعسكریین المشتبھ في انتمائھ�م ل�ح�رك�ة 

حزمت (غولن) واتھمھم ب�ال�م�ش�ارك�ة ف�ي 
م�ن  301الانقلاب. إن�ھ یس�ت�خ�دم ال�م�ادة 

قانون مكافحة الإرھاب ل�ق�م�ع ال�م�ع�ارض�ة 
 ”.الھویة التركیة“وحتى تجریم انتقاد 

اعتقل أردوغان مئات الصحف�ی�ی�ن م�ت�ھ�مً�ا 
إیاھم بنشر دع�ای�ة م�ن�اھض�ة ل�ل�ح�ك�وم�ة، 
وأغلق عشرات ال�م�ح�ط�ات ال�ت�ل�ف�زی�ون�ی�ة 
والإذاعیة ، وفرض قیودًا ع�ل�ى اس�ت�خ�دام 
وسائل التواصل الاجتماعي. ت�م س�ج�ن م�ا 

؛ 2016صحفي م�ن�ذ ع�ام  200یقرب من 
معتقل حالیاً قابعا في س�ج�ون  40ولا یزال 

غیر إنسانیة تتحدى بشكل صارخ ات�ف�اق�ی�ة 
حریة الصحافة ، لا سیما ف�ي دول�ة عض�و 

ویغادر ” الناتو“في حلف الشمال الأطلسي 
الآلاف من خریجي الجامعات ال�ب�لاد ب�ح�ثً�ا 
عن فرص عمل وتحریر أنفسھم من ق�ی�ود 
أردوغان. ویتسبب ترك بلادھم ف�ي ن�زی�ف 
أكادیمي ینذر بالخطر ویؤثر على ك�ل ن�وع 

 من الصناعة تقریباً.
أفاد م�ج�ل�س أوروب�ا وج�ام�ع�ة ل�وزان أن 
تركیا بھا أكبر عدد من السجناء ال�م�دان�ی�ن 
بتھم ت�ت�ع�ل�ق ب�الإرھ�اب. وی�ق�ول ف�ي ھ�ذا 
السیاق الصحفي ال�ت�رك�ي أوزاي ب�ول�وت: 

یظُھر التقریر الذي تم تحدیثھ ف�ي أب�ری�ل “ 
أنھ في ذلك ال�وق�ت ك�ان ھ�ن�اك م�ا  2021

ن��زی��لاً ف��ي ال��دول  30،524م��ج��م��وع��ھ 
الأعضاء في مج�ل�س أوروب�ا ال�ذی�ن حُ�ك�م 
علیھم بالإرھاب ؛ وم�ن ب�ی�ن ھ�ؤلاء ك�ان 

وی�ق�ول “  في السجون ال�ت�رك�ی�ة.  29827
ال�ح�رب “ أیضا لیو ت�ولس�ت�وي ف�ي ك�ت�اب�ھ 

على المرء فق�ط أن ی�ع�ت�رف “ ، ”  والسلام
بأن الھدوء العام في خطر و أي إجراء بعد 

ك�ل أھ�وال ع�ھ�د …  ذلك یج�د م�ب�ررًا ل�ھ 
الإرھاب كانت قائمة ف�ق�ط ع�ل�ى الاھ�ت�م�ام 

.وتح�ق�ی�ق�ا ل�ھ�ذه ال�غ�ای�ة، ”.  بالھدوء العام
یعلن أردوغان أن�ھ رج�ل ت�ق�ي ، ل�ك�ن�ھ لا 
یستخدم الإسلام بسخریة إلا كأداة سیاس�ی�ة 
شریرة لإبراز قوة إل�ھ�ی�ة ل�ت�أك�ی�د ن�زوات�ھ 

ذكرت ال�م�ن�ظ�م�ة  .الدیكتاتوریة دون منازع
) أن OMCTالعالمیة لمناھضة التعذیب (

أردوغ�ان یس��ت�خ��دم بش��ك�ل م��لائ�م ق�ان��ون 
والذي تم سنھ  3713مكافحة الإرھاب رقم 

من قبل البرلمان ال�ذي ی�ق�وده ح�زب�ھ، أي 

حزب العدالة والتن�م�ی�ة، ل�خ�ن�ق ال�ح�ری�ات 
وإسكات أصوات أولئك الذین یدافعون ع�ن 
ح��ق��وق الإنس��ان. ویس��م��ح ال��ق��ان��ون ل��ھ 
بتصنیف المداف�ع�ی�ن ع�ن ح�ق�وق الإنس�ان 

م��ج��رم��ون “ الس��ل��م��ی��ی��ن ع��ل��ى أن��ھ��م 
و ت�ن�ص ال�م�ن�ظ�م�ة ال�دول�ی�ة ”.  إرھابیون

ال�ب�ی�ان�ات “ لمناھض�ة ال�ت�ع�ذی�ب ع�ل�ى أن 
ت�م�ت  2020الرسمیة تظھر أنھ ف�ي ع�ام 

ش�خ�صً�ا ب�م�وج�ب ق�ان�ون  6551محاكمة 
مكافحة الإرھاب ، في حین تم التحقیق م�ع 

ش�خ�صً�ا ع�ل�ى  208،833عدد مذھل وھو 
، “ العضویة في منظ�م�ة مس�ل�ح�ة “ خلفیة 

وھم عادةً أولئك ال�م�ت�ورط�ی�ن ف�ي ح�رك�ة 
 غولن.

یواص�ل أردوغ�ان ح�م�ل�ت�ھ ال�ق�م�ع�ی�ة ض�د 
مجتمعھ الكردي الذي یمثل م�ا ی�ق�رب م�ن 

في المائة من السكان ، ویحرمھم م�ن  20
ح��ق��وق الإنس��ان الأس��اس��ی��ة. وی��ب��دو أن 
اضطھاده المنھجي للأكراد لیس لھ ح�دود، 
حیث یتھم الآلاف على أنھم من ال�م�ؤی�دی�ن 
لحزب العمال الك�ردس�ت�ان�ي ال�ذي ی�ع�ت�ب�ره 
منظمة إرھابیة والذي تق�ات�ل�ھ ال�ح�ك�وم�ات 

ع�امً�ا  50التركیة المتعاقبة منذ أكث�ر م�ن 
 بتكلفة بشریة ومادیة مذھلة.

ویطالب أردوغان باستم�رار دول ال�ب�ل�ق�ان 
والات�ح��اد الأوروب��ي ال�م��خ��ت�ل��ف��ة ب��ت��س�ل��ی��م 
المواطنین الأتراك الذی�ن ی�ت�ھ�م�ھ�م ب�أن�ھ�م 
إرھ�اب��ی��ون ل��م��ح��اك�م��ت��ھ�م أم��ام م�ح��اك��م��ھ 
الفاسدة، حارما إیاھم بذلك م�ن الإج�راءات 
القانونیة الواج�ب�ة وت�ع�ریض�ھ�م ل�ل�ت�ع�ذی�ب 
ال��وحش��ي م��ن أج��ل ان��ت��زاع الاع��ت��راف��ات 

 بجرائم لم یرتكبوھا قط.
إنھ یمنع فنلندا والسوید من الانضم�ام إل�ى 

 130الناتو ما ل�م تس�ل�م الس�وی�د ح�وال�ي 
لاجئاً سیاسیاً ، معظمھم من الأكراد الأتراك 
، لمحاكمتھم ف�ي ت�رك�ی�ا. رفض�ت الس�وی�د 
مطلبھ علما منھا أنھ بمجرد وصولھ�م إل�ى 
الأراضي التركیة سیكون ذلك بمثابة ق�ب�ل�ة 
الموت. ھذا مع التأكید أن س�ی�ادة ال�ق�ان�ون 
في تركیا تحت حكم أردوغان قد تم تفكیكھا 

 بشكل فعال.
ولتح�س�ی�ن ف�رص إع�ادة ان�ت�خ�اب�ھ، ی�ری�د 
أردوغان ضمان حرمان الأحزاب السیاسیة 

 الكردیة من التمثیل في البرلمان. 
 56ولھذا الغرض قام بسج�ن ال�ع�دی�د م�ن 

عضوًا في حزب الشعب الدیمقراطي المؤید 
للأكراد وأبعد أعضائھ الباقین من الع�م�ل�ی�ة 
التشریعیة؛ إنھ مصمم على إغلاق ال�ح�زب 

 بالكامل. 
وب��الإض��اف��ة إل��ى ذل��ك ، أل��ق��ى أردوغ��ان 
القب�ض ع�ل�ى ال�ع�دی�د م�ن أعض�اء ح�زب 

) متھما إیاھ�م DBPالمناطق الدیمقراطي (
ب�ارت��ك��اب ج��رائ��م لا أس��اس ل��ھ��ا ت��ت��ع��ل��ق 
بالإرھاب واستبدلھم بشكل غیر قانوني من 

 .خلال الأمناء المعینین من قبل الحكومة
یطلب أردوغ�ان م�ن إدارة ب�ای�دن إص�دار 
بیان لدعم سیاساتھ لمساعدتھ في محاولتھ 
لإعادة انتخابھ بینما ھو ف�ي ال�واق�ع ع�ل�ى 
خلاف مع الرئیس بای�دن ح�ول م�ج�م�وع�ة 
م�ن ال�ق�ض�ای�ا ال�ح�اس��م�ة ، ب�م�ا ف�ي ذل��ك 
انتھ�اك�ات�ھ ال�ف�اض�ح�ة ل�ح�ق�وق الإنس�ان ، 
ورفضھ السماح للسوید وفنلندا بالانض�م�ام 

إلى الناتو ، وشرائھ نظ�ام ال�دف�اع ال�ج�وي 
، وغسیل الأم�وال  S-400الروسي الصنع 

حاول  2019، وفساده المستمر. وفي عام 
عرقلة خطة الناتو للدفاع عن بولندا ودول 
البلطیق ما لم یصنفّ ح�ل�ف ال�ن�ات�و ق�وات 
سوریا الدیمقراطیة ال�ت�ي ی�ق�ودھ�ا الأك�راد 

 على أنھا إرھابیة.
قد یعتقد المرء أنھ إذا كان أردوغان جاھدا 
للغایة لإعادة ان�ت�خ�اب�ھ ف�ي ش�ھ�ر ی�ون�ی�و/

حزیران ، فسوف یقدم تنازلات كبیرة عل�ى 
الص�ع�ی��دی�ن ال�م��ح�ل��ي وف��ي ع��لاق�ات��ھ م��ع 
ال��ولای��ات ال��م��ت��ح��دة والات��ح��اد الأوروب��ي. 
فلماذا لا یقوم بالعفو عن جمیع المعت�ق�ل�ی�ن 
السیاسیین ، والإف�راج ع�ن الص�ح�ف�ی�ی�ن، 
والتوق�ف ع�ن مض�ای�ق�ة وس�ج�ن زع�م�اء 
أحزاب المعارضة، والالتزام الكامل بحقوق 

 الإنسان وسیادة القانون؟
لماذا لا یت�ن�ازل ع�ن م�ع�ارض�ت�ھ لانض�م�ام 
السوید إلى الناتو؟ ولماذا لا ی�ل�غ�ي ش�رائ�ھ 

وإی�ق�اف  400-لمجموعة ثان�ی�ة م�ن إس 
تشغیل ت�ل�ك ال�م�س�ت�خ�دم�ة ح�ال�یً�ا ال�ت�ي لا 
تتوافق تمامًا م�ع أن�ظ�م�ة ال�دف�اع ال�ج�وي 
لحلف الناتو؟ وأخیرًا، لماذا لا یعید المبادئ 
الدیمقراطیة التي یجب على كل دولة عضو 

 في الناتو الالتزام بھا ؟
لكن ھوس أردوغ�ان ب�الس�ل�ط�ة ال�م�ط�ل�ق�ة 
أعماه عن رؤیة محنة شعبھ والشعور ب�ھ�ا 
، الأمر ال�ذي ی�ظ�ھ�ر ف�ق�ط ج�ھ�ل�ھ وقص�ر 
نظره. وكما لاحظ خورخي لویس بورخیس 

ال�دی�ك�ت�ات�وری�ات “ على نحو م�لائ�م ، ف�إن 
تعزز الاضطھاد ، وال�دی�ك�ت�ات�وری�ات ت�ع�زز 
العبودیة ، والدیكتاتوریات تع�زز ال�ق�س�وة؛ 
والأمر الأكثر بغضًا ھو حقیقة أنھم یرعون 

 ”.الحماقة
أخبرني من�ذ ع�دة س�ن�وات رئ�ی�س وزراء 
أردوغان السابق داود أوغل�و أن�ھ ب�ح�ل�ول 

ستستعید تركیا المجد وال�ن�ف�وذ  2023عام 
العالمي والھیبة ال�ت�ي ك�ان�ت ت�ت�م�ت�ع ب�ھ�ا 

 الإمبراطوریة العثمانیة في أوجھا. 
وغني عن القول أن نبوءة داود أوغل�و ل�م 
تتحقق. فعلى العكس من ذلك ، فإن اقتصاد 
تركیا ون�ظ�ام�ھ�ا الاج�ت�م�اع�ي والس�ی�اس�ي 
والدیمقراطیة في حالة فوضى تامة. ترك�ی�ا 

ص�ف�ر “ بعیدة كل ال�ب�ع�د ع�ن ك�ون ل�دی�ھ�ا 
، ولا تزال بعیدة ع�ن ”  مشاكل مع جیرانھا

 الولایات المتحدة والاتحاد الأوروبي.
إذا تمكن أردوغان من إعادة انت�خ�اب�ھ م�ن 
خلال الغش وحرمان أحزاب المعارضة من 
حق التصویت ، فسوف ی�ح�ت�ف�ل ب�ال�ذك�رى 
المئویة بینما یترأس دول�ة م�ت�راج�ع�ة م�ع 
مواطنین محبطین وی�ائس�ی�ن وت�راج�ع ف�ي 
مكانتھا الإق�ل�ی�م�ی�ة وال�دول�ی�ة. ل�ن ی�ك�ون 
أردوغان أتاتورك الجدید على ال�رغ�م م�ن 
أنھ یرید بشكل محموم تصویر نفس�ھ ع�ل�ى 
أنھ مصلح عظیم یقود قوة بناءة وعظ�ی�م�ة 

 على المسرح العالمي.
ول�ك�ن ب�دلاً م�ن ذل��ك ، س�ی�ذك��ر ال��ت�اری��خ 
أردوغ��ان ب��ازدراء واح��ت��ق��ار لأن��ھ أھ��در 
إمكانات تركیا الھائلة م�ع ح�طّ�ھ م�ن ق�در 
الذكرى السنویة التي كان من الم�م�ك�ن أن 
تكون بمثابة أعظم احتفال لتركیا منذ م�ائ�ة 

 عام.

رك اأ  ن اأردو و 
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 جاء لیلي
 تاه فكري

 وضاع حرفي
 رفقا بمن في لیلھ یھذي

 كوَحْيٍ بشوقھ متخفّي
 أطوف بك نبوءة مرة

 وأحیانًا معراجًا بحرفي
 فیدور قلبي إلیك بكل خفٍّ 

 وأفضي نحو كوثرك بِرِقَّةِ الشَّفِ 
 أتوق سلسبیلك یا ھمس كل حرف

 وانحصار الشوق یشقق أضلعي
 وأم اسماعیل تَزُمُّ الینبوع

 على طول المدى والعشق والموت
  یا أنت

 لا تؤذي قلبا في إحساسھ
 ولا تجرحي حبیبا في مشاعره

 وھُدھُد سلیمان لم یأت بعد، فأین ؟
 أیأتي صفر الیدین

 !وأبقى أنا متأرجحًا بین بین
 اقصُص علینا یا ھُدھُد
 ما رأیت، من رأیت ؟

 كفى بربك ھُدھُدي
 لا تعذبني في مشاعري

 وفي الحالتین
 من طول السفر

 یتأوه ھُدھُدي
 والمواجع تمكّنت في القلوب

 .. بكى، أنزَل دمعتین
  وأنا أنتظر جوابًا

 ربما یا ھُدھُدي تنال من ھواي وعشقي
 إحدى الحسنیین

 قال بحرقة : یا أنت
 ھناك أحبة خلع الحنین قلوبھم

 من نظرتین
  بالحنین توضأوا

  وصلاة مودِّعٍ صلوّا وأتمّوا
 آخر ركعتین

 وھل نملة سلیمان أصدق منھ
 حین تبسم ضاحكًا

 ھل یعصم جنود الشوق
  والحنین نبض قلب

 ونفس الرئتین

 افعل بحبك ما تشاء
 وافعل بقلبك ما تشاء
 فإن قتُلِتَ بالحب مرة

 فسوف یُقتل قلبك مرتین
 ھا قد عرف كل الناس حكایتنا

 فھل نندم على ما صار
 فالحب یأتي یقبل طھُر كفیك

 ویقُبِّل جھرًا بین عینیك
 شوقًا كما الأطیار
 یا حمامة العشق
 وقفت فوق قلبي

 وحطَّت عند باب الغار
 لو تدرین یا حمامة

  فا� في العشق
 مع العشاق كلھم

  فالعشق بقلب المحب
 تكبیر وتسبیح بمرتبة الأطھار

 فمن عاش بلا حب
  فھو غریب

 بلا وطن بلا حلم
  بلا أمل

 ویعیش مُقھقھًا في ساحة الدار
 أرواحھم تحیطھا جُدرٌ 
 تنقضُّ فوقھم وتنھار

 ھم الغرباء حتى عن أنفسھم
 لا شمس لھم ولا حتى أقمار

 عاشوا على ھذه الأرض
 واحتار نبضھم فمنھم

 من یتمادى یُزلزل یتبختر
 یتغلغل ویختال

  وأنا التائب المقبل
 للشوق للحب بكل جوارحي

  وحرفي ثائر كبركان
 وما بین ضلعيَّ أنت جنتي
   الصمت  سأخترع ألف لغة لو ساد

 أعشقك بھا
 وسیوصلني إلیك ألف طریق
 لا یمنعھ حارسان أو قاضیان
 فالمتھم بالحب یعترف بذنبھ

  ویرفض التحریر من قید
  جاراه عمرا شاركھ نوما

 .. ورافقھ نھار

 اج اف
      

 
 
 
 
 

  خالد أحمد اغباریھ /فلسطین 

ا  اءم 
 

 عـادل عطیـة/ مصر                             
  

  یا من تغمضون العین في وجھ الشمس                       
 وقت السفر                     

  فلا ترون الجمال والجلال                             
 الذي طلّ في الكون وأنتشر
  وتعشقون لون اللیل العمیق
 إذا غاب عنھ ضوء القمر

  كأن اللیل وحده
 للستر للأحلام والسمر

  أنظروا نحو النجوم العالقات
 على عالیات الشجر

  أسألوھا
  عبر أغصان عاریات من ورق الخریف

 جف وتساقط وأندثر
  اسألوھا

 مثلما یسألھا الشارد وحیداً في الفلاة
  أین أنتم وأین اتجاه المسیر

 بلا جنوح وخطر
  كونوا كالنجوم المرشدات

 رعاة وھداة
 كونوا الفتیل في القندیل والشرر

 

 الكلمةُ .. كامرأةٍ 
 .. في لحظةِ شبقٍ تغریني

 .. بولوجِ ال
حُ   أسْرَحُ .. وأُسرِّ

 ..من دفقِ الفورانِ الجوانيِ قوافي
 .. وأھازیجَ 

 .. أحاولُ كسرَ القیدَ الجاثم في الشفتین ِ
 وأركبُ فرسَ الوجدِ 

 .. وأقفزُ في المابینِ 
 .. وأسمعُ حمحمةً 

 ..أو صلصلةً للثقلینِ 
 .. أحاولُ 

 لكن حصانَ الصوتِ المبحوحِ ِ
 .تعاندُهُ أوتارُ العزفْ 

 تغریھ لیركنَ لعزوفٍ 
 .إثرَ عزوفْ 
 آهِ .. الكلمةُ 

 .أضحتْ كالقطنِ المندوفْ 
 والشِعرُ تعرى

 من تاریخِ الشِعرِ 
 وأضحى في البردِ 

 .ككبشٍ منزوع الصوفْ 
 

..................................... 
 أواه یا بلدةٍ 

 .میراثھُا من قبورْ 
 تحومُ من فوقھا
 .جوارحُ الطیورْ 

 قد أوقفوا مجدھا
 .للبعثِ والنشورْ 

................................. 
 .. لغةٌ حُبلى

 .. بحروفٍ كسیوفٍ 
 .ومعانٍ كحبالٍ الشنقْ 

 تتشابھ في قوتھا قافُ الرقِ 
 .بقافِ العشقْ 

 .وقافُ الخرقِ بقافِ الحقْ 
 .لكني حین أھدھدھا فھنالك فرقْ 

 .. أتحدثُ عن لغةٍ 
 .ان تنطقَ أحرفھَا أوتارُ الحلقْ 

 .تتباھى في فتنتھا موسیقى النطقْ 
 تسري في روحِكَ كالرعشةِ 

 .. أو تتوھجُ 
 لتحیلَ كآبةَ نفسِكَ أنواراً 

 ویشقُ دھالیزَ الظلمةَ فیھا ومضً 
 .مثل ومیض البرقْ 

 أو تتركُ فوقَ صحیفةِ روحِكَ 
 .أثراً .. یبقى كندوبِ الحرقْ 

 .. أتحدثُ عن لغةٍ 
 تعزفُ أنغاماً 

 .تعشقھا آذانُ الخلقْ 
 .. لغةٍ سیدة ؛ كامرأةٍ 

دُ فیھا ماءُ الطلقْ   .یتجدَّ
.................. 

 بعد أن لم یجدْ 
 غیمةً تُدَّخرْ 

 للزمانِ الذي
 غاب فیھ المطرْ 
 قالَ : كونوا إذنْ 
 .فوقَ متنِ الخطرْ 

 بئر مَنْ لم یجدْ 
 !!.ماءَهُ المنتظرْ 

 إنھا أمَُّةٌ 
 .من أنینِ الضجرْ 

 إذا الفجرُ مرَّ علیھا
 فسوف یمُرُّ 

 لیمسح عنھا
 .دموعَ الشجرْ 

 إنھا أمَّةٌ 
 تعیثُ بھا

 .ذكریاتُ الحجرْ 

ا / ا / ا  
 

  محمود عبد الصمد زكریا/ مصر

 أتََظنُِّینَ أنََّكِ عِنْدَمَا قَطعَْتِ مِنِّي
 أغَْـصَـانَ وِجْـدَانِـي
 قَـدَ قَـتَـلْـتِـنِـي ؟ !

 كَـلاَّ،
 كَـلاَّ وَ أَلْـفُ كَـلاَّ،
 أنََـا مَا دُمْتُ حَیَّا

 سَأغَْرِسُ جُذُورِي
 عَـمِـیـقًــا

ـفَـاءِ   فِي النَّقَاءِ وَ الصَّ
 وَ سَتُزْھِرُ أغَْصَانُ وِجْدَانِي

مَانِ   كُلَّ فصَْلٍ فِي الزَّ
 كُلَّ حُلْمٍ فِي الْمَناَمِ 

 كُلَّ حَرْفٍ عَلَى اللِّسَانِ 
 أَجَلْ،

وحَ المُعَذَّبةََ فِي جُثَّتكِِ   قَدْ قتََلْتِ الرُّ
 وَ لكَِنْ،

 لاَ وَ لنَْ وَ لمَْ تغَْتَالِي جَمِیلَ خَیَالِي
 وَ لمَْ تُجْھِضِي أَجِنَّةَ مِدَادِي

 وَ لمَْ تُزْھِقِي أنَْفَاسَ صَبَاحِي،
 عَـائِدٌ أنََا مِنْ رَمَادِ أَحْزَانِي

 شَامِخٌ أنََا بقِمَِّةِ آلامَِي
 وَ بیَْنَ رَمَادِي وَ آلامَِي

 سَأبُْعَثُ فِي كُلِّ یوَْمٍ 
 طیَْفًا سَمَاوِیًّا

 ینَْبتُُ فِي بَسْمَةِ 
 طِفْلٍ یتَیِمُ الْحُلْمِ 

 كَبَّلُوهُ بنَِارِ 
یْفِ   الزَّ

 قیََّدُوهُ بِسَعِیرِ 
 الاِنْتقِاَمِ 

 سَأنَْشُرُ فِي الأنَْفُسِ الْقَاحِلةَِ 
ا  وَرْدًا وَ أمُْنیِةًَ وَ وُدًّ

 سَأفُْشِي فِي الْمَسَاءَاتِ الْمُظْلمَِةِ 
 نوُرًا وَ نَارًا وَ عِطْرًا

وَایَا الْمَنْسِیَّةِ   سَأبَثُُّ فِي الزَّ
 حَرْفًا نوُرَانیًِّا
 لمَْ یَخْرُجْ بعَْدُ 

 مِنْ أعَْمَاقِ جَنیِنٍ 
 یَسْبَحُ بِرَحِمِ 

 مَدْرَسَةِ الأعَْرَاقِ الطَّیِّبةَِ 
 سَأعَُودُ كُلَّ یوَْمٍ 

ةٍ   أَلْفَ مَرَّ
رَكِ   لأُِذَكِّ

 أنََّكِ عِنْدَمَا قَطعَْتِ مَنِّي
 أغَْصَانَ وِجْدَانِي

 قَدْ خَلقَْتِ مِنِّي
 ثاَئِرًا وَ شَاعِرًا وَ نَسْرًا أبَیَِّا

...................... 

 "ْِ ٌِَ رَدِ اَْان "
 
 

 مُـعِـز الـشَّـعـبـونـي/تونس          
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 مقدمة :
ط�ری�ق�ة  ت�ع�د حینما نتكلم عن مفھوم التكنولوجیا كون�ھ�ا

نظامیة تسیر وفق المعارف المنظمة وتس�ت�خ�دم ج�م�ی�ع 
الأمكانیات المتاحة مادیة كانت ام غیر م�ادی�ة ب�أس�ل�وب 
فعال لإنجاز العمل المرغوب فیھ الى درجة ع�ال�ی�ة م�ن 

ویعرفھا ال�ف�رج�ان�ي ب�أن�ھ�ا ال�ع�ل�م ال�ذي ی�ھ�ت�م  الاتقان.
بتحسین الأداء والممارسة والصیاغة اث�ن�اء ال�ت�ط�ب�ی�ق 

 العلمي.
) ت�رادف ك�ل�م�ة Technological( وكلمة التكنلوجی�ا

  تقنیة.
وقال (سلفر) ان تكنولوجیا التع�ل�م ھ�ي (ت�ط�وی�ر ب�ح�ث 
تصمیم انتاج تقویم ودعم و مساعدة ومساندة واستخدام 
مكونات النظم العلمیة ورسائل وافراد ومواد واس�ال�ی�ب 

  ومواقف).
تعد تكنولوجیا التعلیم عملیة متكاملة تقوم عل�ى ت�ط�ب�ی�ق 
ھیكل من العلوم والمعرفة عن التعلم الانساني واستخدام 
مصار تعلم بشریة وغیر بشریة تؤك�د ب�ن�ش�اط ال�م�ت�ع�ل�م 
وفردیتھ بأسلوب منھجیة اسلوب المنظومات ل�ت�ح�ق�ی�ق 
الاھداف التعلیمیة والتوصل لتع�ل�م اك�ث�ر ف�ع�ال�ی�ة. وان 
تكنولوجیا التعلیم یھتم بكل مصدر یسھل عملیة العمل�ی�ة 
التعلیمیة ویرفع من كفاءتھا ومصادر التعلم ھي ك�ل م�ا 
یتفاعل معھ المتعلم لك�ي ی�ت�ع�ل�م وھ�ذه ال�م�ص�ادر ھ�ي 
(الاف�راد، ال�م�واد، ال�م�ح�ت��وى، الام�اك�ن , الاس�ال�ی��ب, 

 الاجھزة, التجھیزات ).
ان الھدف الاساس من تكنولوجیا التعلیم ھ�و ت�ح�س�ی�ن 
التعلیم, وجعل التعلم الناتج عن التعلیم اكثر فاعلی�ة, اي 
انھ تنمیة واو تعلیم التفكیر للمتعلم ح�ت�ى ن�ج�ع�ل�ھ ق�ادرا 
للتوصل الى المعرفة بنفسھ ومن خلال العملیات العقلی�ة 

 او النشاطات الذھنیة التي یمارسھا .
وتعد تكنولوجیا التعلیم بمعناھا الحدیث ھي ط�ری�ق�ة ف�ي 
التفكیر فھي تعتمد علیة ولا تنف�ص�ل ع�ن�ھ وتس�ی�ر ف�ي 
خطوات منتظمة یمر بھا كل م�ت�ع�ل�م ف�ي اث�ن�اء ت�ع�ل�م�ھ 
لخبرات تعلیمی�ة ج�دی�دة وت�ؤدي ل�ت�ح�س�ی�ن ذات�ھ, وان 
لتكنولوجیا التعلیم علاق�ة وط�ی�دة ب�ال�ت�ف�ك�ی�ر الاب�داع�ي 
والابداع كأسلوب للحیاة, وعن�دم�ا ت�ت�واف�ر ف�ي ال�ب�ی�ئ�ة 
التعلیمیة التعلمیة جمیع الشروط المطلوبة فأن المرب�ی�ن 
یستطیعون بناء جو یغذي ویسمو التفكیر فیھ الى درجة 

 اعلى من مستوى استدعاء المعلومات وترجمتھا.
اما تكنلوجیا التربیة فقد ذكر ماكنزي انھا تعني الدراسة 
النظامیة ل�ل�وس�ائ�ل ال�ت�ي تس�ت�خ�دم ل�ت�ح�ق�ی�ق ال�غ�ای�ات 
التربویة. اما جلبرت : یقول ان التكنلوجیا ھي التطب�ی�ق 
النظامي للمعرفة العلمیة او ھي معرفة منتظمة من اجل 
اغراض علمیة. بینما یرى لادونارد بیرو ان التكنلوج�ی�ا 
ھي التنظیم الفعال ل�خ�ب�رة الانس�ان م�ن خ�لال وس�ائ�ل 

  المنطقیة ذات كفاءة عالیة.
: تقول ان التكنلوج�ی�ا  وان تعریف لجنة تكنلوجیا التعلیم

ھي نظریة وممارسة وھي ط�ری�ق�ة ل�ل�ت�ف�ك�ی�ر وت�ح�دی�د 
المشكلات وادارة مصادر التعلم وتركز ع�ل�ى ال�ج�وان�ب 
النظریة والعملیة لإجراءات ال�ت�ع�ل�ی�م وال�ت�ع�ل�م وص�ولا 

   بالتعلم الى درجة الاتقان.
  التنور التكنولوجي :

ظھر مفھوم التنور التكنولوجي في أوائل الثمانینات من 
القرن العشرین، وكان ھذا رد فعل طبیعي واكب ال�ث�ورة 
التقنیة التي بدأ تأججھ خلال النصف الأخیر م�ن ال�ق�رن 
العشرین وبلغ ذروتھ في بدایة القرن الحادي والعشرین 
وما زال یتطلع إلي المزید من التق�دم. وق�د اس�ت�خ�دم�ت 

للتعبیر عن قدرة الأف�راد ع�ل�ى  Literacy كلمة التنور
الاستماع، والقراءة، والكتابة باستخدام اللغ�ة الس�ل�ی�م�ة 
والصحیحة، ثم تغیر مفھوم التنور لیتطرق إلى مس�اع�د 
ة الأفراد على البناء ال�م�ع�رف�ي وال�ت�واص�ل واك�ت�س�اب 
المھارات المختلفة والذي یساعد ال�ف�رد ع�ل�ى ت�ك�وی�ن 
وإعداد المواطن الصالح؛ أما الآن فق�د أص�ب�ح ال�ت�ن�ور 
یدور حول استخ�دام ال�وس�ائ�ل والإع�لام وال�ك�م�ب�ی�وت�ر 
والمعرفة الرقمیة والمھ�ارات ال�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ة والإل�م�ام 
بالقضایا العلمیة والتكنولوجیة الم�ت�ن�وع�ة وان�ع�ك�اس�ھ�ا 

 اجتماعیا.
) كلمة قدیمة تعن�ي م�ع�رف�ة literacyو ان كلمة تنور (

و ام�ا م�ف�ھ�وم  القراءة او الكتابة او محو امی�ة ال�ف�رد.
فأنھ یعني استیعاب الاس�ل�وب ال�ع�ل�م�ي  التنور اصطلاحاً 

لأدراك المستحدثات المعاصرة بالفھم وال�ت�م�ی�ی�ز وف�ھ�م 
العلاق�ات م�م�ا ی�ؤدي ال�ى ال�ن�ف�ع وحس�ن إداء ال�ف�رد 
والجماعة. كما اتفق معظم التربویون عل�ى ان ال�ت�ن�ور 
ھو القدرة على توافر الحد الادنى من المستوى المتف�ق 
علیھ لدى الفرد والذي یس�م�ح ل�ھ ب�ال�ق�راءة وال�ك�ت�اب�ة 
للتأثیر وظیفیا في حیاة الفرد والجماعة والتنور أساسي 

 وضروري للتنور التكنولوجي.
ب�أن�ھ   مفھوم التنور ال�ت�ك�ن�ول�وج�ي 1996 یعرفھ میلر -

 القدرة على فھم التطبیقات في حیاة.
  الفرد ودورھا في حل المشكلات الواقعیة.

یعني ببساطة شدیدة محو أمیة الفرد التقنیة اي تزوی�ده 
بالحد الادنى بالمعارف وال�م�ھ�ارات والات�ج�اھ�ات ال�ت�ي 
تمكنھ من الت�ع�ام�ل م�ع ت�ط�ب�ی�ق�ات�ھ ال�ت�ق�ن�ی�ة ال�ح�دی�ث�ة 

ب�م�ا ی�ح�ق�ق اقص�ى  والمستحدثة والتفاعل معھا ایجابي
 استفادة لھ ولمجتمعة.

بتعریف التكنولوجیا التي  یبدأ تعریف التنور التكنولوجي
ینظُر إلیھا على أنھا جمیع التعدیلات التي قام بھا البشر 

 في البیئة الطبیعیة لأغراضھم الخاصة، مثل:

الاختراعات والابتكارات والتغییرات الت�ي ت�ھ�د ف إل�ى 
تلبیة احتیاجاتنا لكي نعیش حیاة أطول وأكث�ر إن�ت�اج�ی�ة. 
ویشمل ھذا التعریف الواسع لل�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ا م�ج�م�وع�ة 
واس��ع��ة م��ن الأدوات، ب��دءا م��ن الأدوات ال��ق��دی��م��ة 
(ال�ع�ج�لات، وال��راف�ع�ات) إل��ى ال�ت�ك�ن��ول�وج�ی�ا ال�ف�ائ�ق��ة 
(الحواسیب، وال�وس�ائ�ط ال�م�ت�ع�ددة، وال�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ات 

 .الحیویة)
 Technological ویتداخل مفھوم التنور التكنولوجي

Literacy  م��ع ال��ت��ن��ور ال��ع��ل��م��يScientific 
Literacy   

 Technological وال���ث���ق���اف���ة ال���ت���ك���ن���ول���وج���ی���ة
Culture وال��ت��رب��ی��ة ال��ت��ك��ن��ول��وج��ی��ة Education 

Technological  وال��ب��ع��ض ق��د یس��ت��خ��دم��ھ بش��ك��ل
مترادف؛ في ح�ی�ن أن ث�م�ة ف�ارق ب�ی�ن�ھ�م�ا ف�ال�ث�ق�اف�ة 
التكنولوجیة أوسع وأشمل من التنور التكنولوجي؛ حیث 
تشمل مستوى متقدم من الخبرات الت�ق�ن�ی�ة وارت�ب�اط�ھ�ا 
بالثقافة المجتمعیة؛ أما التربی�ة ال�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ة ف�ت�ع�ن�ي 
العملیة التي تستھدف تزوید الفرد بالخب�رات) م�ع�ارف، 
مھارات، اتجاھات (اللازمة لتنویره وتثقیفھ تكنولوجی�ا، 
أي أنھا العملیة التي تزود الفرد) الطالب (بال�م�ع�ل�وم�ات 
والعملیات المناسبة وال�م�ت�ص�ل�ة ب�ال�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ا ل�ح�ل 
المشكلات وتطویر قدرات الط�لاب ال�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ة، أم�ا 
التنور التكنولوجي یعني القدرة عل�ي اس�ت�خ�دام وإدارة 
وفھم وتقییم التكنولوجیا وھو الھدف ال�ع�ام والأس�اس�ي 

 والجوھري للتربیة التكنولوجیة.
 

   أبعاد التنور التكنولوجي :
یتصور البعض أن المعرف�ة ب�ال�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ا ك�اف�ی�ة لأن 
یصبح الفرد متنورا تكن�ول�وج�ی�ا، ول�دی�ھ م�ن ال�ق�درات 
والإمكانات ما یتیح لھ الاستخدام الفعال والھ�ادف ل�ھ�ا، 
ولكن الحقیقة أن المعرفة مجر د بعُد من أب�ع�اد ال�ت�ن�ور 
التكنولوجي الذي یضم إلى جانب المعرفة أبع�ادا أخ�رى 

 تتكامل معھا، وھي كالآتي:
: البعُد المعرفي : یشتمل المعلومات اللازم�ة ل�ف�ھ�م  اولا

  طبیعة التكنولوجیا، وخصائصھا،
ومبادئھا، وعلاقتھ بالعلم والمجتمع، والقضایا ال�ن�ات�ج�ة 
عن تفاعلھا مع العلم والمجتمع، كما یشمل المع�ل�وم�ات 
الأساسیة حول تطبیقات التكنولوجی�ا، وط�رق ال�ت�ع�ام�ل 
معھا، وحدود استخدامھا, ھذا إلى جانب تصویب الأفكار 
والمفاھیم الخ�اط�ئ�ة ل�دى الأف�راد ح�ول ال�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ا 

 . وتطبیقاتھا
: البعُد ال�م�ھ�اري (ال�ع�م�ل�ي): یش�ت�م�ل ال�م�ھ�ارات  ثانیا

العقلیة، والعملیة، والاجتماعیة ال�لازم�ة ل�ل�ت�ع�ام�ل م�ع 
 التكنولوجیا، وتطبیقاتھا على النحو الإیجابي الصحیح.

: البعُ�د ال�وج�دان�ي : یش�ت�م�ل ال�وع�ي، وال�ح�س،  ثالثا
والم�ی�ول، والات�ج�اھ�ات، وأوج�ھ ال�ت�ق�دی�ر ال�م�رت�ب�ط�ة 

  تكنولوجیا وتطبیقاتھا.
: البعُد الاجتماعي: یشتمل ك�اف�ة ال�خ�ب�رات ح�ول  رابعا

الآثار والنتائ�ج وال�ق�ض�ای�ا الاج�ت�م�اع�ی�ة، وال�ت�غ�ی�ی�رات 
الاجتماعیة السلب�ی�ة والإی�ج�اب�ی�ة ال�ن�ات�ج�ة ع�ن ال�ع�ل�م 
والتكنولوجیا، ومدى انعكاس ذلك على العادات والتقالید 

  والقیم الاجتماعیة لأي مجتمع.
خامسا: البعُد الأخلاقي: یشتمل ترسیم الحدود الأخلاقیة 
للتعامل مع التكنولوجیا وتط�ب�ی�ق�ات�ھ�ا، والال�ت�زام ب�ت�ل�ك 
الحدود، وع�دم ت�ج�اوزھ�ا، وحس�م ال�ق�ض�ای�ا ال�ج�دل�ی�ة 
والشرعیة والقانونیة التي ق�د ت�ن�ت�ج ع�ن ت�ج�اوز ت�ل�ك 

  الحدود.
سادسا: بعُد ات�خ�اذ ال�ق�رار: ی�م�ث�ل أھ�م أب�ع�اد ال�ت�ن�ور 
التكنولوجي، حیث یؤثر في الأبعاد الأخرى، ویتأثر بھ�ا، 
ویركز على تأھیل الفرد العادي وتدریبھ وإكسابھ القدرة 
على اتخاذ القرارات، وإصدار رأي أو حكم صائب ع�ن�د 
مواجھتھ لأي موقف أو مشك�ل�ة أو قض�ی�ة ذات ص�ل�ة 
بالتكنولوجیا، حی�ث ی�ك�ون ع�ل�ى ال�ف�رد ات�خ�اذ ال�ق�رار 
المناسب من خلال عملیة انتقاء أو اختیار منطق�ي ب�ی�ن 
مجموعة من الحل�ول أو الأح�ك�ام أو الآراء ال�ب�دی�ل�ة، 

  والمفاضلة بینھا.
سابعا: البعُد الاجتماعي: یشتمل ك�اف�ة ال�خ�ب�رات ح�ول 
الآثار والنتائ�ج وال�ق�ض�ای�ا الاج�ت�م�اع�ی�ة، وال�ت�غ�ی�ی�رات 
الاجتماعیة السلب�ی�ة والإی�ج�اب�ی�ة ال�ن�ات�ج�ة ع�ن ال�ع�ل�م 
والتكنولوجیا، ومدى انعكاس ذلك على العادات والتقالید 

 والقیم الاجتماعیة لأي مجتمع.
: البعُد الأخلاقي: یشتمل ترسیم الحدود الأخ�لاق�ی�ة  ثامنا

للتعامل مع التكنولوجیا وتط�ب�ی�ق�ات�ھ�ا، والال�ت�زام ب�ت�ل�ك 
الحدود، وع�دم ت�ج�اوزھ�ا، وحس�م ال�ق�ض�ای�ا ال�ج�دل�ی�ة 

والش������رع������ی������ة 
  والقانونیة التي قد تنتج عن تجاوز تلك الحدود.

: بعُد ات�خ�اذ ال�ق�رار: ی�م�ث�ل أھ�م أب�ع�اد ال�ت�ن�ور  تاسعا
 التكنولوجي، حیث یؤثر في الأبعاد

الأخرى، ویتأثر بھا، ویركز على تأھ�ی�ل ال�ف�رد ال�ع�ادي 
وإصدار   وتدریبھ وإكسابھ القدرة على اتخاذ القرارات،

رأي أ و حكم صائب عند مواجھتھ لأي موقف أو مشكلة 
ح�ی�ث ی�ك�ون ع�ل�ى   أو قضیة ذات صلة بالتكنولوج�ی�ا،

الفرد اتخاذ القرار المناسب من خلال عملی�ة ان�ت�ق�اء أو 
اختیار منطقي بین مجموعة من الحلول أو الأح�ك�ام أو 

 . الآراء البدیلة، والمفاضلة بینھا
 معاییر التنور التكنولوجي :

حددت الجمعیة الدولیة للتكنولوجیا في التعل�ی�م م�ع�ای�ی�ر 
أساسیة للتنور التكنولوجي، والتي تعد بمث�اب�ة خ�ری�ط�ة 
لتطویر نظم التعلیم، ومساعدة المھتمین بالترب�ی�ة ع�ل�ى 
تحقیقھا لدى الطلاب؛ لیكونوا قادرین عل�ى ال�ت�ع�ل�م ف�ي 

  العصر الرقمي، وتتلخص ھذه المعاییر فیما یلي
یستفید الطلبة من التكنولوجیا للقیام بدور نش�ط ف�ي  -1

  اختیار وتحقیق أھداف التعلم. 
یتعرف الطلبة على ح�ق�وق ومس�ؤول�ی�ات، وف�رص  -2

العیش والتعلم والعمل في عالم رقمي متراب�ط ، ب�ح�ی�ث 
  یتصرفون بطرق آمنة وقانونیة وأخلاقیة.

یقوم الطلبة بتنظیم مجموعة متنوع�ة م�ن ال�م�وارد  -3
بشكل نقدي باستخدام الأدوات الرقمیة؛ لبناء ال�م�ع�رف�ة 
والإبداع، وجعل تجارب الت�ع�ل�م ذات م�غ�زى لأن�ف�س�ھ�م 

 والآخرین.
یستخدم الطلبة مجموعة متنوعة من التقنیات ضمن  -4

عملیات التصمیم؛ لتحدی�د وح�ل ال�م�ش�ك�لات م�ن خ�لال 
 إنتاج حلول جدیدة أو مفید ة أو خیالیة

وی�ع�ب�روا ع�ن أن�ف�س�ھ�م   یتواصل الطلبة بوضوح، -5
بشكل إبداعي باستخدام الم�ن�ص�ات والأدوات والأن�م�اط 

 والأشكال ووسائل الإعلام الرقمیة المناسبة لأھدافھم.
یستخدم الطلبة الأدوات الرقمی�ة ل�ت�وس�ی�ع وج�ھ�ات  -6

نظرھم، وإثراء تعلمھم من خلال التعاون مع الآخ�ری�ن، 
 والعمل بشكل فعال في فرق محلیة وعالمیة..

المعاییر ورصد لواقع طلاب�ن�ا ف�ي  وبنظرة فاحصة لتلك 
المدارس والجامعات تتضح أن كثیر منھا غائ�ب، وذل�ك 
لأسباب متنوعة، بعضھا یتصل بطبیعة الطلاب أنف�س�ھ�م 
وضعف استخدامھم الفعال للتك�ن�ول�وج�ی�ا ف�ي ع�م�ل�ی�ات 
التعلیم والتعلم، وب�ع�ض�ھ�ا ی�ت�ص�ل ب�ط�ب�ی�ع�ة ال�م�ن�اھ�ج 

ال�ت��ع�ل�ی��م�ی�ة ال�ت��ي ت�غ��ف�ل ال��ب�عُ��د  ال�دراس�ی��ة وأنش�ط��ت�ھ
التكنولوجي، وبعضھا الآخر یتصل بق�درات ال�م�ع�ل�م�ی�ن 

    التكنولوجیة وقناعاتھم بأھمیة التوظیف التعلیمي لھا.
 : مستویات التنور التكنولوجي

المعرفة: القدرة عل�ى الأن�ج�از ف�ي م�ج�ال ال�دراس�ة -1
  التكنولوجیة .

الفھم: ویقصد بھ القدرة على إستیع�اب ال�م�ع�ل�وم�ات -2
 الموجودة في مجال الدراسة .

التحلیل: یقصد بھ القدرة على تف�س�ی�ر ك�ی�ف�ی�ة ع�م�ل -3
   أدوات التكنولوجیا.

العمل : ونعني بھ القدرة على استخدام التك�ن�ول�وج�ی�ا -4
 وتطبیقاتھا.

 
 : اھداف التنور التكنولوجي

 : الحاجات الشخصیة  أولا
تنمیة فھم الأفراد لتأثیرات العلم والتكنولوجی�ا ع�ل�ى  - 1

 كل من الفرد والمجتمع
 تزوید الأفراد بمبادئ وأسس العلم والتكنولوجیا  -2
تنمیة فھم الأفراد لمجالات العلم والقدرة على التمیز   -3

 بینھما .
تنمیة قدرة الأفراد على اتخاذ الق�رارات ال�م�ن�اس�ب�ة  - 4

 عند حل المشكلات
 : القضایا الأجتماعیة :  ثانیا

 تنمیة فھم الأفراد للقضایا والمشكلات الاجتماعیة-1
تنمیة قدرة الأف�راد ع�ل�ى م�واج�ھ�ة ت�ل�ك ال�ق�ض�ای�ا - 2

 بالتحدي لھا واتخاذ القرارات المناسبة
تنمیة فھم الأفراد للحدود الاجت�م�اع�ی�ة والأخ�لاق�ی�ة  - 3

 بتطبیقات العلم والتكنولوجیا
تنمیة احترام الأفراد للحدود الملكیة الف�ك�ری�ة وع�دم - 4

 التعدي على حدود الآخرین
 :  : الأعداد الأكادیمي  ثالثا

 تنمیة معارف الأفراد ورفع مستوى نموھم الأكادیمي -1
تنمیة مھارة الأفراد بمتابعة بما ھو جدید في مج�ال  - 2

  العلم

تنمیة المیول الاكادیمیة لدى الأفراد للمش�ارك�ة ف�ي  - 3
   نشاطات العلم

 اختیار المھنة :  رابعا
مساعدة الأف�راد ف�ي ال�ت�ع�رف ع�ل�ى ف�رص ال�ع�م�ل  -1

 المتاحة في مجال العلم
تعریف الأفراد بم�ت�ط�ل�ب�ات وم�واص�ف�ات ال�ع�م�ل ف�ي -2

 مجالات العلم
للعمل في  تؤھلمتنمیة مھارات الأفراد وقدراتھم التي -3

 مجالات العلم
 تعریف الأفراد بإیجابیات وسلبیات العمل -4

   المھارات اللازمة للتنور التكنولوجي
لتنمیة التنور التكنولوجي وتحقیق معاییره لدى الطلاب، 
فإن ھناك كثیر من المھارات ال�ت�ي ی�ج�ب أن ی�ت�م�ك�ن�وا 
منھا، وتحتاج إلى دعم وممارسة من التربویین لتوجی�ھ 

  عملیات التعلیم والتعلم نحو تحقیقھا، ومنھا :
الإبداع والابتكار: تش�ج�ی�ع ال�ط�لاب ع�ل�ى اس�ت�خ�دام  -

التكنولوجیا لل�ت�ع�ب�ی�ر ع�ن أف�ك�ارھ�م الإب�داع�ی�ة، وح�ل 
المشكلات التي تواجھھم، وبناء المعرفة التي یحتاج�ون 

  إلیھا.
التواصل والتعاون: دعم توظیف الطلاب للتكنول�وج�ی�ا  -

في التواصل، والتعاون مع الآخرین؛ م�ن أج�ل ت�ع�زی�ز 
  تعلمھم أو تعلم الآخرین.

البحث والطلاقة ال�م�ع�ل�وم�ات�ی�ة: ح�ث ال�ط�لاب ع�ل�ى  -
استخدام الطلاب للتكنولوجیا في البحث عن المعلومات، 

  وتحدیث ما لدیھم من معلومات.
المواطنة الرقمیة: توعیة الطلاب بما یعنیھ أن یكونوا  -

مواطنین في العالم الرقمي، ویمارسوا السلوك الأخلاقي 
  عندما یستخدمون التكنولوجیا.

عملیات ومفاھیم التكنولوجیا: تن�م�ي ة ف�ھ�م ال�ط�لاب  -
للنظم والمفاھیم التكنولوجیة اللازمة لمتابعت�ھ�م أح�داث 

ال�خ�ب�رات ال�ت�ي ی�ن�ب�غ�ي  تطوراتھا وتطبیقاتھا التعلیمی�ة
  اكسابھا للفرد لكي یكون متنورا تكنلوجیا

   فھم طبیعة التكنلوجیا وطبیعة علاقتھا بالعلم. -1
متابعة التطورات المتلاحقة والمست�م�رة ف�ي ش�ت�ى   -2

    المجلات.
معرفة المبادئ و المفاھیم و النظریات العلمیة ال�ت�ي  -3

    قامت علیھا التطبیقات التكنلوجیا.
انفاق المھارات العلمیة و العقلیة اللازمة للتعامل مع  -4

    الاجھزة و المواد التكنلوجیا.
اتقان لغة التكنلوجیا وفھم الحد الادنى من تلك اللغة   -5

   والتعامل معھا.
 الوعي بأھمیة التكنلوجیا في حیاة البشر. -6
 

م�خ��ط��ط ی��وض��ح ال�ع��لاق��ة ب��ی��ن ال�ت��ن��ور ال��ت��ك�ن��ل��وج��ي 
 ومصطلحات اخرى.

 
 : مـصـادر الـتـعلـم

الافراد العنصر الب�ش�ري ف�ي مص�ادر ال�ت�ع�ل�م وھ�م  -1
(المدرسین، المشرف�ی�ن، مس�اع�د ال�م�درس، الاط�ب�اء، 

 الشرطة، المحامین)... الخ من الوظائف
المحتوى (رسالة تعلیمیة) ومعناھا الافكار والرم�وز  -2

والبیانات والم�ف�اھ�ی�م وال�م�ب�ادئ والات�ج�اھ�ات وال�ق�ی�م 
    والرسوم والصور التوضیحیة عن طریق الحواس.

المواد (المواد المادیة): (وسط ینقل التعلم، اجھ�زة،  -3
  برامج، وسائط، تسجیلات صوتیة).

  
 المصادر

) : تقویم المحتوى التعلیمي 2006ابو عودة محمد (  .1
لمنھاج الثقافة التقنیة لمقرر على طلبة الصف الع�اش�ر، 

   . 29 بحث منشور ، رسالة ماجستیر، ص
): التنور التكنلوج�ي،  2021ادریس سلطان صالح ( .2

   بحث منشور، مصر
): معجم الوسیط ، معجم اللغة العربیة، 1973اسین ( .3
   .962، ص 2، ج2ط
) : مستوى التنور التكنلوجي 2009البایض مجدي(  .4

لدى طلاب قسم الحاسوب ف�ي ك�ل�ی�ة م�ج�ت�م�ع ال�ع�ل�وم 
   11 المھنیة، بحث منشور، ص

): تحلیل كتاب 2018الجیتاوي عطاء طلال عبد الله ( .5
 التكنلوجیا في ضوء معاییر التنور التكنلوجي.

): تكنلوجیا التعلیم ب�ی�ن 1998الحیلة محمود محمد ( .6
، الاردن، دار الم�س�ی�رة ل�ل�ن�ش�ر 1النظریة والتطبیق، ط

  .22، ص  والتوزیع
), تكنولوجیا التعلیم من 2002الحیلة, محمد محمود ( .7

, دار ال�م�س�ی�رة 1اجل التفكیر بین القول والممارسة, ط
 للنشر والتوزیع

): مس�ت�وى 2013( قوت شیماء محم�ود م�ح�م�د ز . 8
التنور التكنلوجي وعلاقتھ بالاداء الصفي لدى م�ع�ل�م�ي 
العلوم، بحث منشور ، كلی�ة ال�ت�رب�ی�ة ج�ام�ع�ة الازھ�ر، 

    22, ص16 ص
): مناھج و ط�رق 2010فاطمة محمد عبد الوھاب ( .9

تدریس العلوم والتربیة العلمیة الجدید في مصر، ب�ح�ث 
   منشور.

): تكنلوجیا المواق�ف 1987الفرجاني عبد العظیم ( .10
   .12، ص2التعلیمیة,القاھرة، دار النھضة العربیة، ط

): ت�ع�ل�ی�م 2006ینظر فتح الله، مندور عبد السلام ( .11
التكنلوجیا في م�راح�ل ال�ت�ع�ل�ی�م ال�ع�ام، ال�ری�اض، دار 

 .109، ص1الصمیعي للنشر والتوزیع، ط

 روا ا ا 
 ا ا  وا    

 
 

 /أ.م.د ایثار عبد المحسن المیاحي
 العراق                   
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"ھز ذی�ل ال�ك�ل�ب" إس�ت�ع�ارة ت�ع�ن�ي ص�رف 
الانتباه عن فضی�ح�ة س�ی�اس�ی�ة وت�ھ�دف إل�ى 
إظھار قوة وس�ائ�ل الإع�لام. ویسُ�ت�خ�دم ھ�ذا 

(ھزّ الكلب) في اللغة الإن�ج�ل�ی�زی�ة  المصطلح 
للإشارة إلى تحویل الانتباه عن ح�دث م�ع�ی�ن 
إل��ى ح��دث آخ��ر، وأیض��ا ل��ق��ل��ب ال��ح��ق��ائ��ق 
والمعلومات. بات�ت ع�ب�ارة(ھ�زً ذی�ل ال�ك�ل�ب) 
تسُتخدَم منذ ذلك الوقت في كل تحلیل إعلامي 
أمریكي للحرب. تشیر ن�ظ�ری�ة "ال�ذی�ل ال�ذي 
یھزّ الكلب" ال�ى ال�ق�ادة الس�ی�اس�ی�ی�ن ال�ذی�ن 
یخترعون حروباً في الخارج لت�ح�وی�ل أن�ظ�ار 

 شعوبھم عن مشكلة داخلیة ما.
أص��در ال��ك��ات��ب (لاري  1993ف��ي ع��ام 

ب��ی��ن��ھ��ارت) روای��ة "ال��ب��ط��ل الأم��ری��ك��ي" 
فیھا بخطة الرئیس جورج بوش ش�نّ  یتكھّن 

لإل�ھ�اء  1991حرب الخلیج ضد العراق عام 
الأمریكیین عن الركود ألاق�ت�ص�ادي. ال�روای�ة 
كانت تتكھن في ب�دای�ة نش�رھ�ا ب�أن ع�م�ل�ی�ة 
عاصفة الصحراء قد تمت كتابتھا وتصمیمھ�ا 
على أنھا حیلة لإعادة إنت�خ�اب ج�ورج ب�وش 
الأب لولایة ثانیة (م�ع الإش�ارات ال�ى ح�رب 
م��ارغ��ری��ت ت��اتش��ر ال��م��م��اث��ل��ة ف��ي ج��زر 

وقد ظل ال�ك�ت�اب م�غ�م�وراً إل�ى أن  فوكلاند).
إج�راء  أطلق فیلم "ھزّ ذی�ل ال�ك�ل�ب" ، ب�ع�د

المقارنة أیضًا مما حدث في كانون الأول م�ن 
عن�دم�ا ب�دأت الإدارة الأم�ری�ك�ی�ة  1998عام 

ل�ت�ح�وی�ل ألان�ت�ب�اه ع�ن   حملة قصف للع�راق
محاكمة الرئیس ألامریكي بیل كلینتون بش�أن 
فضیحة كل�ی�ن�ت�ون ال�ج�ن�س�ی�ة م�ع ال�م�ت�درب�ة 
لوینسكي . شكل الكتاب مصدر إلھام وأس�اس 
للمخرج باري لیفنسون وتح�وی�ل�ھ ال�ى ف�ی�ل�م 

ال�ذي ص�در ف�ي ع�ام  بعنوان(ھز ذیل الكلب)
، الفیلم حمل العدید من الإشارات ال�ت�ي 1998

تؤكد أن المقصود ھو الرئیس الأمریكي (ب�ی�ل 
كلینتون)، على الرغم من أن الروایة المأخوذ 
ع���ن���ھ���ا ال���ع���م���ل ت���ح���دد أن ال���رئ���ی���س 

جورج بوش الأب ھو المشار إلیھ،   الأمریكي
 والحرب المعنیة ھي عاصفة الصحراء.

 : قصة الفیلم
یبدأ الفیلم الأمریكي بحوار ینطلق من السؤال 
التالي: (ل�م�اذا ی�ھ�ز ال�ك�ل�ب ذی�ل�ھ؟) وی�أت�ي 
الجواب: (لأن الكلب أذكى من الذیل.. فلو كان 
الذیل أذكى لكان ھ�و ال�ذي ھ�ز ال�ك�ل�ب). ل�ن 
نفھم مغزى ھذه العبارة إلا عند نھایة الفی�ل�م. 
یمكن تلخیص حبكة الفیلم على النحو التال�ي، 

ی�ومً��ا م�ن الان�ت�خ��اب�ات ال��رئ�اس�ی��ة  11ق�ب�ل 
الأمریكیة اتھُم الرئیس ب�ال�ت�ح�رش ال�ج�ن�س�ي 
بفتاة، وتضاءلت فرصة إعادة انتخابھ، وم�ن 
أجل إدارة كارثة أو أزمة تس�ت�دع�ي مس�اع�دة 
الرئیس وینف�ری�د (آن ھ�ی�ش�ي ) خ�ب�ی�را ف�ي 
الاعلام والدعایة وھو ك�ون�راد (روب�رت دي 

ص�ن�ع أزم�ة خ�ارج�ی�ة  نیرو)، الذي ی�ق�ت�رح 
طارئة من أجل صرف انتب�اه ال�ج�م�ھ�ور ع�ن 
الفضیحة الجنسیة ونصح�ھ�م ك�ون�راد ق�ائ�لا: 
الحل سھل.. وھو أن نشعل ح�رب�ا!"، وح�ی�ن 

سألھ نائب الرئیس "لماذا الحرب ومع م�ن؟، 
یرد علیھ كونراد "لیس مھما م�ع أي ط�رف 
لأنھا لن ت�ك�ون ح�ق�ی�ق�ی�ة، ی�ك�ف�ي أن ی�خ�رج 
الرئی�س وی�ت�ح�دث ع�ن الس�لام والاس�ت�ق�رار 
ویؤكد أنھ لن یقوم ب�أي ح�رب ض�د أل�ب�ان�ی�ا، 
وبعدھا یتلقف الإعلام الطعم، فیشعل الح�دی�ث 
عن تكھنات بحرب مزمعة ضد ألبانیا، وھك�ذا 
ت��ت��ح��ول ال��ح��رب إل��ى ح��ق��ی��ق��ة". إس��ت��ع��ان 
مستشاري الرئیس بمخرج سینم�ائ�ي ش�ھ�ی�ر 
لتنفیذ عملیة الخداع الم�ت�ق�ن�ة، وب�دأ إھ�ت�م�ام 
الشعب كلھ ینصرف عن (فضیحة ال�رئ�ی�س)، 
ویتابع تفاصیل الحرب الوھمیة م�ع أل�ب�ان�ی�ا، 
وھي دولة بعیدة وغیر معروفة نسبیاً وال�ت�ي 

من المفترض أن�ھ�ا ت�ھ�دد ب�ق�ص�ف ال�ولای�ات 
المتحدة وتدمیر أسلوب الحیاة الأمریكي. م�ن 
أجل بناء ھذه الحرب المزیفة یسعى الم�خ�رج 
للحصول على منتج منفذ في ھولیوود لوض�ع 
سیناریو لتل�ك ال�ح�رب ال�م�خ�ت�ل�ق�ة م�ن أج�ل 
صرف نظر الجماھیر عن الت�رك�ی�ز ل�ف�ض�ائ�ح 
المرشح الرئاس�ي. ی�ع�م�ل ال�ف�ری�ق لس�اع�ات 
طویلة لإنشاء عناصر الحبكة الرئیسیة ل�ھ�ذه 
القصة الإخباریة المزیفة وابت�ك�ار الش�ع�ارات 
والم�وض�وع وال�م�وس�ی�ق�ي وق�ب�ل ك�ل ش�يء 
المواد المرئیة التي ستكون بمثابة دلیل ع�ل�ى 
وجود ھذا الصراع. س�رع�ان م�ا ت�م تص�وی�ر 
مشھد مفتعل لفتاة ألبانیة لاج�ئ�ة ت�م�ش�ي ف�ي 
منطقة تعرضت للقصف في استودیو من أجل 

الض��روري  ال�ح�ص�ول ع�ل�ى ال�دل�ی�ل ال�م�رئ�ي
 لوسائل الإعلام.

في الواقع، كانت اللقطات مؤلمة لل�غ�ای�ة م�ن 
الناحیة العاطفیة لدرجة أن ج�م�ی�ع ال�ب�رام�ج 
الإخباریة في الی�وم�ی�ن ال�م�ق�ب�ل�ی�ن س�ی�ط�رت 
علیھا أھوال الحرب ضد ألبانیا وال�غ�ری�ب أن 
رد وكالة المخاب�رات ال�م�رك�زی�ة وال�م�ن�اف�س 
السیاسي للرئیس، السناتور ن�ی�ل ل�م ی�ن�ك�روا 

س�ع�وا ف�ي  اندلاع الحرب بل تعاطفوا وك�ذال�ك
وب���ع���د   إع���لان ن���ھ���ای���ت���ھ���ا ال���ح���اس���م���ة.

السین�ات�ور ن�ی�ل ع�ل�ى ال�م�لأ ان�ت�ھ�اء   أعلان
ال�م�خ�رج   الأعمال الحربی�ة، ان�ت�ق�ل ك�ل م�ن

براین والمنتج موتس الى قصة جندي یُ�دع�ى 
شومان (وودي ھارلسون) الذي یفُترض أن�ھ 
ترك في ال�ج�ب�ھ�ة الأل�ب�ان�ی�ة. ب�ی�ن�م�ا ی�ن�ت�ظ�ر 
الجمھور الأم�ری�ك�ي ع�ودة "ب�ط�ل" ال�ح�رب 
وھو حقیقة ألامر مجرم (محكوم علیھ سابقاً) 
، ولكن الجندي شومان یُ�ق�ت�ل ب�ال�خ�ط�أ. ی�ت�م 
التعامل مع ھذه الانتكاسة الجدیدة مرة أخرى 
بشكل أكثر إبداعًا من قبل، حیث ینتقلون م�ن 
تنظیم وصول الب�ط�ل ال�م�ن�ت�ص�ر إل�ى ت�ن�ظ�ی�م 
جنازة درامیة للب�ط�ل الام�ری�ك�ي . وانص�رف 
الشعب كلھ عن (فضیحة الرئ�ی�س)، وأص�ب�ح 
یتابع تفاصیل قص�ة ال�ح�رب ال�وھ�م�ی�ة ال�ت�ي 
رسم تفاصیلھا المنتج والمخرج الس�ی�ن�م�ائ�ي. 
تمكن للرئیس بعدھا أن یضع نھای�ة ب�ط�ول�ی�ة 
لتلك الحرب الوھمیة، وھكذا ت�زداد ش�ع�ب�ی�ت�ھ 
ق��ب��ل الان��ت��خ��اب��ات ب��أی��ام وح��ی��ن ی��أت��ي ی��وم 
الانتخابات یتم إعادة انتخاب الرئی�س ب�ن�ج�اح 

وبفضل خطة (م�وت�س) وم�ن خ�لال إخ�ت�لاق 
الأزمة الألبان�ی�ة وأص�ب�ح ال�م�ن�ت�ج (م�وت�س) 
مغمورًا بحج�م ال�ن�ج�اح وی�ح�اول أن ی�ن�س�ب 
الفضل إلى خیالھ الإبداعي، وھذا یشكل تھدید 
في الكشف عن سیناریو تلف�ی�ق ال�ح�رب، ل�ذا 
یتخذ فریق أدارة ألازمة ومستشاري الرئ�ی�س 

  قرار بقتل (موتس)" خوفاُ من الفضیحة .
ی�رس�م ال�م�خ��رج الأم�ری�ك�ي ال��ك�ب�ی�ر "ب��اري 
لیفنسون" في ھذا الفیلم كومیدیا سیاسیة من 
طراز رفیع. ویعُد الفیل�م م�رج�عً�ا ل�ك�ث�ی�ر م�ن 

الرؤى التي ترى في الحرب نوعًا من الإلھاء 
د للشعوب والرأي العام. لكن المشك�ل�ة  المتعمَّ
أن كثی�ری�ن ص�اروا ی�رون ف�ي أي ن�زاع أو 
ح��رب ن��وعً��ا م��ن ال��ل��ع��ب��ة أو ال��م��ؤام��رة، 
ومرجعیتھم ھ�ي درام�ا (ب�اري ل�ی�ف�ن�س�ون). 
وھكذا فسرعن�وان ف�ی�ل�م�ھ، ال�ذي أش�ار إل�ى 
أولئك الذین یقلبون الح�ق�ائ�ق وی�ف�ك�رون ف�ي 
الوسائل ال�ت�ي ت�ج�ع�ل ال�ذی�ل ھ�و ال�ذي ی�ھ�ز 
الكلب، ولیس العكس. الف�ی�ل�م ی�ع�ك�س آل�ی�ات 
التلاعب بالشعوب وصناعة ال�وھ�م، وی�رص�د 
توغل المیدیا وسطوة الصورة ع�ل�ى ال�خ�ی�ال 

  الجمعي.
  وسائل الاعلام الغربي وأشكالیة الواقع :

صناعة الإعلام ف�ي ال�ولای�ات ال�م�ت�ح�دة ھ�ي 
واحدة من أكبر الخدع والاك�اذی�ب. وت�ت�ش�ك�ل 
ب�وس�ائ�ل م��خ�ت�ل�ف�ة م�ث�ل م�واق��ع ألان�ت�رن�ی��ت 
والتلفزیون والص�ح�ف والإذاع�ة وال�م�ج�لات 
والسینما وكذلك الموس�ی�ق�ى، تش�ك�ل وس�ائ�ل 
الإعلام نظرة الناس لل�ع�ال�م. وت�دار ص�ن�اع�ة 
الإعلام من قبل شركات یكون دافعھا ت�ج�اري 

قصة الفیلم مكرسة  وأساسھ ھو جني الأرباح
لموضوع نوقش على نطاق واس�ع، ألا وھ�و 
حالة عالم مش�ب�ع ب�وس�ائ�ل تض�ل�ی�ل الإع�لام 
وإشكالیة الواقع. وكما ھو معروف، ان�ت�ش�ار 
وسائل الإعلام وانعكاسات التقدم التكنولوجي 
على الطریقة التي ینظر بھا الناس إلى العال�م 
الحقیقي أدى إلى شغل الخطاب ال�ع�ام بش�ك�ل 
متزاید على مدى العقود القلیلة الم�اض�ی�ة، لا 
س��ی��م��ا ع��ن��دم��ا ی��ت��ع��ل��ق الأم��ر ب��الس��ی��اس��ات 
الانتخابیة. أصبحت عبارات م�ث�ل "تش�ك�ی�ل" 
و"تص�ن�ی��ع" ال�واق��ع ع��ن�ص�رًا أس�اس�یً��ا ف��ي 
الحدیث الیومي ح�ول ك�ی�ف�ی�ة ت�دخ�ل وس�ائ�ل 
الإعلام والسیاسیین على حدٍ س�واء ل�ت�ح�دی�د 
ال��واق��ع الاج��ت��م��اع��ي وف��قً��ا ل��م��ص��ال��ح��ھ��م 

إحدى اللحظات ال�م�ھ�م�ة ف�ي ف�ی�ل�م  الخاصة.
(ھزة ذیل الكلب) ھي تصویر لقط�ات ال�ح�رب 
التي تشیر إلى بدایة الأزم�ة الأل�ب�ان�ی�ة. ح�ی�ن 
قرر موتس وفریقھ تس�ری�ب ف�ی�دی�و إخ�ب�اري 
لوسائل الإعلام من أجل إثبات اندلاع ال�ح�رب 
بصریاً. بع�د ال�ع�م�ل لس�اع�ات ط�وی�ل�ة ع�ل�ى 
الإنتاج المسبق لھذا الف�ی�دی�و، یص�ل الأب�ط�ال 
الرئیسیون إلى استودیو ھولیوود وی�ت�أك�دون 
من ت�ن�ف�ی�ذ ك�ل ت�ف�اص�ی�ل دق�ی�ق�ة ل�ل�ت�ص�وی�ر 

بالطریقة الأكثر كفاءة وسریة . ف�ي تس�ل�س�ل 
م�دت�ھ س�ت دق�ائ�ق، ی�ل�ت�ق�ط ال�م�خ�رج ب�اري 
لیفنسون العملیة الم�ع�ق�دة ل�ت�ص�ن�ی�ع الص�ور 
ویسلط الضوء على التفاعلات الم�ع�ق�دة ب�ی�ن 
الخیال والواقع مقابل التكنولوجیا الرقمیة. إن 
إلقاء نظرة فاحصة على ھذا المشھد سی�ك�ون 
أكثر وضوحًا. تم الانتق�ال م�ن قص�ر م�وت�س 
إل��ى الاس��ت��ودی��و م��ن خ��لال ل��ق��ط��ة لس��ی��ارة 
لیموزین تسیر ف�ي ش�وارع ل�وس أن�ج�ل�وس 
مصحوبة بتقریر إخباري إذاعي. تلیھا ل�ق�ط�ة 

كمثال لكیفیة كسر  خارجیة للیفنسون وطاقمھ
الس�رد ف�ي ال��ف�ی��ل��م وتش��ك�ی��ل ال�ع��لاق��ة ب��ی��ن 

  المستوى الخیالي والواقعي للقصة.
في لقطة طویلة ، تتب�ع�ھ ال�ك�ام�ی�را بس�لا�س�ة 
وھو یمشي أمام شاش�ة زرق�اء ی�ت�ح�دث إل�ى 
مساعدیھ ویعط�ي ال�ت�ع�ل�ی�م�ات ل�ل�ف�ت�اة ال�ت�ي 
ستل�ع�ب دور ال�لاج�ئ�ة ف�ي مش�ھ�د ال�ح�رب، 

التي لعبت دورھا "ك�ی�رس�ت�ن  الممثلة الشابة
دانست" والتي تم اختیارھا بعنایة لمظ�ھ�رھ�ا 
"الألباني" وظھرت مرت�دی�ة زیً�ا ت�ق�ل�ی�دیً�ا ، 
وتنتقل إلى التعامل م�ع م�ا ی�ب�دو أن�ھ أص�ب�ح 
مشكلة رئیسیة ؛ اختیار الحیوان الألیف الذي 
ستحملھ الفتاة بین ذراعیھا وھي ت�ھ�رب م�ن 
قری�ة أل�ب�ان�ی�ة ت�ع�رض�ت ل�ل�ق�ص�ف . أحض�ر 
المساع�دون ف�ي الإن�ت�اج ع�دة س�لالات م�ن 
الكلاب والقطط الص�غ�ی�رة، وع�ن�دم�ا ی�ج�دون 
صعوبة في الاختیار یق�رر ك�ل م�ن ال�م�خ�رج 

إدخ�ال ال�ح�ی�وان  (براین) والمنت�ج (م�وت�س)
رقمیاً أثناء مرحلة م�ا ب�ع�د الإن�ت�اج وتس�ل�ی�م 
الممثلة كیسًا من رقائق البطاطس للتأك�د م�ن 
موضع ذراعھا. یأخذنا الفی�ل�م ب�ع�د ذل�ك إل�ى 
حجرة التحكم حیث نرى موتس جالسًا بجانب 
المخرج أمام العدید من الشاشات التي تظ�ھ�ر 
الفتاة ونراھا تتقدم نحو الكامیرا. تصبح ھ�ذه 
الحركة البسیطة وغیر الملحوظ�ة ف�ج�أة ذات 
مغزى حیث ی�ل�ص�ق ال�م�خ�رج ف�ي ال�خ�ل�ف�ی�ة 
صورة قریة محترقة. ت�وف�ر م�ك�ت�ب�ة الص�ور 
ال�ت��س��ج��ی��لات الص��وت��ی�ة ل��ل��ف��ری��ق الإب��داع��ي 
مجموعة واسعة من الخیارات لجعل الف�ی�دی�و 
واقع�یً�ا ق�در الإم�ك�ان . ی�ط�ل�ب م�وت�س م�ن 
المخرج إضافة ألسنة لھب وجس�ر مش�ت�ع�ل، 
وأصوات ص�راخ وص�ف�ارات إن�ذار . وف�ج�أة 
أدرك أن القطة التي تصورھا ل�ھ�ذا ال�م�ش�ھ�د 
ھي قطة كالیكو (قط ذو فراء متعدد الأل�ون). 
یجد الم�خ�رج ع�ل�ى ال�ف�ور واح�دة م�ن ب�ی�ن 
الصور المخزنة، لكن "أمیس" وبع�د إج�راء 
مكالمة ھاتفیة مع الرئیس، تعترض على ھ�ذا 
الاختیار وتصر على أن ال�رئ�ی�س ی�ری�د ق�ط�ة 
ب��ی��ض��اء وأن��ھ غ��ی��ر مس��ت��ع��د ل��ل��ت��ف��اوض 

یستسلم موتس لأوامره ویطلب م�ن  بشأنھا. 
 المخرج استخدام قطة بیضاء.

لقطة مقربة على أصابع الأخیر وھ�و یض�غ�ط 
على أزرار وح�دة ال�ت�ح�ك�م م�ت�ب�وع�ة ب�رؤی�ة 
قریبة للشاشة تظھر الرقائق وھي تتحول إلى 
قطة بیضاء، الآن أصبحت جمی�ع ال�م�ك�ون�ات 
الرئیسیة للفیدیو جاھزة وس�ی�ت�م�ك�ن ال�ف�ری�ق 
من تسریبھا للصحافة خلال الساعات القلی�ل�ة 
القادمة. إن تركیز ھذا المشھد ب�أك�م�ل�ھ ع�ل�ى 
القطة التي ستأخذھا الفتاة الألبانیة لإن�ق�اذھ�ا، 
بدءًا من تردد موتس الأولي وانتھاءً بال�ن�زاع 
ال�م�ط��ول ف��ي غ��رف�ة ال�ت�ح��ك�م، وھ�ذا ی�خ��دم 
منطقتین سردیتین. أولاً، یساھم ف�ي الص�ورة 
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الساخرة للسلطة الرئاسیة التي یبنیھا الفی�ل�م  
ب��أك��م��ل��ھ، ث��ان��یً��ا، ی��ك��ش��ف ف��ی��ل��م "ھ��ز 

التمییز بین الحقی�ق�ة وال�خ�ی�ال ع�ل�ى  الكلب"
مس���ت���وی���ات م���ت���ع���ددة، ویص���ب���ح الس���رد 

بمثابة التناقض السردي ل�م�ا ھ�و   السینمائي
حقیقي وما ھو غیر حقی�ق�ي ت�أخ�ذ م�م�ارس�ة 
التلفیق أشكالاً عدیدة في القصة، م�ن ت�أل�ی�ف 
موضوع وموسیقي ونشید وطني إلى اختراع 
بطل وإقامة جنازتھ، لكن أكثر ما تم تصوی�ره 

ت�ن�اول�ت�ھ   بشكل ق�اط�ع ھ�و تص�وی�ر م�ق�ط�ع
القنوات التلفزیونیة في نش�رات�ھ�ا الأخ�ب�اری�ة 
لتلك الأزمة. أراد المخرج (باري ل�ی�ف�ن�س�ون) 

عن عملیة المحاك�اة  في ھذا المشھد الكشف 
كعملیة تكنولوجیة قادرة على إنتاج شيء ل�م 
یكن موجودًا من قبل بع�د ع�رض الإم�ك�ان�ات 
الإبداعی�ة ال�ھ�ائ�ل�ة ل�ل�ت�ك�ن�ول�وج�ی�ا ال�رق�م�ی�ة 
ظاھریاً، حیث نش�اھ�د الش�خ�ص�ی�ات ت�ت�ج�ادل 
ح�ول الص��ور ال��ت��ي ی��ج��ب اخ��ت��ی�ارھ��ا، وأي 
الأصوات یجب مزجھا من أجل جعل اللق�ط�ات 

ف�ی�ل�م (ھ�زة ذی�ل  یص�ور  معقولة وعاط�ف�ی�ة.
ال��ك��ل��ب) ب��دق��ة الأع��راف وال��ع��ادات ال��ت��ي 
یستخدمھا مراسلوا الأخبار في ع�م�ل�ھ�م م�ن 
أجل تقدیم رؤیة موثوقة ومتسقة للمشاھ�دی�ن 
عن ھذا العالم. لا شك أن الاس�ل�وب الس�اخ�ر 

الكومیدیا یضعان عدسة مكبرة   والمبالغة في
ع�ل�ى ع�م�ل��ی�ات ب�ن�اء الص��ورة، ل�ك�ن ف�ك��رة 
الواقعیة التي ینقلھا صان�ع�وا الص�ور دق�ی�ق�ة 

 إلى حد ما. 
أنش�أ م�وت�س وف�ری�ق�ھ ال��ف�ی�دی�و ب�ن�اءً ع�ل��ى 
اصطلاحات ما یسمى "الحقیقة الثقافیة" من 
أجل التأكد من أن الجمھور لا یشك في صح�ة 
تقریر الحرب. یستلزم مفھوم التحقق الثقاف�ي 
جمیع قرارات الفریق فیما یتعلق بما ب�ع�ادات 
وتقالید العدو "ألباني"، مثل الزي الت�ق�ل�ی�دي 
ومظھر الممثلة طراز بناء البی�وت وغ�ی�رھ�ا. 
من ناحیة أخرى، تتضمن صیغة الم�ص�داق�ی�ة 
ال�ع�ام�ة ش��ك�ل ال�ت��ق�ری�ر الإخ��ب�اري (مش�اھ��د 
موجزة عن الموقع) وشكل القصة الكلاسیكي 
(السببیة، الاستمراریة ال�زم�ان�ی�ة ال�م�ك�ان�ی�ة) 

خ�لال   التي أصبح الجمھور مألوفً�ا ب�ھ�ا م�ن
ت��م��ت��زج مس��اح��ة ال��ق��ص��ة  أف��لام ھ��ول��ی��ود. 

(القریة، والأنقاض، والجسر المح�ت�رق، وم�ا 
إلى ذلك) والشخصیة (الف�ت�اة الأل�ب�ان�ی�ة) ف�ي 
ب�ی��ئ�ة س�ل��س�ة لا ت��ت�رك أي أث��ر ل��م�ص��درھ��ا 
الخیال�ي. وت�م�ت�ث�ل الأدوات ال�رق�م�ی�ة ت�م�امً�ا 
لمنطق الفوریة، مع التأكد م�ن أن ع�م�ل�ی�ات 
الإدخال الرقمیة (قطة، قریة، ل�ھ�ب) ت�ح�ت�رم 
الوحدة الزمانیة المكانیة بالإضافة إلى مبادئ 
الإطار ال�واق�ع�ي ال�ك�لا�س�ی�ك�ي، أي م�رك�زی�ة 

 الشخصیة.
 

 شاشة التلفزیون :
مش�ك�ل�ة  في ح�ال�ة ف�ی�ل�م(ھ�زة ذی�ل ال�ك�ل�ب) 

التقریر الإخباري عن الحرب الألبانیة ل�ی�س�ت 
موجودة فقط في الصورة المجمعة رقمی�اً ب�ل 
تستحوذ شاشة التلفزیون عل�ى الإط�ار ال�ع�ام 
للعرض مما یخ�ل�ق إحس�اسً�ا ب�ع�دم الارت�ی�اح 
بسبب الدقة ال�م�ن�خ�ف�ض�ة ل�ل�ص�ورة، وھ�ن�اك 
مشاھد یكون فیھا جھاز التلفزیون جزءًا م�ن 
الإعداد ویتف�اع�ل م�ع الش�خ�ص�ی�ات، وھ�ن�اك 
است�خ�دام ال�ن�ش�رات الإخ�ب�اری�ة أو ال�ب�رام�ج 
التلفزیونیة في الموسیقى ال�ت�ص�وی�ری�ة ال�ت�ي 

ب�الاض�اف�ة  توفر معلومات حول تطور القصة.
الى حالات یظھر فیھا جھاز ال�ت�ل�ف�زی�ون ف�ي 

الخلفیة وھو یؤدي وظیفة "حركیة ،"دعون�ا 
نلقي نظرة على بعض ال�م�ش�اھ�د ال�رئ�ی�س�ی�ة 
حیث یكون دور ال�ت�ل�ی�ف�زی�ون م�ف�ی�دًا ل�ت�ق�دم 
الحبكة ویزرع الإحساس بالفوریة التي ت�أت�ي 

 24مع التغطیة الإخباریة الحی�ة ع�ل�ى م�دار 
في  ساعة. عندما ینتظر كل من بریان وأمیس

المطار عند الاست�ع�داد ل�رح�ل�ت�ھ�م إل�ى ل�وس 
أنجلوس في طریقھم لمقابلة منتج ھول�ی�وود، 
تبث شاش�ة ال�ت�ل�ف�زی�ون ف�ي ص�ال�ة ال�م�ط�ار 
الأخ��ب��ار ال��ع��اج��ل��ة ل��لادع��اءات ال��ج��ن��س��ی��ة 

ضد الرئیس، یسجل بریان ردود أف�ع�ال  للفتاة
الناس ویدرك كیف أن الوقت یضغط ع�ل�ی�ھ�م 
لتغیی�ر ال�م�وض�وع ف�ي الأخ�ب�ار. مس�ت�ش�ارة 
الرئیس (أمیس)، من ناح�ی�ة أخ�رى، ت�ع�ط�ي 
بالفع�ل ت�ع�ل�ی�م�ات ع�ل�ى ھ�ات�ف�ھ�ا ال�م�ح�م�ول 
للأشخاص في ال�م�ك�ت�ب الص�ح�ف�ي ل�ل�رئ�ی�س 
لإنكار الشائعات، یتقاطع لیفنسون بین مس�ار 
البطلین ومسار القصة ال�ع�اج�ل�ة ف�ي وس�ائ�ل 
الإعلام ؛ بحلول الوقت الذي وصل فیھ براین 
وأمیس إلى قصر ھولیوود، أظھر لنا ال�ف�ی�ل�م 
مقتطفات من بیان الخصم السیاسي للرئی�س، 
السناتور نیل، ومقطع م�ن ب�رن�ام�ج إخ�ب�اري 
یعلق على التأثیر المحتمل ل�ل�ف�ض�ی�ح�ة ع�ل�ى 
اس��ت��ط��لاع��ات ال��رأي الان��ت��خ��اب��ی��ة. إن ن��ق��ل 
المعلومات الفوري من التلفزی�ون وال�وص�ول 
إلى الجمھور ھو ما یحدد إیقاع الش�خ�ص�ی�ات 

خ�لال  ویمارس ضغطًا ھائلاً على مخططھ�م .
المشھد الإعلامي لبناء الحرب، ت�م اس�ت�خ�دام 
فتاة مراھقة صغیرة، للعمل كفتاة ألبانیة، ف�ي 
الواقع ھي ممثلة یتم منحھا م�ث�ل ھ�ذا ال�دور 
للركض عبر استودیو فارغ. ومع ذلك، كان�ت 
الفتاة الصغیرة تحمل ح�ق�ی�ب�ة ت�ح�ت�وي ع�ل�ى 
رقائق بدلا من قطة بیضاء حی�ث ل�م ی�ت�م�ك�ن 
موتس من العثور على ال�ق�ط الص�غ�ی�ر ال�ذي 
یحتاجھ. في ترتیب الیدین، ت�م ت�ح�ری�ر ال�ق�ط 
الأبیض باستخدام التكنولوجیا بدلا م�ن ك�ی�س 
الرقائق الذي كانت تحملھ، وھذا لإظھار كیف 
یمكن بسھولة استخدام ال�وس�ائ�ط ل�ل�ع�ب م�ع 
الصور، باستخدام التكنولوجیا الحدی�ث�ة ال�ت�ي 
لن یكون لدى المشاھدین فكرة عما إذا كان�ت 
ترقى إلى الواقع أم لا. وع�لاوة ع�ل�ى ذل�ك، 
جعلتنا وسائط الإعلام نفھم أن الحقیقة لیست 
كل ما نراه أو نسمعھ. القط الأبیض ال�ذي ت�م 

الذي یدل على النقاء والسلام، ی�زی�د   تحریره
من حجم إھتم�ام�ھ�م ب�ال�ف�ت�اة ال�م�ف�ق�ودة ف�ي 
الحرب ولیس فضیحة الرئیس الجنسی�ة. ی�ت�م 
بث ھذه المعلومات من خلال نشرات الأخ�ب�ار 
المسائیة وھي تمس الكثیر من قلوب الشع�ب 
الأمریكي. لقد وثقوا دون علم بما یرونھ لأن�ھ 
موجود في الأخبار. في ھذه المرحلة یم�ك�ن�ن�ا 
أن نرى كی�ف ت�م اس�ت�خ�دام وس�ائ�ل الإع�لام 
لتغییر عقول الناس بسرعة، وھو أمر مشابھ 
لما یحدث في مجتمعنا المعاصر حیث ننغمس 

والاخبار في   في بعض الإعلانات أو القصص
السوشیال میدیا وتأثی�رھ�اف�ي ت�وج�ی�ھ ال�رأي 

الاحداث والقضایا. إنھا حقیق�ة م�ا   العام أزاء
یجري بالفعل في عص�ر ال�م�ع�ل�وم�ات. ع�ل�ى 
الرغم من أن الجماھیر لا تزال ت�ع�ت�م�د ع�ل�ى 
الصحف والتلف�زی�ون، إلا أن�ھ�ا ت�ن�ج�ذب إل�ى 
مجموعة رائعة م�ن ال�م�ص�ادر الإل�ك�ت�رون�ی�ة 

 الأسرع للمعلومات والترفیھ .
وأن�ع�ك�اس�ھ   على ال�راي ال�ع�ام  الفیلم  تاثیر

    على سلوك الرئیس :
كما أشرت سابقاً، اندلعت فضیحة ل�وی�ن�س�ك�ي 

ف��ي وس��ائ��ل الإع��لام ب��ع��د أی��ام ف��ق��ط م��ن 
الإصدارلـفیلم (ھزة ذیل الكلب، مما تسبب في 
مقارنات حتمیة بی�ن ال�واق�ع وال�خ�ی�ال. وم�ع 
ذلك، كانت تلك فق�ط ال�ب�دای�ة. ف�ي أغس�ط�س 

وص�ل��ت ال��ف��ض�ی��ح��ة ال��ج�ن��س��ی�ة إل��ى  1998
ذروتھا، حیث أثبتت أدلة جدیدة أن ك�ل�ی�ن�ت�ون 
كذب على الشعب الأمریكي بشأن علاقتھ م�ع 

 20المتدربة السابقة في البیت الأبی�ض. ف�ي 
أغسطس عندما كانت لوینسكي تقدم شھادتھا 
الأخ�ی��رة ب��ت�ف��اص�ی��ل ج��دی�دة ح�ول ع�لاق��ت�ھ��ا 
ب��ال��رئ��ی��س، أم��رال��رئ��ی��س الام��ری��ك��ي (ب��ی��ل 
كلینتون) ب(ھزّ ذی�ل ال�ك�ل�ب) وق�ام ب�ق�ص�ف 
مصنع للأدویة في السودان ومعسكر ت�دری�ب 
شبھ عسكري في أفغانس�ت�ان وأث�ار ت�ن�س�ی�ق 
وتوقیت ھذین الحدثین، شكوكاً بشأن ال�داف�ع 
وراء الھجمات العسكریة، وعاد ن�ف�س الش�ك 
إلى ال�ظ�ھ�ور م�رة أخ�رى ف�ي ك�ان�ون الأول 
(دیسمبر) عندما أمر كلینتون بقصف ال�ع�راق 
في نفس الیوم الذي كان فیھ الكونج�رس ف�ي 
طریقھ إلى التصویت لع�زل�ھ ع�ن ال�ف�ض�ی�ح�ة 
الجنسیة. التشابھ الغریب لسیناریو الفیلم م�ع 
الأحداث الحقیقیة المذكورة أعلاه زاد بش�ك�ل 
كبیر م�ن ت�أث�ی�ر ال�ف�ی�ل�م ع�ل�ى ال�رأي ال�ع�ام 
الأمریكي والعالمي وحدد موقف الص�ح�ف�ی�ی�ن 
تجاه تصرفات كلینتون. في الفترة م�ن ی�ن�ای�ر 

، نشرت الصحی�ف�ت�ان 1999إلى أبریل  1998
الأمریكیتــان الرئیسیتــان، نـیـویورك ت�ای�م�ز 
و واش�ن�ط�ون ب�وس�ت م��ق�الاً رئ�ی�س�ی�اً ع�ل��ى 
التوالي، معلقتین على الت�وازي ب�ی�ن ال�ف�ی�ل�م 
والتطورات السیاسیة في ال�ولای�ات ال�م�ت�ح�دة 

  ألامریكیة.
 9كان أطلاق الفیلم ع�ل�ى ن�ط�اق واس�ع ف�ي 

یبدو ھ�ادئً�ا إل�ى ح�د م�ا، وب�ع�د  1998ینایر 
ی�ن�ای�ر ت�ع�ل�ن ص�ح�ی�ف�ة  21بضعة أیام ، في 

واشنطن بوست رسمیاً ع�ن ان�دلاع فض�ی�ح�ة 
لوینسكي. أثارت المصادف�ة ال�م�خ�ی�ف�ة لس�رد 
الف�ی�ل�م م�ع ال�ت�ح�ول ف�ي مس�ی�رة ك�ل�ی�ن�ت�ون 
الرئاسیة نقاشًا محتدمًا حول العلاقة بین الفن 
والحیاة، وارتفع ب�ع�د بض�ع�ة أش�ھ�ر ع�ن�دم�ا 
شنت الولایات المتحدة سلسلة من الھ�ج�م�ات 
في السودان وأفغانستان. كشف مقال سیم�ور 

أك�ت�وب�ر  12ھیرش في صحیفة نیویوركر في 
ب��أن مص��ن��ع الش��ف��اء ل��لأدوی��ة ف��ي  1998

السودان الذي تعرض للھ�ج�وم ب�زع�م إن�ت�اج 
لإنت�اج   أسلحة كیماویة كان في الواقع معملاً 

و وتسویق المض�ادات ال�ح�ی�وی�ة وال�ع�ق�اق�ی�ر 
ال��م��ف��ی��دة الأخ��رى وك��م��ا أك��دت��ھ ال��ح��ك��وم��ة 
السودانیة بعد ال�ق�ص�ف. وب�ال�م�ث�ل، ث�ب�ت أن 
"معسكرات تدریب الإرھابیین" الم�س�ت�ھ�دف�ة 
في أفغانستان كانت م�ع�س�ك�رات یس�ت�خ�دم�ھ�ا 
ض�ب�اط ال��م�خ�اب�رات ال�ب�اكس�ت��ان�ی�ة ل��ت�ج�ھ�ی��ز 
المقاتلین لكشمیر. وبالتالي، فإن تدم�ی�ر ت�ل�ك 
المواقع لم یقضي على أي تھدیدات إرھ�اب�ی�ة 
فحس�ب، ب�ل أدى أیضً�ا إل�ى ت�وت�ر ع�لاق�ات 
الولایات المتحدة مع السودان وباكستان على 

ف�ی�ل�م   التوالي. بإلاضافة الى ذالك، ف�إن ع�ام
(ھزة ذیل الكلب) لم ینتھ ب�ع�د، ف�ي دیس�م�ب�ر 

أمر كلینتون بقصف العراق لمدة ثلاثة  1998
أیام عندما كان الكونجرس على وشك ات�خ�اذ 
قرار بشأن مقاضاتھ في فضیحة ل�وی�ن�س�ك�ي. 
عند ھذه النقطة، وصل التمییز بین ال�ح�ق�ی�ق�ة 
والخیال، أو بالأحرى ال�واق�ع�ي والس�ری�ال�ي، 
وفقاً لمجلة ألإیكونومیست، كان صانعوا فیل�م 
"ھزة ذیل الكلب" مس�ؤول�ی�ن ع�ن "واح�دة 

من أكثرال�ق�ص�ص ذات ال�ت�وق�ی�ت ال�م�ن�اس�ب 
التوقیت تاریخ الشاش�ة" م�م�ا ج�ع�ل ال�ف�ی�ل�م 
جزءًا من الدلالات الثقافیة. وسیكون ع�ن�وان 
ال��ف��ی��ل��م م��رادف��اً كص��ف��ة ب��ج��ان��ب ال��ك��ل��م��ات 
"سیناریو" أو "م�ت�لازم�ة" أو "ظ�اھ�رة"، 

 للدلالة على نموذج معین لتلفیق الأخبار.
 

 : الرسالة السیاسیة لـفیلم (ھزة ذیل الكلب)
مع مرور الوقت، نما تأثیر الفیلم في الخطاب 
العام، وبدلاً من تلاشي ھذا التاثی�ر ك�م�ا ك�ان 
ی��ت��وق��ع ال��ع��دی��د، أص��ب��ح ال��ف��ی��ل��م "ح��دثً��ا 

ونقطة مرجع�ی�ة م�ھ�م�ة ل�م�خ�ت�ل�ف  إعلامیاً"
م��ج��الات ال��ب��ح��ث ف��ي ال��ع��ل��وم الإنس��ان��ی��ة 
والاجتم�اع�ی�ة. دخ�ل س�رد ال�ف�ی�ل�م والس�ی�اق 
السیاسي المحیط بھ في انتقال غی�ر مس�ب�وق 
في النصوص السینمائیة، وبالنتیجة أدى إل�ى 
زعزعة ب�ع�ض ال�ق�ی�م الأس�اس�ی�ة ل�ل�س�ی�اس�ة 
العالمیة ال�م�ع�اص�رة بش�ك�ل ع�ام والس�ی�اس�ة 
ألامریكیة بشكل خاص وع�رض ال�ت�ن�اقض�ات 
والتوتر بین م�ا ھ�و ح�ق�ی�ق�ي وم�ا ھ�و غ�ی�ر 
حقیقي. وأصبح الفیلم ح�دثً�ا إع�لام�یً�ا وم�ث�لاً 
لعصر جدید للعلاقة ب�ی�ن الس�ی�ن�م�ا وال�واق�ع. 
أصبحت المخاوف بشأن الرسالة السیاسیة لـ 
ھزة ذیل الكلب أكثر جدیة حیث بدت الأح�داث 
الحقیقیة المحیطة برئاسة ك�ل�ی�ن�ت�ون وك�أن�ھ�ا 
تحاكي إلى درجة مثیرة للقلق تلك التي حدثت 
في نطاق تغطیة الفیلم. من�ذ ال�ل�ح�ظ�ة الأول�ى 
التي اندلعت فیھا فضیحة المتدربة لوین�س�ك�ي 
س�ارع��ت الص�ح��ف ف��ي ال��ولای��ات ال�م��ت��ح��دة 
وأوروبا للتأكید على التشابھ الم�خ�ی�ف ل�ت�ل�ك 
القصة مع المقدمة الرئیسیة لل�ف�ی�ل�م وس�اھ�م 
الارتباط بین "القصتین" اللذین رح�ب ب�ھ�م�ا 
الصحفیون على ال�ف�ور ف�ي زی�ادة الاھ�ت�م�ام 
بالفیلم. مخرج الفیلم (لیفینسون) كت�ب م�ق�الاً 
في صحیفة "نی�وزوی�ك "ذك�ر ذل�ك وت�ح�دث 

"عندما ك�ن�ا نص�ن�ع ال�ف�ی�ل�م، أذھ�ل�ن�ا   قائلاً:
اللاع�ب�ون (الإع�لام والس�ی�اس�ی�ون) ب�ث�ق�اف�ة 
تتلاشى فیھا الخطوط الفاصلة بین ھ�ول�ی�وود 
وواش��ن��ط��ن والأخ��ب��ار وال��ت��رف��ی��ھ بس��رع��ة. 
وبطریقة ما، قد یصب�ح ال�خ�ط ال�ف�اص�ل ب�ی�ن 

  الحقیقة والخیال ضبابیاً أیضًا".
في الختام : كانت الدعایة والتلاعب الإعلامي 
وتزیف الواقع جزءًا لا یت�ج�زأ م�ن الس�ی�اس�ة 

ولكن الت�ل�ف�ی�ق  الامریكیة في حروبھا الحدیثة
الكامل للحرب ھو شيء ج�دی�د. ال�ف�ی�ل�م ك�ان 
بمثابة بیان سیاسي وأص�ب�ح بش�ك�ل م�خ�ی�ف 

تم بناء ھذا الفیلم لتحدي  . علامة على العصر
وجھات النظر التي یح�م�ل�ھ�ا ال�ج�م�ھ�ور ب�أن 
أمریكا مجتمع دیمقراطي. قضیة السلطة ھ�ي 
قضیة أخرى أثیرت في ھذا الفیلم. لق�د ت�رب�ى 
الأمریكیون على اع�ت�ب�ار ال�رئ�ی�س ال�م�ص�در 
الرئیسي للسلط�ة ف�ي أم�ری�ك�ا وأن رئ�اس�ت�ھ 
تتمسك بمبادئ وقیم م�ث�ل ال�ح�ری�ة والش�رف 
والحقیقة والنزاھة. في فیلم ھزّ الكلب ، ی�ت�م 
إعطاء المشاھدین فرصة في كش�ف ل�ل�واق�ع 
لأنھ یشجعھم على التفك�ی�ر ف�ي أن ال�رئ�اس�ة 
تدور حول رعایة مصالح وشخصیة ال�رئ�ی�س 
وأن وسائ�ل الإع�لام وم�ج�م�وع�ات الس�ل�ط�ة 
الأخرى مثل وكالة المخابرات المركزیة ت�دی�ر 
أقوى حكومة دیمقراطیة في العالم، ب�دلا م�ن 
الرئیس نفسھ . وینظر إل�ى م�ك�ت�ب ال�رئ�ی�س 
على أنھ قابل للفساد وأن مساع�دي ال�رئ�ی�س 
مستعدون للذھاب إلى أبعد ال�ح�دود الش�ری�رة 

 . وغیر القانونیة لإنقاذ سمعة الرئیس
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 نحن الذین نحیا

 لسنا سوى المیتین في إجازة

 صنفٌ منْ ضیوف الصیف

 وھكذا

خذْ نَفَساً من السیجارة منْ أجل الخ�ال�ة 

 لیِلي

 نفَساً عمیقاً و كأساً حمراء

نفساً عمیقاً منْ أجل الخال�ة ل�ی�ل�ي لأنّ 

 الخالةَ لیلي قد ماتتْ 

 لقد رحلتْ بجوارب مُخططّة

 وأحلامٍ روك أندرولیة لا تموت

 لقد رحلتْ إلى مكانٍ ما ـ

 مكانٍ ما لأنّ ھناك

  تقاطعاً مع أثرٍ منْ فرملةٍ 

 منْ "قصةِ الحيّ الغربيّ"

 وھكذا

 اجلسْ فوق شاھد قبرھا

دْ رجلیكَ النحیفتین  ومدِّ

 تذكَّرْ ومیضَ فخذیھا

 عندما كنتَ في الثالثةَ عشرةَ 

 كانتْ تكرهُ الأعرافَ والثرثرة

 وكلماتٍ مثل اكرهْ وكراھیة

 وھكذا

 خذْ نفَساً منْ أجل الخالة لیلي

وك��أس��اً  Lucky Strikeس�ی��ج�ارة  

  حمراء كبیرةً 

نفساً عمیقاً من السیجارة لأجل الخ�ال�ة 

 لیِلي

 لأنّ لیلي الفرَِحة قد ماتتْ 

 رحلتْ بحذاء كعبٍ عالٍ یتمایل

 على منحدراتٍ زلقِة

 قالتْ أنّھا في الثانیة والأربعین

 وھذا ما لا یغیرّه الإنسان

 وھكذا

 لا تأبھْ لسنوات عمرھا

  دعْ ویتس یلقي خطبةَ وداعھا*

 ودعْھا تذھبْ حین تذھب

 الى سنغافورة

 وتذكّرْ كلَّ نَفَسٍ تنفّستْ 

 وكلَّ رمادٍ فوق قبرھا

 في كلِّ الأیام المقدسة

 وھكذا

 خذْ نفَساً منْ أجل الخالة لیلي

 كأساً حمراء ملیئةً  –نفساً عمیقاً 

 واشربْ نخبَ لیلي السعیدة

 التي رحلتْ إلى مكانٍ ما وماتتْ 

 وتذكّرْ تنورتَھا الممزّقة

 ورائحة أشجارَ المسك الفوّاحة

 والخاتم السمرقندي

 وشریط الحمّالة السوداء

ت��ذكّ��رْ ش��رابَ ال��ب��ورب��ون وال��ن��ب��ی��ذ 

 الرخیص

 تذكّرْ رائحة البنزین المحترق

 وتذكّرْ كلَّ الأنفاس التي أطلقتْھا

 وارقصْ على قبرھا

 في یوم الحبّ 

 وھكذا

منْ أجل ال�خ�ال�ة ل�ی�ل�ي ودعْ   خذْ نفَساً 

 الجمرةَ لا تخمد

 Lucky  نَ�فَ�س�اً ع�م�ی�ق�اً ح�رّاق�اً م�ن

Strike 

 لأنھا یجبُ أنْ تموتَ 

 لقد رحلتْ مع آلة تسجیلھا الشغّال

 ھناك لا یمكن الوصول إلیھا

 لقد أخذتْ معھا "قطار داونتاون" **

إلى پ�رن�س ف�ي "ال�م�ط�ر ال�ق�رم�زي" 

*** 

…………………….. 

 

 ھوامش:

Bodiب����ودی����ل م����ال����م����س����ت����ن  ll  

Malmsten  ش��اع��رة وروائ��ی��ة :

 1949سویدیة ولدت عام 

م�وس�ی�ق�ي   Tom Waits* ویتس: 

ومغنٍ وممثل ومؤلف نصوص أمریكي 

  1949من موالید 

 Downtown** ق��ط��ار داون��ت��اون 

Train أغنیة للمطرب توم ویتس :    

*** پ�رن�س ھ�و ال�م�ط�رب الام�ری�ك�ي 

و م�ط�ر ق�رم�زي  Princeالمشھ�ور 

Purple Rain ھي إحدى اغانیھ 

(ِ ا أ ْ ٌ ٌَم) 

 
Ett bloss för moster Lillie 

 
 
 

 قصیدة للشاعرة بودیل مالمستن
 

 ترجمة:عبد الستار نورعلي/السوید

ُا رة 
 
 
 
 
 

 
 العراق -نینوى /نوئیل جمیل

 

 منذ إبتلائي

 بأوّل بكاءٍ 

 تشبثَتُ بأسمالِ 

 ذلك النھار 

  نھضتُ 

 كمحترقٍ  

 یلوذ برذاذ الفجر

 خلعت رداء الخطیئة

 وعذابَ الھوى المجنون

 في صفحات اللیل

 إبتلیتُ ...

 بجذام العصر المریض

 بھوائھ المُتعبَْ 

   أیقظتُ نوافذَ السّحرَة

 وأبراجَھا المتمردة

 والناسُ نیام

 أطفأت أوراقي

  وافترشتُ مساحاتَ جسدي

 أیقظني نأيُ المسافاتِ 

 وطنینُ الخرافاتِ 

 بین كفيّ الرّوح

 تماثیلٌ وجروح

ة الروائح  وعَجَّ

 وفوح الآس والزمرد

 وأوراقَ التوّتِ 

 تقضمھا أفواهُ العابرین

 نحو إمرأة أخرى

 غادرَتھا الشتاءاتُ 

 والوانُ الحَناّء

 وأزھارُ الكستناء

 الكلُّ یخترقُ 

 صفحةَ الماء

 ویضعُ على شارِبیَھ

 شارةً صفراء

 لم یبقَ إلاّ أنا

 المُبتلى

 بالزّكام

كام  والرُّ

 وعقدةِ الكلام

 ودفع فاتورةَ العُمرِ 

 



لا زالت البسمة على وجھ كل عراقي س�واء ك�ان ف�ي   
الوطن او في المھجر بعد نجاح العراق في تنظی�م دورة 

وبعد فوز الفریق الع�راق�ي ب�ال�ب�ط�ول�ة، ب�ع�د  25الخلیج 
حضور متمیز من بلدان الخلیجیة الثمانیة، وبعد الث�ن�اء 
والاھتمام الكبیرین ال�ل�ذی�ن اب�دوه الض�ی�وف واعض�اء 
الفرق والاعلامیین والوفود والاجانب عل�ى ال�دورة، لا 
سیما حینما حاول كل بصراو عراقي ی�دع�و اي ض�ی�ف 
خلیجي یصادفھ في السوق الى بیتھ لیتناول عل�ى الاق�ل 

  .وجبة غذاء اكراما لھ
 

وھ�ل ت�وج��د ف��رح�ة اك�ب��ر   ف��رح�ة ك�ب��ی�رة  ن�ع�م ك�ان��ت
منھا،على مر اربع عقود لم یشعر العراقیین بما شع�روا 
بعد انتھاء المباراة وفوز فریقھم بالبطولة. شخص�ی�ا ل�م 

ح�ی�ن�م�ا اع�ل�ن  8/8/1988اتذكر فرحة مثلھا سوى یوم 
وقف اطلاق النار بین العراق وایران بعد ثمان س�ن�وات 
دامیة استشھد خلالھا مئات الاف من الج�ان�ب�ی�ن. وق�ب�ل 

حینما اعلن وقف ال�ق�ت�ال  1970اذار  11ذلك ربما یوم 
بین الثوار الاكراد والحكومة المركزیة واقامة مدة اربع 

 .سنوات سلام بینما
بنجاح ھذه البطولة فرح كل العراقیی�ن م�ن ال�م�رح�ل�ی�ن 
والمھجرین في الخیم او في كمبات او في دول ال�ج�وار 

لاول م�رة   المنسین او من ابناء الوطن او في المھجر.
منذ اربع عقود توحد ال�ع�راق�ی�ون ف�ي م�ن�اس�ب�ة واح�دة 
وعبروا حدود المذھبیة والقومیة والدین وال�م�ن�اط�ق�ی�ة 

 .وكل تكلات بشریة تحت اي عنوان كان
ناتي الى سؤالن�ا ال�م�ھ�م، ھ�ل ع�ادت ال�روح ال�ى   الان

جسد الوطن؟ اي ھل عادت الروح الوط�ن�ی�ة ال�ى جس�د 
بما نفسر ھذا المسیرة الشعبیة التي ت�وج�ھ�ت   العراق؟

الى تشجیع الفریق العراقي ف�ي م�ب�ارات�ھ الاخ�ی�رة. م�ا 
سبب ھذه الغبطة والفرح التي شعر بھا قلوب العراقیین 
وتناسوا مصائبھم وفروقاتھم وصراعاتھم وحتى نس�وا 
ان الدولار یحاصرھم من كل الجھ�ات، وال�وط�ن لا زال 

 .!!مسروقا ومخترقا من جھات خارجیة
ما ھي تفسیرات او دلالات السی�ك�ول�وج�ی�ة ف�ي تص�رف 
ھذا الشعب المسكین الذي انتج واع�ط�ى اك�ث�ر م�ن اي 

  شعب اخر للعالم المعرفة والعلم؟
للاجابة لابد ان نرجع الى تفسی�رات ال�ع�ال�م ال�ن�ف�س�ان�ي 
الفرنسي غوستاف لوبون صاحب المقولة :" ان روح 
العرق المدفونة في الش�ع�ور ال�لاواع�ي تس�ی�ط�ر ع�ل�ى 
س��ل��وك ال��ج��م��اھ��ی��ر"، اض��اف��ة ال��ى ذل��ك ال��م��وروث��ات 
ال��ت��اری��خ��ی��ة ل��ھ��ا دور ك��ب��ی��ر ف��ي ارج��اع ال��ذات ال��ى 

وكانما التاریخ المجید الذي ح�ق�ق�ھ الاج�داد لا   ماضیھا
زالت دمائھ والشعور بھ في دماء الاجیال الحاضرة. ك�ل 
الشعوب لھا ن�ف�س تص�رف ھ�ذا م�ا ن�راه ف�ي تص�رف 
مشجعي الاندیة الاوربیة العالمیة م�ث�ل ریال م�دری�د او 

او ف�ری�ق الال�م�ان�ي او   برشلونة او ماجستر ی�ون�ات�ی�د
الاسباني او البرازیلي او الارجتیني. كانت الشعوب تألھ 
القائد المنتصر م�ث�ل اس�ك�ن�در ال�م�ق�دون�ي او ن�اب�ل�ی�ون 
اوھتلر بالنسبة للالمان ومحمد الفاتح للاتراك وسعد بن 
وقاص للعرب وغ�ان�دي ل�ل�ھ�ن�ود... ال�خ. ھ�ذا الش�ع�ور 
بالفرح والاف�ت�خ�ار م�وج�ود ع�ل�ى مس�ت�وى ال�ج�ام�ع�ات 

 .والشركات الكبیرة في مجال وجودة الانتاج والماركات
ی��ق��ول غ��وس��ت��اف ل��وب��ون: ف��ي مس��ت��ھ��ل ك��ت��اب��ھ " 
سیكولوجیة ال�ج�م�اھ�ی�ر" : "ان م�ج�م�ل ال�خ�ص�ائ�ص 
المشتركة المفروضة من قبل الوسط والمحیط والوراثة 

 )1على كل افراد شعب ما تشكل روح ھذا الشعب"(
روح الشعب ھو ھذا التراصف على قضیة واح�دة، ھ�و 

ب�ح�دث ی�خ�ص   ذلك الشعور المفعم بالبھج�ة وال�ف�رح�ة
الجماعة، في الماضي كان العرق او القبلیة او الدین او 
الحزب اما الیوم ھو اكثر حدث یخص الوطن ك�ل�ھ. ھ�ذا 
بالضبط ما حصل في سلوك الجم�اھ�ی�ر ال�ع�راق�ی�ة ان�ھ�م 
نسوا التناقضات وال�ح�روب والان�ق�س�ام�ات الس�ی�اس�ی�ة 
وت�وح�دوا ف��ي قض�ی�ة واح�دة ب�دون وع�ي، اي ب��دون 
تخطیط اي جھة، كل واح تصرف بصورة عفوی�ة غ�ی�ر 
ملزمة او مدفعوة من اي جھة، بكلمة اخ�رى ت�ن�ط�م�س 

 الھویة الشخصیة في الھویة الجماعیة بصورة موقتة 
)2( 
 

ھذا التفسیر ھو منطقي وحقی�ق�ي ان الش�ع�ب ال�ع�راق�ي 
بكافة مكوناتھ یشتاق الى الللحمة ال�وط�ن�ی�ة ، وی�ق�دس 
الھویة العراقیة، ویفتخر بھا على الرغم م�ن م�ح�اولات 

الاعداء والاصدقاء على طمس ھذه الھویة. م�ن�ذ اك�ث�ر 
من ثلاثین او اربعین او خمسی�ن س�ن�ة ھ�م ی�ن�ت�ظ�رون�ا 
لحظة لیظھروا ھذا الش�وق، وت�ن�ف�ج�ر ب�ط�اق�ة ھ�ائ�ل�ة، 

 .ویتعجب الاخرون من وطنیتھم وحبھم للعراق
 

في الختام نھيء كل ال�ع�راق�ی�ی�ن ع�ل�ى ال�روح�ی�ة ال�ت�ي 
فجرت القیود بع�د ع�ق�ود م�ن ال�ظ�ل�م�ة، ون�ھ�ی�ئ ك�اف�ة 
اللاعبین واعضاء الوفد وكادر التدریبي ، نھيء الاخوة 
البصراویین على كرمھم، ونشكر الاخ�وة ال�ع�رب ع�ل�ى 

 .موقفھم في طمس الھفوات
.................... 

غوستاف لوبون، سیكولوجی�ة ال�ج�م�اھ�ی�ر، ت�رج�م�ة -1
وت�ق�دی�م ھ�ادي ص�ال�ح، دار الس�اق�ي، ال�ط�ب�ع�ة الاول��ى 

 .لبنان –، بیروت 1991

 س ا  طا  وح ادت ا 25؟! 
 

 بقلم :: یوحنا بیداوید
 ملبورن / استرالیا
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تنطلق في السادس عشر من الشھر الجاري     
البطولة الكرویة ال�رب�اع�ی�ة ال�ن�س�ائ�ی�ة ال�ودی�ة 

  Cup of Nations والتي تحمل كأس الامم
والتي تستضیفھا ثلاث م�دن اس�ت�رال�ی�ة وھ�ي  

گوسفورد وب�ارام�ات�ا ون�ی�وك�اس�ل وب�م�ش�ارك�ة  
استرالیا او م�ای�ط�ل�ق ع�ل�ى ف�ری�ق�ھ�ا ال�ن�س�وي  

الماتلداز واسبانیا وجامایكا وجمھوریة التش�ی�ك 
ث�لاث دول س�ت��ش�ارك ف��ي م��ون�دی�ال الس�ی��دات 

ماعدا ج�م�ھ�وری�ة ال�ت�ش�ی�ك وال�ب�ط�ول�ة   2023
تع�ت�ب�ر افض�ل اس�ت�ع�داد ل�ل�ف�رق ال�ث�لاث ل�ھ�ذا 
الموندیال العالمي والتي ست�ق�ام م�ب�اری�ات�ھ ف�ي 
استرالیا ونیوزلندا مابین الع�ش�ری�ن م�ن ش�ھ�ر 
 تموز والى العشرین من شھر آب من ھذا العام

… 
 مباریات البطولة

ستقام اولى مباریات الب�ط�ول�ة ب�ی�ن ال�م�ن�ت�خ�ب 
الاسباني وجامایكا  یوم الخمیس السادس عشر 
من الشھر الحالي في الساع�ة ال�راب�ع�ة وعش�ر 
دقائق ظھرا وعلى م�ل�ع�ب م�دی�ن�ة  گ�وس�ف�ورد 
وتعقب�ھ�ا وع�ل�ى ن�ف�س ال�م�ل�ع�ب ف�ي الس�اع�ة 
الس��اب��ع��ة وعش��ر دق��ائ��ق م��ب��اراة ال��م��ن��ت��خ��ب 
الاسترالي او الماتلداز  وج�م�ھ�وری�ة ال�ت�ش�ی�ك 
(تشیكیا) وقد سبق للمنتخب الاسترالي ان ف�از 
على منتخب تشیكیا بستة اھداف مقابل ھ�دف�ی�ن 

 . 2015عام 
مباریات الجولة الثانیة ستقام في التاسع عش�ر 
من نفس الشھر وعلى ملعب الكوم�ن�ول�ث ب�ان�ك 
في باراماتا حیث سیلاقي المنتخب ال�ج�ام�ای�ك�ي 
نظیره منت�خ�ب تش�ی�ك�ی�ا ف�ي الس�اع�ة ال�ث�ان�ی�ة 
وخمسین دقیقة ظ�ھ�را وت�ع�ق�ب�ھ�ا ف�ي الس�اع�ة 

السادسة مساء مباراة الماتلداز واسبانیا وعل�ى 
نفس الملعب وقد سبق للمنتخب الاس�ت�رال�ي ان 
خاض لقاءا ودیا ال�ع�ام ال�م�اض�ي ام�ام ن�ظ�ی�ره 
الاسباني وانت�ھ�ت ال�م�ب�اراة ب�ن�ت�ی�ج�ة ك�ارث�ی�ة 
للمنتخب الاسترالي الذي تكبد خس�ارة ق�وام�ھ�ا 

مباریات الج�ول�ة …  سبعة اھداف مقابل لاشيء

الاخیرة ستقام في مدینة نیوكاسل وعلى م�ل�ع�ب 
الماكدونالدز جونز حیث ستلاقي اسبانیا منتخب 
تشیكیا في الساعة الث�ال�ث�ة ظ�ھ�را وس�ت�ع�ق�ب�ھ�ا 
وعلى نفس الملعب في الساعة السابعة وعش�ر 
دقائق مباراة الماتلداز ومنتخب ج�ام�ای�ك�ا وم�ن 
بعدھا سیتم توزیع جوائز الب�ط�ول�ة وق�د س�ب�ق 
لسیدات استرالی�ا ان ت�غ�ل�ب�ن ع�ل�ى ال�م�ن�ت�خ�ب 
الجامایكي باربعة اھداف لھدف في كأس الع�ال�م 

  2019الماضیة التي جرت في فرنسا عام 
 

 استعداد مثالي لموندیال السیدات 
یواصل منتخب استرالیا للس�ی�دات اس�ت�ع�دادات�ھ 
المكثفة تحت ق�ی�ادة ال�م�درب الس�وی�دي ت�ون�ي 
كوستافسون من اجل الحصول على لق�ب�ھ الاول 

حیث لم یسبق للمنتخب الاست�رال�ي ورغ�م ق�وة 
الفریق ان حصل عل�ى اي ل�ق�ب س�اب�ق ط�ی�ل�ھ 
مشاركاتھ السابقة ومنذ انطلاق ال�ب�ط�ول�ة ق�ب�ل 
اثنین وثلاثین عاما وتعتبر كأس الامم استع�دادا 
مثالیا للموندیال حیث ان م�ج�م�وع�ة ال�م�ن�ت�خ�ب 
الاسترالي في الموندیال صعبة جدا وھ�ي تض�م 
المنتخب الكندي حامل ذھبیة اولمب�ی�اد ط�وك�ی�و 

ومنتخب جمھوریة ایرلندا ونیجیریا وست�ح�ظ�ى 
مباریات المنتخ�ب الاس�ت�رال�ي ف�ي ال�م�ون�دی�ال 
بمتابعة جماھیریة كبیرة ونظرا للإقبال الش�دی�د 
ع��ل��ى ت��ذاك��ر م��ب��اراة ال��م��ن��ت��خ��ب الاس��ت��رال��ي 
وجمھوریة ایرلندا فق�د واف�ق الات�ح�اد ال�دول�ي 
على طلب الاتحاد الاس�ت�رال�ي ب�ن�ق�ل م�ب�اری�ات 
الماتلداز  من ملعب الالیانز الذي یتسع لح�وال�ي 
الاثنین وارب�ع�ی�ن ال�ف م�ت�ف�رج   ال�ى م�ل�ع�ب 
استرالیا (الاي ان زاد س�اب�ق�ا) ف�ي الاول�م�ب�ی�ك 
بارك الذي یتسع الى اكثر من اث�ن�ی�ن وث�م�ان�ی�ن 
الف متفرج  وھذا الملع�ب س�ی�ح�ت�ض�ن م�ب�اراة 
نھائي الموندیال الذي سیقام في الع�ش�ری�ن م�ن 

اما المنتخب الاس�ب�ان�ي ال�م�ش�ارك … شھر آب 
في كأس الامم فقد اوقعتھ قرعة المون�دی�ال ف�ي 
المجموعة الثالثة رفقة ك�وس�ت�اری�ك�ا وال�ی�اب�ان 
وزامبیا وھي مجموعة سھلة نسبیا وذلك ل�ق�وة 

ال�م�ن�ت�خ�ب ال�ج�ام�ای�ك�ي … الماتادور الاس�ب�ان�ي
سیتواجد في مجموعة قویة جدا في ال�م�ون�دی�ال 
رفقة المنتخب البرازیلي والمنت�خ�ب ال�ف�رنس�ي 
وسینضم لھم فریق اخر من ال�ت�ص�ف�ی�ات ال�ت�ي 
ستقام قبل ن�ھ�ای�ة ھ�ذا الش�ھ�ر ف�ي ن�ی�وزل�ن�دا 
بمشارك�ة عش�رة ف�رق ح�ی�ث س�ی�ت�أھ�ل ث�لاث 

الوحید الذي لن …  منتخبات منھا الى الموندیال

یتواجد في الموندیال ھو منتخب تشیكیا بع�د ان 
احرز المركز الثالث في م�ج�م�وع�ت�ھ الاورب�ی�ة  
التي تصدرھا المنتخب الھولندي وح�ل�ت ث�ان�ی�ا 
ایسلندا فیما احتل منتخب تشیكیا المركز الثال�ث 
علما انھ حقق التعادل ذھابا وإیابا مع المنت�خ�ب 

 الھولندي وصیف الموندیال السابق. 
 

 الماتلداز 

یضم منتخب سیدات استرالیا ع�ددا ك�ب�ی�را م�ن 
اللاعبات اللواتي یلعبن في الدوري الان�ج�ل�ی�زي 
من بینھم اثنتین في مركز حراسة المرمى وھن 
ماكنزي ارنولد التي تلعب لصالح ن�ادي ویس�ت 
ھام ولیدیا ویلیامز التي تلعب لصال�ح ب�رای�ت�ون  
ومن الارسنال ھناك لاعبة خط ال�دف�اع س�ت�ی�ف 
كایتل�ي وال�م�ھ�اج�م�ة ك�ای�ت�ل�ی�ن ف�ورد ام�ا م�ن 
مانشستر ستي فھناك المھاجمتان ماري ف�اول�ر 
وھایلي روسو والمداف�ع�ة الان�ا ك�ی�ن�ی�دي وم�ن 
استون فیلا ھناك المھاجمة ایمیلي جیلنك وم�ن 
لیستر ستي ھناك المدافعة كورتني نیفین وم�ن 
افرتون ھناك لاعبة خط الوسط كلیر ویلیر ومن 
تشلسي ھناك افضل لاعب�ة ف�ي ال�ع�ال�م وق�ائ�دة 

 الماتلداز سام كیر.
 

 تاریخ البطولة
 2019سبق لاسترالیا ان نظمت البط�ول�ة ع�ام 

من اجل الاستعداد ل�ل�م�ون�دی�ال ال�ف�رنس�ي وق�د 
ضمت البطولة ف�ي وق�ت�ھ�ا ك�لا م�ن ن�ی�وزل�ن�دا 
وكوریا ال�ج�ن�وب�ی�ة والارج�ن�ت�ی�ن وق�د اح�رزت 
استرالیا لقب البطولة بعد ان تغلبت على الف�رق 
الثلاث وقد اقیمت مباریات ال�ب�ط�ول�ة ف�ي م�دن 

 سدني وبریسبان وملبورن.

ة ا ات س ا  اا  
 اعداد مثالي للموندیال النسائي 

 دني یرافق قاسم العقابي/س
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