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*  ا  د ا ف لب ا)60 (عا  ردو. 

*   ا  ا ا  نر آوا  ف لب ا 
       وث و م و  ل او ا  اا وا.  

 ،    ب ال ف  ا  ا ت *
 أم    و ارات.    
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بمبادرةٍ من نادي الكنعانیاّت للإبداع، أقُ�ی�م�ت    
احتفالیّةٌ ممیّزة بعنوان (آذار والمرأة)، بتاری�خ 

، في قاعة إش�ك�ول ب�ای�س ط�م�رة، 4.3.2023
بالشّراكة مع جمعیّة تل كیس�ان ب�إدارة ال�ف�نّ�ان 
التّشكیليّ أحمد كنعان، وبمشاركة فرقة جمع�یّ�ة 
تطویر وتنمیة الموسیقى في الب�لاد، وال�ف�نّ�ان�ة 

میرا ع�ازر، وال�نّ�ادي ال�نّ�س�ائ�يّ الأرث�وذكس�يّ 
عَبلَّین، وبرعایة بلدیّة ط�م�رة وم�رك�ز ال�ع�ل�وم 

 والفنون.
تولتّ إدارة الاح�ت�ف�ال�یّ�ة الإع�لام�یّ�ة الشّ�اع�رة 
سوزان دبّ�ی�ن�ي، وق�د ع�جّ ال�م�رك�ز ب�ح�ض�ور 
نخبويّ من شتّى البلاد الجلیلیةّ والمثل�ث، وق�ام 
بتغطیة الحدث تلفزیون ھلا، وقد سادت أج�واء 

 البھجة والغبطة فقرات البرنامج:
الفقرة الأولى: اف�ت�ت�اح ال�م�ع�رض ال�تّ�ش�ك�ی�ل�يّ 
"مبدعات كنعانیاّت"، بتنظیم وتنسی�ق ال�ف�نّ�ان 
والكانز أحمد كنعان، وقد شاركت بلوحاتھ�ا ك�لّ 
من: جورجیت سلوم، سلوى نمر عیسى، سحر 
بدارنة، تغ�ری�د ح�ب�ی�ب، ع�ب�ی�ر ری�ان، س�م�اح 
عوض، رزان شامي، جھینة حبیب�ي ق�ن�دل�ف�ت، 
مریانا منصور نخلة، مری�ان�ا س�ی�اغ�ة، إس�راء 
غنایم، نھال نعامنة، أسم�اء زب�ی�دات وف�اط�م�ة 

 عموري.
أمّا الفقرة الثاّنیة فقد رحّبت الإعلامیّة س�وزان 
دبّیني بالحضور، وال�ق�یّ�م�ی�ن ع�ل�ى ال�تّ�ن�ظ�ی�م، 
والمبدعات المشاركات، ثمّ كانت كلمة ترحیب�یّ�ة 
لرئیسة نادي الكنع�ان�یّ�ات ل�لإب�داع د. روزلان�د 
دع�ی��م، وت�ح��دّث��ت ح�ول م��ن��ج�زات ونش��اط��ات 
وإص��دارات ال��نّ��ادي ف��ي السّ��ن��وات ال��ثّ��لاث 

 الماضیات منذ تأسیسھ.
والفقرة التاّلیة شعریاًّ وموسیقیاًّ ابتدأتھا ف�رق�ة 
جمعیّة تطویر وتنمیة الم�وس�ی�ق�ى ف�ي ال�ب�لاد، 
والفناّنة میرا عازر بوَصْلة غ�ن�ائ�یّ�ة، وانس�اب 
صوتھا الھادئ العذب م�ع أن�غ�ام ال�م�وس�ی�ق�ى، 

 وتفاعل معھ الحضور غناءً وتصفیقاً.
ثمّ تلتھا قراءات أدبیّة لكلّ من الكاتب�ات: س�ع�اد 
قرمان، فاطمة ذیاب، ھیام قبلان، نادیا ص�ال�ح، 
ھیام أبو ال�زّل�ف، وف�اء ع�ی�اش�ي، آم�ال ق�زل، 
سحر بیادسة، ھناء شوقي، نس�ری�ن غض�ب�ان، 

 فیروز محامید، جنان ناصر وسوزان دبیني.
وكان مسك اختتام اللّقاء الشّ�اع�رة آم�ال ع�وّاد 
رضوان مدیرة نادي الكنعانیاّت للإبداع، بك�ل�م�ة 
شكر للسّیدّة فیحاء أعمر مدیرة إشك�ول ب�ای�س 
طمرة برعایة ب�ل�دیّ�ة ط�م�رة، ول�ك�لّ مَ�ن ن�ظّ�م 
وأدار، وس��اھ��م وش��ارك وحض�ر، واخ��ت��ت��م��ت 
اللّقاء بال�ت�ق�اط الصّ�ور ال�تّ�ذك�اریّ�ة، وب�وَصْ�ل�ةٍ 
 زجلیّة جمیلة مع نجیب سجیم وراضي مشیلح.

جاء ف�ي ك�ل�م�ة الإع�لام�یّ�ة الشّ�اع�رة س�وزان 
 دبّیني:

مساء یرفل بأثواب الفرح وھمسات الرّوح ف�ي 
لقاء یجمعنا بكم، من خ�لال ن�ادي ال�ك�ن�ع�ان�یّ�ات 

 للإبداع المبادر لھذه
الاحتفالیةّ، حیث الفنّ ف�ي ال�ك�ت�اب�ة، والإل�ق�اء، 
والإحس���اس، وف���ي ال���رّیش���ة وال���لّ���وح���ة 

 والمنحوتات.
لقاء الثقّافة والأدب ھو لقاء ال�ق�ل�وب ال�رّاق�ی�ة، 
والّتي جاءت تح�م�ل ش�ج�وَ ال�نّ�غ�م�ات، وش�وق 

 الھمسات وریشة الفناّنات.
نادي ال�ك�ن�ع�ان�یّ�ات ل�لإب�داع الّ�ذي ض�مّ ویض�مّ 
الشّ��اع��رات ال��ك��ات��ب��ات الأدی��ب��ات ال��م��ب��دع��ات، 
ویحرص على أن یجمع في ب�اق�ات وروده م�ن 
مختلف الأعمار والفئات، یستضیف اللیّلة ع�ددًا 
كبیرًا م�ن�ھ�نّ، ل�نُ�ش�نّ�ف الآذان ب�أح�اس�ی�س�ھ�نّ 
المترجمة للكلمات، منھنّ العری�ق�ات ف�ي الأدب 

 والثّقافة، ومنھنّ المبتدئات .
حفلنا لھذه اللّیلة ستزینّھ الموسیقى، مع الفناّنة 
الرّائعة میرا عازر وفرقة جمعیّة تطویر وتنمیة 

 الموسیقى في البلاد.

ولا بدّ من كلمة شكر للفناّن الكبیر أحمد كنعان، 
ل�ت��ن��ظ��ی�م��ھ ھ��ذا ال��م��ع��رض ال��ف��نّ��يّ ال��ج��م��ی��ل، 
وبمشاركة جمعیّة تلّ كیسان، وبرع�ای�ة ب�ل�دیّ�ة 

والتّكنولوج�ی�ا وال�ف�ن�ون   طمرة، ومركز العلوم
إشكول بایس طمرة، والذّي شاركت بھ ك�لٌّ مِ�ن 
الفناّنات جورجیت سلوم موس�ى، س�ل�وى ن�م�ر 
عیسى،سحر بدارنة، تغرید حبیب، عبیر ری�ان، 
سماح عوض، رزان شامي، ج�ھ�ی�ن�ة ح�ب�ی�ب�ي 
قندلفت، مریانا منصور نخلھ، مریانا ص�ی�اغ�ة، 
اسراء غنایم، نھال نع�ام�ن�ة، أس�م�اء زب�ی�دات، 

 فاطمة عموري.
الشّكر والتقّدیر لمدیرة نادي الكنعانیاّت للإب�داع 
الأدیبة الشّاعرة آمال عوّاد رضوان ال�م�ع�ط�اءة 
والناّشطة الثّقافیةّ، للمجھود الكبیر الذّي بذلتھ، 
كي ترى ھذه الأمسیة النّور بأبھى حلّة وأرق�ى 

 مشاركات وحضور.
 ولأنكّنّ الأصل والبدایة لكنّ أقول :

 (أنثى البدایات)
یھمس اللّ�ھ�ب ل�ي/ ب�أن كُ�فّ�ي أیّ�ت�ھ�ا ال�م�رأة/ 
انھضي من سباتك/ انزعي عنك رداء الصّب�اح/ 
فقد شارف یومك على الانتھاء/ قفي بوج�ھ�ھ... 

 ارتدي ثوب الكبریاء/ 
 فالحقّ لن یأتیك لیقرع الباب

اصحي من غیبوب�ة/ زرع�وك ف�ی�ھ�ا م�ن�ذ ب�دء 
الدّمعة/ فالجنة ما ع�ادت ب�أم�رھ�م/ وال�نّ�ار م�ا 
عادت بیدھم/ اضربي بید .. من حریر/ وافتحي 
ل�لأم��ل ط�اق��ة/ الصّ�م��ت ع��ن ال��ح��ق ج��ری��م��ة/ 

 وجریمة الصّمت عن الظلام
انزعي من یده السّی�ف/ واح�ف�ري ب�ھ ق�ب�را .. 
ل�دم�وع�ك/ لا ت�رض�ي ب�أنص�اف الأش�ی�اء/ ولا 
أنصاف الكلمات/ كوني أنت ع�ن�وان ال�م�اض�ي/ 

كوني أنت ق�وّة ال�ح�اض�ر/ ك�ون�ي أن�ت/ أن�ث�ى 
 البدایات

كریم   یشرّفني أن أدعو إلى المنصّة د. روزلاند
دعیم الباحثة، والأدیبة الناّش�ط�ة الاج�ت�م�اع�یّ�ة 
الّتي كتبت للكبار وللصّغار، وترجمت للأط�ف�ال، 
وكان آخر إصداراتھا عشْتَ�ار الْ�عَ�رَبِ�یَّ�ة، رُؤْیَ�ةٌ 

، 2022حَضَارِیَّةٌ في الأْعَْیاَدِ وَالْمَوَاسِم في عام 
وأھدتھ إلى والدتھ�ا ت�ی�ری�ز ال�نّ�اب�ل�س�ي وروح 
والدھا المرحوم، وھنا ن�ل�م�س أص�ال�ة ال�نّ�ف�س 

 والتقّدیر والحبّ للعائلة الغالیة.
د. روزلاند حاصلة على شھادة ال�دّك�ت�وراة ف�ي 
الفلسفة، أستاذة جامعیّة برتبة م�ح�اض�ر ك�ب�ی�ر 
في الكلیّة الأكادیمیةّ العربیّة ل�ل�تّ�رب�ی�ة، ح�ی�ف�ا. 
وتشغل منصب عمیدة شؤون الطلّبة. باحثة ف�ي 
الحضارة والأدب والإثنوغرافیا الوصفیّة وأدب 

الأطفال، لھا دراس�ات ف�ي الأغ�ن�ی�ة الشّ�ع�ب�یّ�ة 
للطفل، وتعزیز ال�لّ�غ�ة وال�ھُ�ویّ�ة ل�دى ال�طّ�ف�ل، 
كتبت ع�دّة قص�ص ل�لأط�ف�ال، وت�رج�م�ت ع�دّة 
قصص إلى الع�رب�یّ�ة. ن�اش�ط�ة ف�ي م�ؤسّ�س�ات 
المجتمع ال�م�دن�يّ؛ رئ�ی�س�ة ج�م�ع�یّ�ة ال�ج�ل�ی�ل، 
الجمعیّة القطریةّ للخدمات والبحوث الصّ�حّ�یّ�ة، 

)، عض�و ال�ھ�ی�ئ�ة ال�تّ�م�ث�ی�ل�یّ�ة 2009،2013(
للمجلس المِلّي الأرثوذكسيّ، ولجن�ة ال�م�ع�ارف 

 حیفا.  -الأرثوذكسیّة 
�س�ة ورئ�ی�س�ة (ن�ادي  وھي كما تعل�م�ون م�ؤسِّ

 الكنعانیاّت للإبداع) في البلاد.
 

 وفي كلمة د. روزلاند دعیم جاء:
في طمرة الجلیلیّة المطلة على ع�ك�ا السّ�اح�رة، 
البلدة الخلابة الّتي تقع بین الج�ولان وال�م�ث�ل�ث 
من أرض كنعان، تصحو برس�ی�ف�ون�ي م�ب�شّ�رة 
بقدوم الرّبی�ع، رب�ی�ع ال�م�رأة وال�ح�ی�اة، رب�ی�ع 

 أشجار النّخیل والسّھول الخضراء.
انطلق نادي الكنعانیاّت ل�لإب�داع م�ن ھ�ن�ا، م�ن 
ھذا الموقع قبل ثلاث سن�وات، ح�ی�ث اح�ت�ف�ی�ن�ا 
بحوار الأدیبة ف�اط�م�ة دی�اب والشّ�اع�رة آم�ال 
عوّاد رضوان، وتكریم الفناّن إبراھیم ح�ج�ازي 
وفاطمة ذیاب، وتبعھ تأسیس نادي الكن�ع�ان�یّ�ات 

، لیك�ون م�ن�صّ�ة 2019للإبداع في أواخر العام 
مستقلّة حرّة تجوب كنعان من الج�ولان وح�ت�ى 
إیلات، تحمل رسالة وطنیةّ وفك�ریّ�ة وث�ق�اف�یّ�ة، 
تش��ارك ب��ھ��ا ش��ابّ��ات واع��دات وأس��ت��اذات 
م�ت�م��رّس�ات، كس�ب��ن ث��ق�ة ال��م�ش��ھ�د ال�ثّ��ق�اف��يّ 
بجھودھنّ وأخلاقیاّتھنّ وإبداعاتھنّ. معًا نجوب 
ربوع الوطن، ونشُرك الجمیع دون اس�ت�ث�ن�اء، 
ونكرّرھا: التزامنا التاّمّ ھو ت�ج�اه ال�م�ش�ارك�ات 
في المجموع�ة، وت�ج�اه ك�لُّ م�نْ ت�ك�سِ�بُ ث�ق�ةَ 
ال�م��ش��ھ��دِ ال�ثّ��ق��اف��يِّ ب�ج��ھ��ودِھ��ا وأخ�لاق��یّ��اتِ��ھ��ا 

 وإبداعھا، في شتىّ المجالاتِ الفنّیّةِ والبحثیّة.
منذ تأسیس الناّدي عملنا على م�واك�ب�ة إص�دار 
أكثر من أرب�ع�ی�ن ك�ت�ابً�ا، ف�ي م�ج�الات أدب�یّ�ة 
وفكریّة م�خ�ت�ل�ف�ة، ل�ك�ات�ب�ات ش�ابّ�ات یصُ�درن 
كتابھنّ الأول والثاّني، ولكاتبات باعھنّ ط�وی�ل�ة 
في الإصدار، ولعلّ القیمة المضافة لعملن�ا، ھ�و 
انطلاق الكاتبات مع كتبھنّ لعوالم خاصّة ب�ھ�نّ، 
من أجل الاستمرار بتحقیق أحلامھنّ. أمّ�ا ع�ن 
سائر اللقّاءات الكنعانیّة: فقد جُ�ب�ن�ا أم ال�ف�ح�م، 
والكرمل، وعبلّین، وشفاعمرو، وعودة إل�ى أم 
الفحم، وعسفیا، وطمرة، ونستمرّ في طری�ق�ن�ا. 
رسالتنا رسالةُ مَح�بّ�ةٍ وس�لامٍ ف�ي ھ�ذا ال�ع�ال�مِ 
الم�ل�يءِ ب�الآلامِ وال�ج�راح، ول�ج�م�ی�ع�ن�ا أدوار 
اجتماعیّة ونضالیّة وعلمیّة وفك�ریّ�ة وأس�ریّ�ة. 
فیوم المرأة یوم لیس كس�ائ�ر الأیّ�ام، ھ�و ی�وم 

 نضاليّ من الدّرجة الأولى.
فكیف لنا أن نمرّ من خلالھ، دون إرسال ت�ح�یّ�ة 
لنسائنا في الشّ�ت�ات وال�مَ�ھ�جَ�ر، ت�ح�یّ�ة إج�لال 
لأسیراتنا القابع�ات ف�ي السّ�ج�ون، ودون رف�ع 
الصّلاة لأرواح ال�نّ�س�اء ال�لّ�وات�ي قُ�ت�ل�ن ظ�ل�مً�ا 
وعدواناً تحت تسمیات مختلفة، ودون ال�وق�وف 
ضدّ الظلم والانتھاك الذّي تتعرّض لھ ال�ف�ت�ی�ات 

 والنسّاء بشتّى أشكالھ.

!ّة اط  أةآذار وا ّا 
 

 آمال عوّاد رضوان                                العراقیة الاسترالیة
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 د. عبدالإلھ جاسم/ العراق

 

 اكتبي ما شئتِ أنَْ تكَتبُي
 فأنا لا اطیقُ صمتَ الأشواق    

 أنا ساكنٌ في رُبى ھواكِ 
 لعَليّ أرى لحظةَ الإشراق          

 اقرأ كلماتٍ تذكرني
 حروفھا والسطور والأوراق       

 في دھالیز الفنون الجمیلة
 الفنُ حیاة لنا ونحن للفن رواق   

 سفن الخیال تبحر بنا
 وترسو في موانئ الآفاق           

 دارتْ الأیام ثم افترقنا
 كأننا قضینا عھداً غیر لآق          

              لا تقولي عن الماض انتھى
 وھذا حاضرٌ أنتِ فیھ مساق       

 قد تغیّرت قیم نحلم بھا
 حینَ ابتعدنا وطال الفراق          

 لم تكنْ غیرَ نزھة للشعر
 تغُازلنا بلا ھمس وعناق             

 وسرحنا في لغة الغرام
 بنشوة جمال الوجد في الانساق

 وراقصتنا نجوم السماء
 حین كنا سھارى بلیل عُشَّاق       

 ثم أفلتْ الأقمار عن لیلھا
 إلا قمراً ظلَّ فینا مُحاق             

 

 أة ارء
 
 

 اعتماد الفراتي/ العراق
 

 
  ..یا بنتَ النخـیـل

 وللنخـیل مھابةٌ تضـجُ الأنحــــاء  
 عیناكِ شمسان تشرقــان

 اءـــــــــــــــعشقــاً فجـر كل أربع
 فنطفئ اللیل بقبضة ضیـــــــــــاء
 نرتـدي صباحاتـكِ لنغدو سعـــداء

 .. ظلالــكِ ھنا
 یا فسحة سماویة تزیح الأعبـــاء

 تتمایلینَ بتاج الحُسْن
 بضفائر مخضبة بالزھر والحنـاءِ 

 تمیسـیـنَ شموخــاً
 برداء مسجف بمداد البھـــــــــاء

 
 أمــیرة الاربعـــــــــــــــــــــــاء

 بأزرقھا أسنَّةٌ تتدفقُ 
 عذب الفراتین مــاءُ 

 باصرارھـا ألـق
 إن ثقَلُ النزال حماسة

 و بجلال أحمرھا تروى
 جحافل الشھـــــــداء               

 أیتھـا العـابـرة للقــــــارات
 بأرقى العناوین و الثقافات

 كوني وھـج بـروق 
 حاضر في أفـق السمــــاء         

 غائر بعمق الحضور
 بصوت ھادر یأبى الإمحـاء        

 كوني سیفــاً بخاصرة
 كل عاصفـة ھوجــــــاء            

 أیتھا المحلقة 
 بأبھى الصفحــــــات

 أنتِ  استرالیة عراقیة
 تطوفـینَ العالـــم   

 ملكة كل الأرجــــــــاء             
 أعجوبة كـنـتِ ومازلتِ 

 مشكـاة نـور وبھــــــاء            
 یفخــر التاریخ بـكِ 
 یرتلُ حروفَ اسمكِ 

  :لاھجــاً 
 ..عراقیة أنتِ 

 أغنیة سومریة قدیمة
 ..استرالیة أنتِ 

 عطر معتق و تمیمة
 تروي بصبر رُبانھا و عزمھ
 روایــة ابـــــــــــداع عظیمة

 

عندما كنتُ صبیّاً سعیداً، مثل دیكٍ یافعٍ شغوفٍ بالصَی�احِ   
، ولیس بالدجاجاتِ صغیراتِ القلبِ مثلي  .الطرَِيِّ

عندما كنتُ عصفوراً ب�لا اغُ�ن�ی�ةٍ ولا ری�ش.. وكُ�لُّ�ن�ا ك�نّ�ا 
بُ عُ�شَّ  عصافیرَ ی�وم�اً، ق�ب�ل أن ی�أت�ي ال�ح�ص�ى، ویُ�خ�رِّ

 .الأمّھاتِ، ویجعلُ العصافیرَ جنوداً 
عندما ك�انَ ھ�ج�رانُ الأغص�انِ م�ا ی�زالُ ج�م�ی�لاً، وك�ان�ت 

 .الخیاناتُ صغیرةً جدّاً، مثل وفاءٍ قصیر الأجل
عندم�ا م�رّت أوّلُ عش�رةِ أع�وامٍ م�ن الس�ب�عِ ال�لاح�ق�اتِ، 
وذھ��ب��تُ إل��ى "م��درس��ةِ ال��خ��ی��زرانِ"، لأت��ع��لّ��مَ ال��ق��راءةَ 
والكتابةَ، وألتھَِمَ ال�ت�اری�خَ الأب�ی�ضَ ل�ل�زَغَ�بِ ال�بِ�ك�رِ ح�ول 
الشِفاهِ، وأتبادلَ رائحةَ المسامات، مع الب�ن�اتِ ال�ك�رخ�یّ�اتِ 
 ، العذباتِ.. ویومَ كنتُ نحیفاً، اعُاني من الشراھةِ في الحُبِّ
وكان فمي مثل "فرََسِ النھرِ" یَتَّ�سِ�عُ ل�م�ائ�ةِ قُ�ب�ل�ةٍ دُف�ع�ةً 

 .واحدة
منذُ ذلكَ الزمانِ الجمیلِ قلیلُ الرداءةِ، وأنا صبيٌّ صغی�رٌ..  

وكلّما مرّ یومٌ أصبحتُ أصغرَ في العمُ�رِ.. وھ�ا أن�ذا الآنَ، 
 .في العاشرةِ من العمُرِ، للمرّةِ السابعة

 
 .ھذهِ الحیاةُ اللعینةُ، طویلةٌ جدّاً 

أطولُ ممّا ینبغي بكثیر، لتبقى أصابع�ھ�ا ال�ط�وی�ل�ة،ع�اب�ث�ةً 
 .لقرون، فوق صدري

وأطولُ ممّا ینبغي بكثیر، لأدُاعِ�بَ ق�دم�ی�ھ�ا الص�غ�ی�رت�ی�ن، 
بأظافِرھا المطلیةِّ بالاحمر الداكن.. إلى أن یموتَ السری�ر، 

 .وتندثرُِ الدانتیلات في الغرف الساكتة
 ..ھذهِ الحیاةُ اللعینةُ طویلةٌ جدّاً 

مثل بكاءٍ قصیرٍ، على أبٍ ماتَ في أوّلِ الوقتِ.. وفي آخرِ  
الوقتِ یغمرُني الیتُمُ، لأننّي لم أحزن كما ینبغي ع�ل�ى ذل�كَ 
رِ.. ولأنني أھدرتُ الكثی�رَ م�ن آخ�رِ ال�وق�تِ،  الخذلانِ المُبَكِّ
لیس كما ینبغي.. ولأنّ الدمعَ یھدرُ الكثیرَ من ال�م�اء دون 
جدوى.. ولأنّ النساءَ في ح�ق�ی�ق�ةِ الأم�رِ ی�ك�رَھ�نَ ال�رج�الَ 
عندما یبكونَ وعندما ی�ك�ذب�ون.. وع�ن�دم�ا ی�ح�بّ�ونَ ل�م�رّةٍ 

 .واحدةواحدةٍ، امرأةً 

 ءرح ا 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

/ أ.د.عماد عبد الطیف
 العراق

 

 

ه اأ  
 

 عصام سامي ناجي/مصر
 

أننا تجاوزنا في ھذه الحقبة من تاریخنا الع�رب�ي ح�دود ال�م�ع�ق�ول  -وبعض الظن لیس أثما  -أظن 
لم أع�د   الفراسخ الضوئیة، وبالتالي عزیز القاريء ،وعلي المستوي الشخصي  بمسافة ملیارات

من مھازل مھاترات، وتلك المھازل والمھاترات لم تتوقف ع�ل�ي  أشعر بالاستغراب حیال ما یحدث
بشكل یصعب معھ التصدي لھا ، ونحن بدورنا نكتفي بالتحذیر فقط وھذا أقصى  مجال وأحد بل اجتاحت جمیع مجالات الحیاة

 ما نستطیع فعلھ.
ج�ی�ل ال�رب�ی�ع ال�ع�رب�ي  -ھزمت بعض أحلامنا،أن أقسى ھزیمة ھي ھزیمة الأحلام، ولكن بماذا ستفید جیلن�ا  قالوا لنا بعد أن

 -ون�ح�ن ال�ع�زل -عبارات التحذیر!!؟ وقد تكالبت علینا الظروف واتحدت المحن في ش�ك�ل م�وج�ات م�ت�ت�ال�ی�ة ل�م نس�ت�ط�ی�ع 
مقاومتھا ... نعم بذلنا أقصى ما في وسعنا والبعض منا ضحى بحیاتھ ،والبعض الأخر ضحى بحریتھ وال�ب�ق�ی�ة ال�ب�اق�ی�ة م�ن 

من حاصره الإحباط ، ومنھم من مازال یمني نفسھ بأمل باھت أخبره بعض ال�م�ج�رب�ی�ن أن�ھ ف�ي   شباب الربیع العربي منھم
  یوما ما.  الطریق وسیأتي

تنحدر أصولھا من المنیا كان والده الدكتور حبیب یعقوب، اخت�ص�اص�ي الأم�راض  ببلبیس بمصر 1935نوفمبر  16ولد في 
الباطنیة، الذي غادر المنیا لیدرس الطب ثم تنقل في المدن والمناصب حتى توج حیاتھ الوظیفیة مفتشا لمركز صحة بلبی�س 
درس مجدي یعقوب في جامعة القاھرة، وتعلم في شیكاجو ثم أنتقل لبریطانیا لیعمل في مستشفى الص�در ث�م ت�خ�ص�ص ف�ي 

م 1992م ومدیر قسم الأبحاث العلمیة والتعلیم منذ عام 2001م إلي عام 1969من عام   في مستشفى ھارفلید  أمراض القلب
ح�ی�ن   1967. واھتم بتطویر تقنیات جراحات نقل القلب منذ عام 1986عین أستاذاً في المعھد القومي للقلب والرئة في عام 

قطع  2006في عام  سنة اعتزل إجراء العملیات الجراحیة واستمر كاستشاري ومُنظر لعملیات نقل الأعضا 65أصبح عمره 
الدكتور مجدي یعقوب اعتزالھ العملیات لیقود عملیة معقدة تتطلب إزالة قلب مزروع في مریضة عد شفاء قلبھا ال�ط�ب�ی�ع�ي. 

 .حیث لم یزل القلب الطبیعي للطفلة المریضة خلال عملیة الزرع السابقة والتي قام بھا السیر مجدي یعقوب



إن صیاغة قانون الانتخابات بعیدا ع�ن ق�وى الش�ع�ب    
الحیة ھو مقدمة لتكرار تفصیلھ على وفق ما یخدم ق�وى 

فكرست نظام الطائفیة ومنظومة  2003حكمت منذ العام 
قیم الكلیبتوفاشیة ما یتطلب مبكرا أما تلبیة إرادة الشعب 
بإشراك قوى الشعب الحیة الدیموقراطی�ة ل�رس�م م�ع�ال�م 
القوانین الدستوریة المعنیة زالتمھید لإح�داث ال�ت�غ�ی�ی�ر 
وبخلافھ بحال الصمت وانتظار تفصیلھ على وفق م�آرب 
السلطة وقواھا فإنھ سیغدر بالحركة ال�وط�ن�ی�ة وم�ج�م�ل 
تضحیات أبنائھا وفي ھذا الإطار أطلق رئی�س ال�م�رص�د 

 السومري تصریحا تجدون نصھ ھنا كالآتي
اجترار لعبة تفصیل قانون الانتخابات بما یكرر مق�اس�ات 

 سابقة رفضھا الشعب كلیاً 
وھا ھي القوى الدیموقراطیة مطالبة بتوح�ی�د الص�ف�وف 

 لإنجاز المھام
مجدداً تجري مناقشة قانون الانتخابات في إطار مج�ل�س 

وما ب�ع�دھ�ا ق�د رفض�ت  2019نواب كانت ثورة أكتوبر 
كلیا التعامل مع تلك الھیآت وطالبت ب�إس�ق�اط�ھ�ا وإع�ادة 
صیاغة مجمل العملیة السیاسیة بغایة إحج�اث ال�ت�غ�ی�ی�ر 
الجوھري الأشمل المنشود.. ومجدداً یتأك�د الش�ع�ب م�ن 
أن استغلال سلطة (أكثریة) قوى مافیومیلیشیاویة تابع�ة 
لأطراف إقلیمیة معروفة لترتیب أوراق الدورة ال�ج�دی�دة 
بممارسة وسائل تفریغ التوتر والاحتقان وإی�ج�اد ب�دائ�ل 
ل��ل��م��ط��ال��ب الش��ع��ب��ی��ة ت��ف��رض م��خ��رج��ات��ھ��ا ب��ج��م��ی��ع 
المحاولاتالإصلاحیة المحدودة التي سیجري محاصرت�ھ�ا 

 ..بمنتج ترقیعي ھامشي الأثر
لقد مارست تلك ال�ق�وى س�ل�ط�ت�ھ�ا ع�ل�ى أس�اس ف�رض 
شرعیة مج�ل�س ن�واب لا یش�ك�ل ال�ب�رل�م�ان أو ال�ھ�ی�أة 
التشریعیة على وفق الدستور الذي نصّ على أن تشك�ل�ھ 
من محلسي النواب والاتحاد بما ی�وف�ر ف�رص�ة ن�وع�ی�ة 
للنھوض مھامھ بالمس�ت�وى ال�وط�ن�ي ال�ف�ی�دی�رال�ي ب�م�ا 
لایغبن حقوق أطیاف الشعب ومكوناتھ.. كما تجاوز عل�ى 
الدستور بشأن ممارسة الاستفتاء الشعبي تجاه ما یح�دد 
مصیره وحصر الصلاحیات كلیا بمج�ل�س ھ�و الآخ�ر ل�م 
یسُمح لھ بالالتزام بآلیات العمل عندما لم ی�م�ر ال�ق�ان�ون 
على اللجان الاختصاص وعندما لم تح�اور ت�ل�ك ال�ل�ج�ان 
وممثلي (مجلس النواب) الأطراف السیاسیة الم�ع�ارض�ة 
بالتحدید ھنا القوى الدیموقراطیة العَلم�ان�ی�ة وم�ن�ظ�م�ات 
المجتمع المدني المعنیة الحقة وھو ما یصادر أي ش�ك�ل 
للتعددیة والتنوع وللدیموقراطیة السلیم�ة ال�ت�ي ت�ح�ت�رم 
الرأي الآخر حیث یتم است�لاب ب�ل مص�ادرة ك�ل�ی�ة لأی�ة 
حوارات نوعیة مناسبة لقوانین الانت�خ�اب�ات وال�ح�ری�ات 
المدنیة والس�ی�اس�ی�ة وھ�و م�ا ی�ت�ع�ارض ج�وھ�ری�ا م�ع 
الدستور ویعتدي على سیادتھ فیفضي الأمر للا ش�رع�ی�ة 

 ..الفعل
 

وما یلُغي شرعیة الجھد التشریعي أنھ دمج ب�ی�ن ق�ان�ون 
انتخابات مجالس المحافظات وقانون انتخ�اب�ات م�ج�ل�س 
النواب في قانون واحد، عل�ى ال�رغ�م م�ن ت�ب�ای�ن م�ھ�ام 
المجلسین وصلاحی�ات�ھ�م�ا واخ�ت�لاف�ھ�م�ا ف�ي الص�ی�اغ�ة 
والممارسة وھو ما یعكس مخالف�ة دس�ت�وری�ة ل�م�ا ورد 

 .122و 49بخاصة في المادتین 
إننا في الحركة الحقوقیة العراقیة والم�رص�د الس�وم�ري 
لحقوق الإنسان نرى أن ھذا الإصرار من مج�ل�س ن�واب 
السلطة على الرغم من كل ال�م�ؤش�رات ال�ت�ي س�ج�ل�ت�ھ�ا 
الحركة الشعبیة إنما یؤكد مفارقة خیار الشع�ب والس�ی�ر 
بعكس تلك الخیارات وھو ما یمعن بصورة خ�ط�ی�رة ف�ي 
تقویض حتى الأمور الشكلیة لما تظاھرت ب�ھ م�ن�ظ�وم�ة 
مافیومیلیشیاویة على أنھ الدیموقراط�ی�ة، ول�م تس�ت�ط�ع 

 !!الالتزام بھ بأبسط أشكالھ
إنّ السیاقات التي یرُاد فرض�ھ�ا بص�ی�اغ�ة ذاك ال�ق�ان�ون 
الان��ت��خ��اب��ي س��تُ��ب��ع��د أی��ة ف��رص��ة لس��لام��ة ال��ت��ن��اف��س 
ودیموقراطیتھ ولأیة عدالة فیھما وھو ما یع�ن�ي ال�خ�رق 
البنیوي الفاضح والخطیر لنزاھة العملیة الانتخابیة ك�م�ا 
سابقاتھا اللواتي جرى فیھا تزیی�ف ال�ن�ت�ائ�ج وحص�رھ�ا 
بقوى الإسلام السیاسي وطبقتھا الكرب�ت�وق�راط�ی�ة ال�ت�ي 
أنتجت نزاما كلیبتوفاشیا بامتیاز.. وھو ما سجلتھ القوى 
الوطنیة التي انسخبت من العملیة السیاسیة التي حُكِم�ت 

 ..بقوانین مفصلة بخلاف الدستور نفسھ

إن خطى صیاغة قانون انتخابي یسمح بمشاركة ال�ق�وى 
المقاطعة المعارضة للعملیة ال�م�ش�وھ�ة لا ت�م�ر إلا م�ن 
خلال مساھمة أساس وحوھریة لكونفی�درال�ی�ة ال�ج�ب�ھ�ة 
الوطنیة الموحدة التي ینبغي تشكیلھا عاج�لا ل�ت�ض�م ك�ل 
قوى الالتزام بالدیمق�راط�ی�ة وم�ن�ظ�وم�ة ق�ی�م�ھ�ا، ف�ھ�ي 
المعنیة بحق، بتقدیم مسودة ناضجة ودق�ی�ق�ة لص�ی�اغ�ة 
قانون انتخابات عادل وسلی�م، ی�ت�ح�ق�ق ب�اش�راك أوس�ع 
طیف من الحركات والأح�زاب الس�ی�اس�ی�ة وال�م�ن�ظ�م�ات 
المدنیة والاتحادات والنقابات، ومن مجم�ل ال�رأي ال�ع�ام 

 .قواه الواسعة
إننا في الحركة الحقوقیة إذ نحذر من تداعی�ات ت�ف�ص�ی�ل 

 :قانون انتخابي غیر منصف أو لا یحقق العدالة، نطالب
تتحرك مبكرا ق�ب�ل  الحركة الشعبیة بأطیافھا كافة بأن-1

لتوسیع دائرة مناقشة القانون  فوات أوان بحملة وطنیة
وصیاغتھ بما یت�لاءم وس�لام�ة ال�ن�ص�وص ال�ق�ان�ون�ی�ة 
المتمسكة بالدستور وبسمو م�ط�ال�ب الإرادة الش�ع�ب�ی�ة 

 .الأوسع
كونفیدرالیة الجبھة الوطنی�ة ل�ت�وح�ی�د ال�رأي  تشكیل-2

تجاه أنضج صیاغات القانون الملائمة للمرحل�ة  الشعبي
 .وظروف العمل في سیاق شروطھا

التصدي الحازم والحاسم لما قد یتعج�ل�ون ب�إخ�راج�ھ -3
وی�ف�رض�ون�ھ س�ی�اق�ا م�ل�زم�ا ب�م�ا ی�ت�ع�ارض  للجمھ�ور

وتطلعات الشعب وتض�ح�ی�ات أب�ن�ائ�ھ وب�ن�ات�ھ ال�ج�س�ام 
ب��خ��اص��ة م��ن��ھ��ا عش��رات آلاف الش��ھ��داء وال��ج��رح��ى 

 ..والمصابین
الان�ت�ھ�اء م�ن ص�ی�اغ�ة ق�ان�ون  لابد من العمل ع�ل�ى-4

وبخلاف�ھ  مجلس الاتحاد إلى جانب قانون مجلس النواب
سیكون الإصرار على تأخیر استكمال الھیأة التشریع�ی�ة 
دافعا آخ�ر ل�ت�م�ری�ر ال�ق�رارات خ�ارج أطُُ�ر ال�ق�وان�ی�ن 

 ..الدستوریة ومؤسساتھ
إن قضیة تشریع قانون للانتخابات لن تكون سلی�م�ة م�ن 
دون احترام حقوق المقترعین من أبناء الشع�ب وب�ن�ات�ھ 
في تبني قانون بصیاغاتھن وصیاغاتھم ولن ت�ك�ت�م�ل م�ا 
لم تكن تلتحم لقوانین أخرى تكتمل بھا الھیأة التشریع�ی�ة 

وم�ن ھ�ن�ا ك�ان لاب�د م�ن …  ومؤسساتھا وطنیا محلی�ا 
 ..موقف جوھري شامل یستند إلى قوى الشعب الحیة

إننا بھذا نطالب بوقف أیة حالات ت�ع�ام�ل لا ت�أخ�ذ ت�ل�ك�م 
المجددات والشروط في تشری�ع ال�ق�وان�ی�ن ال�دس�ت�وری�ة 
بالاستناد إلى السمو الدستوري لص�وت الش�ع�ب لا لأي 
طرف بقي على مدى عقدین یعبث بتفصال القوانین ب�م�ا 
یكرر إعادتھم إلى سدة السلطة لیواصل انتھاكھا ب�ن�ی�وی�ا 
وتكریس منظومة شارفت على ولوج نظام كلیبت�وف�اش�ي 

 ..بامتیاز وحیتھا لات ساعة مندم
 

فلتتحد القوى الشعبیة الدیموقراطیة الیوم قبل الغد ف�ل�ق�د 
تأخرت كثیرا على تحقیق كونفیدرالیة الجبھة ال�وط�ن�ی�ة 
الموحدة ولتنتصر إرادة الش�ع�ب ف�ي ت�ب�ن�ي م�ا ی�ح�ت�رم 
إرادتھ ومطالبھ التي قدم لھا أغلى الت�ض�ح�ی�ات ال�ج�س�ام 
س��واء م��ن��ھ��ا الس��ی��اس��ی��ة ال��م��س��ت��ن��دة إل��ى الاخ��ت��ی��ار 
الدیموقراطي للنظام أم القان�ون�ی�ة واج�ب�ة ال�ظ�ھ�ور ف�ي 

 ..الصیاغة بأسسھا المستندة للمعطیات الدستوریة
 فلنكن بمستوى المسؤولیة بلا تردد أو تلكؤ أو تأخیر

 من امت ي إاده ا 
ا    ا ب اأ  

 
 
 
 
 
 

يأ. د. تیسیر عبد الجبار ألآلوس   
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منذ أن تأسست الكیانات السیاسیة الحدیثة في الش�رق الأوس�ط ب�ع�د ات�ف�اق�ی�ة     
بیكو، حاولت غالبیة النُّخب السیاسیة ومفكریھا وواجھاتھا م�ن ال�ق�وى  -سایكس

والجمعیات والاحزاب على نقل التجربة الدیمقراطیة الغربیة إلى ت�ل�ك ال�ك�ی�ان�ات، 
دونما دراسة التراكم القیمي والدیني والاجتماعي المتوارث في تركیبات�ھ، ورغ�م 
الكم الھائل من الخسائر الفادحة التي مُنیت بھا تلك القوى، إلا أنھا لم تحقق الح�د 
الأدنى لطموحاتھا وما انتجتھ لم یتعدى دیمقراطیة ھج�ی�ن�ة لا ت�رت�ك�ز ع�ل�ى ای�ة 
قاعدة ولم تتجاوز صنادیق الاقتراع الخالیة تماما من الرابط الأساسي والم�رت�ك�ز 
الأھم الا وھو المواطنة التي تشُكل النسیج المحبوك ل�م�ك�ون�ات ال�م�ج�ت�م�ع، وق�د 
فشلت تماما في ترسیخ تلك الفكرة التي یتمتع فیھا الإنسان بحریتھ ال�ك�ام�ل�ة ف�ي 
التعبیر عن الرأي وتقریر المصیر والعقیدة والانتماء واحترام الرأي الآخر، ولعلّ 
تجارب لبنان وتركیا وإسرائیل ھي الأكثر قرباً مما كانت تطمح إلیھ ت�ل�ك ال�ق�وى، 
إلا أنھّا للأسف اصطدمت بإرثٍ ھائل من تراكمات قبلیة ودینیة ومذھبیة جع�ل�ت�ھ�ا 
وبعد سنوات لیست طویلة في حقل الفشل الذریع، حیث تمزّق لبنان بین ال�ق�ب�ائ�ل 
والطوائف، بینما غرقت تركیا في عنصریة تسببت بمقتل وتھجیر ملایین الأرم�ن 
والكُرد على خلفیة مطالبتھم بأبسط حق�وق�ھ�م الإنس�ان�ی�ة وال�دی�م�ق�راط�ی�ة، وف�ي 
إسرائیل التي بشّرَ الكثیر من مفكریھا وسیاسیي الغرب ب�أن�ھ�ا س�ت�ك�ون ن�م�وذج 
الدیمقراطیة في الشرق الأوسط، فإذا بھا تتحول إلى دولة دی�ن�ی�ة ع�ن�ص�ری�ة ف�ي 

 تعاملھا مع سكانھا من غیر الیھود.
 
أما بقیة دول الشرق الأوسط وبعد حقبة الدكتاتوریات الحزبیة والف�ردی�ة ال�ت�ي    

اسقطتھا او ساعدت على اسقاطھا قوى خارجیة اس�ت�ط�اع�ت اخ�ت�راق ج�دران�ھ�ا 
الداخلیة مستغلةً العِداء الشعبي لأنظمتھا، كما حصل في كلّ م�ن إی�ران وال�ع�راق 
ولیبیا والیمن وسوریا، حیث تدخلت بشكل مباشر في إسقاط ھیاكل تلك الأن�ظ�م�ة 
أو تدجینھا ومن ثم الانتقال إلى استنساخ تجاربھا الدیمقراطیة في مجت�م�ع�ات م�ا 
تزال تعاني من إشكالیات بنیویة وتربویة واج�ت�م�اع�ی�ة ن�اھ�ی�ك ع�ن الص�راع�ات 
العرقیة والدینیة والمذھبیة التي انتجتھا اتفاقیات استعماریة ف�ي ف�رض ك�ی�ان�ات 
ودول على تلك المجموعات، وما یحدث الیوم في ھذه ال�دول م�ن ف�وض�ى وفس�اد 
وتناحر ناتج أساسي من فرض نظام سیاسي على مجتمعات یتشتت ف�ی�ھ�ا ال�ولاء 
والانتماء بین الدین والمذھب والقبیلة والمنط�ق�ة ع�ل�ى حس�اب ال�وط�ن ال�ج�ام�ع 
والمواطنة الرابطة، ھذه المجتمعات التي تع�ت�م�د ف�ي أس�س ب�ن�ی�ت�ھ�ا ال�ت�رب�وی�ة 
والاجتماعیة على الرمز الفردي ومرجع�ی�ت�ھ، اب�ت�داءً م�ن الأب وم�روراً بش�ی�خ 
العشیرة وإمام الجامع ومختار القریة والزعیم الأوحد المت�ج�ل�ي ف�ي رم�ز الأم�ة 
والمأخوذ من موروث مئات الس�ن�ی�ن أو آلاف�ھ�ا بش�خ�ص الأم�ی�ر أو ال�م�ل�ك او 
السلطان او الرئیس القائد، حیث أدمنت معظم ھذه الأنظمة وأحزابھا ال�ت�اری�خ�ی�ة 

  العظیمة على مجالس ملحقة بالقائد الرمز.
ومن ھنا نستنتج أن أي تغییر خارج التطور التاریخي للمجتمعات بأي وس�ی�ل�ةٍ    

كانت سواءً بالثورات أو الانقلابات أو التغییر الفوقي من قبل ق�وى خ�ارج�ی�ة ل�ن 
تعطي نتائج إیجابیة بالمطلق، بل ستنعكس سلباً ربما یؤدي إلى مردودات كارثی�ة 
على مصالح البلاد العلیا على مستوى المجتمع أو الف�رد ولس�ن�وات ط�وی�ل�ة ج�داً 
وھذا ما حصل ویحصل الیوم في العراق ولیبیا والیمن وسوریا، حیث یت�مّ ف�رض 
مجموعة من الصیغ والتجارب الغربیة في بناء نظام سیاسي واجتماعي بعید ك�ل 
البعد عن طبیعة تلك المجتمعات ووضعھا الحال�ي وخ�اص�ةً م�ا ی�ت�ع�ل�ق ب�ال�ن�ظ�ام 
الاجتماعي والتربوي والقیمي لمجتمعات ھذه الدول، ولعلَّ الأھ�م ھ�و إن ص�ی�غ�ة 
الدیمقراطیة الغربیة لیست من الضرورة أن تكون ھي الحل أو ال�ع�لاج ل�م�ش�اك�ل 
ھذه الدول ومجتمعاتھا التي تختلف كلیاً عن المجتمعات الغربیة ف�ي ال�م�وروث�ات 
الاجتماعیة والدینیة ومنظومة العادات والتقالید التي تتقاطع في م�ف�اص�ل ك�ث�ی�رة 

 مع الصیغ الأوروبیة لتطبیقات الدیمقراطیة.
 

ولو عدنا قلیلاً إلى بعض النماذج من النظم السیاسیة لبعض دول المنطق�ة    
لأدركنا كنوزاً كثیرة من تجاربھا الناجحة التي أدت إلى ت�ط�ور ال�م�ج�ت�م�ع�ات 

وإداریاً، ھذه النماذج التي اعتمدت الع�دال�ة وال�ت�ط�ور   تربویا وعلمیاً وثقافیا
العلمي تدفعنا للبحث عن سرِّ نجاح تلك التجارب وصیغھ�ا ف�ي إدارة ال�دول�ة 
التي تواكب منظومة مجتمعاتنا القیمیة والاجتماعیة والت�رب�وی�ة ھ�ذا ال�ی�وم، 
بما یعزز مبدأ العدالة والقیم الخلاقة والحداثة التي تكُرس المعرفة وال�ت�ط�ور 
الحضاري والثقافي والسیاسي والاقتصادي في نظام یعتمد العدالة والمساواة 
والمواطنة بما یحفظ خصوصیاتنا الت�ي ن�خ�ت�ل�ف ف�ی�ھ�ا ت�م�ام�اً ع�ن ط�ب�ی�ع�ة 

 وسلوكیات المجتمعات الغربیة.

ت ااطا  

 
 
 

 أربیل كفاح محمود كریم/



قد یحتاج بعضنا إلى إضاءة تاری�خ�ی�ة ت�ذك�رن�ا بس�ب�ب   
إح�داث ھ��ذا ال��ی��وم وتس�ج��ی��ل��ھ ف��ي الأج�ن��دا ال��ع��ال��م��ی��ة 

 للاحتفالات.
مارس من ك�ل  8اعتمدت الأمم المتحدة یوم  1975سنة

ع��ام ی��وم��ا ع��ال��م��ی��ا ل��ل��م��رأة ول��م ی��ك��ن ذل��ك م��ن ب��اب 
الھدیةالتي ترمي إلى الاعتراف بذات منسی�ةٍ م�ق�م�وع�ة 
بتعلاتٍ متعددة على مدى الأزمان بل كان نتاجَ نض�الات 
ال�م��رأة ال��م��ت�ك��ررة وال�م��ت��راك�م��ة م�ن��ذ ال�ق��رن ال�ت��اس��ع 
عشرحین خ�رج�ت ال�ن�س�اء ف�ي م�دی�ن�ة ن�ی�وی�ورك إل�ى 
الشوارع احتجاجا على ظروف عملھنّ السیئّة ف�ق�د ك�نّ 

 1908وسن�ة٠یعملن لساعات طویلةٍ مقابل أجور زھیدة
التي رفعت ف�ی�ھ�ا ال�ن�س�اء "حركة الخبز والورد " كانت

المتظاھراتُ خبزا یابسا و وردا فتع�رّض�ن إل�ى م�ج�زرة 
ام�رأة  129رھیبة من قبل أرباب العمل راح ضح�ی�ت�ھ�ا 

 امام مرأى ومسمع السلطات.
وحین امتدّت ال�ح�رك�اتُ الاح�ت�ج�اج�ی�ة إل�ى أورب�ا ق�رّر 
الاجتماع الاشتراكي في كوبنھاكن تخصیص یوم عالمي 

واختارت الأمم المتحدة تاریخ الثامن من مارس   للمرأة
ب��ال��ذات لأن��ھ ال��ی��وم ال��ذي خ��رج��ت ف��ی��ھ ال��روس��ی��اتُ 
والأوربیاتُ إبان الحرب العالمیة الأولى للاحت�ج�اج ض�دّ 

 الحرب.
خلاصة القول أنّ شرارة الحركة الاحتجاجیة ك�ان�ت ف�ي 
الغرب لا في الشرق الذي أخمدتْ فیھ العقلیةُ ال�ذك�وری�ة 
مضافا إلیھا التدینُّ ال�زائ�ف مض�اف�ا ال�ی�ھ ق�م�عُ ال�ق�وى 

كلَّ إرادة للمرأة في الفعل أو التعبی�ر وق�د   الاستعما ریة
أقُحِمَ ھذا الیوم في الروزنامة العربیة شكلا وسن�رى إن 

 روعِيَ مضمونھ.
نستخلص مما سبق انّ ھ�ذا ال�ی�وم ذو س�م�ة س�ی�اس�ی�ةٍ 
ویحمل شعاراتٍ إنسانیة قویةً للتوعیة بنضالات ال�م�رأة 
و الدعوة الى تطویر ال�ت�ش�ری�ع�ات بش�ك�ل دوريّ ح�ت�ى 
تواكب تطوّر المرأة في كفاءاتھا ووجوبَ التسویة بینھا 
وبین الرجل في المناصب و الأعمال والأجور فلا یم�ك�ن 
الخلط بینھ وبین ع�ی�د الأمّ ب�أيّ ح�ال م�ن الأح�وال لأنّ 

أماّ الموقع الاجت�م�اع�ي   الأمومة وظیفة تمنحھا الطبیعة
و التناصف بین الرجال والن�س�اء وح�قّ ال�م�واط�ن�ة ف�لا 

 یكون إلاّ بنضال و روحٍ ثوریة.
 

 فھل حققت نضالات المرأة أھدافھا..؟!.
المؤلم اننا بعد أكثر من قرنین مازلنا نعتبر تحدید موق�ع 
المرأة في مجتمعاتنا ال�ع�رب�ی�ة مس�أل�ة نس�ب�ی�ة ف�ب�ع�ض 

م��ن ج��م��ی��ع     ال��ب��ل��دان ال��ع��رب��ی��ة م��ازال��ت ت��ح��رم��ھ��ا
دون " حقوقھا :التعلیم والعمل وقیادة السی�ارة والس�ف�ر

وفي بلدان أخرى ناضلت المرأة ومازالت تناضل "محرم
بشراسة لفرض وجودھا كائ�ن�ا ف�اع�لا ل�ھ اس�ت�ق�لال�ی�ت�ھ 
ومواطنا كاملا لا یقل كفاءة عن الرجل وفي ھذا المج�ال 
أحبّ أن أخ�وض ف�ق�ط ف�ي ت�ج�رب�ة ال�م�رأة ال�ت�ونس�ی�ة 

 : لاعتبارین أساسیین
أوّل��ھ��م��ا أن��ن��ي أع��رَفُ ب��ن��ض��الات��ھ��ا م��ن غ��ی��رھ��الأن��ن��ي 

 أعایشھاعلى أرض الواقع...
وثانیھما أنّ منز لة المرأة التونسیة تعتبر متقدمة نسبیا 

 مقارنة بمثیلاتھا في الدول العربیة.
 

لئن لم یكن الثامن من مارس یوم عطلة رسمیة فإنّ ك�ل 
المنظمات والجمعیات المدنیة تحتفي بھ وتمھد ل�ھ ق�ب�ل 
أیام باجتماعات وندوات تھدف إلى التذكی�ر ب�ال�ن�ض�الات 
السیاسیة للمرأةوبإنجازاتھا الاقتصادی�ة والاج�ت�م�اع�ی�ة 
مَ ذلك بیوم وطني ت�ح�ت�ف�ي ف�ی�ھ ال�م�رأةُ ال�ت�ونس�ی�ة  ودُعِّ
بصدور مجلة الأحوال الشخصیة المتض�م�ن�ة ل�ح�ق�وق�ھ�ا 
المدنیة والسیاسی�ة ف�ي ال�ث�ال�ث عش�ر م�ن ش�ھ�ر أوت 

وسبق ذل�ك ك�ل�ھ ص�دور ك�ت�اب�ی�ن ل�ل�ط�اھ�ر  1957سنة
الحداد* ھ�م�ا: ال�ع�م�ال ال�ت�ونس�ی�ون وظ�ھ�ور ال�ح�رك�ة 

ث�م ك�ت�اب ام�رأت�ن�ا ف�ي الش�ری�ع�ة  1927النقابی�ة س�ن�ة
الحقوق ال�م�دن�ی�ة  "ومن فصولھ 1929والمجتمع سنة 

فقد جمع الطاھر الحداد ف�ي رؤی�ت�ھ  "والسیاسیة للمرأة
الإصلاحیة بین حقوق العمال وحقوق ال�ن�س�اء لإی�م�ان�ھ 
بأنھنّ ركیزة المجتمع وأنّ بلادا لا حقوق فی�ھ�ا ل�ل�ع�م�ال 
لن یكون فیھا تقدیر لحقوق المرأة ف�ن�ض�ال ال�م�رأة إذن 

 ھو من نضال العمال في سبیل العدالة.
على أنّ واقع المرأة العاملة مازال إلى یومنا ھ�ذایش�ك�و 
من التمییز بل انّ مكاسب المرأة التونسیة ق�د ت�راج�ع�ت 

لأنّ صعود الإخوان ال�م�س�ل�م�ی�ن  "الخریف العربي"بعد 
إلى الحكم قد دعّم العقلیة الذك�وری�ة وان�ع�دامُ ال�م�راق�ب�ة 
وعدمُ تطبیق القوانین وضع�فُ الإدارة وغ�ی�ابُ ال�دول�ة 

المرأة الع�ام�ل�ة   كلُّھا عوامل انعكست سلبا على وضعیة
فالمرأة الریفیة مثلا تعاني من الاستغلال إذ ھي تس�اھ�م 
في الإنتاجیة قدر ما یساھم الرجل وأكثر لكنّ أجرھا یقل 
دائما عن أجر الرجل، كذلك ف�ي ال�م�ج�ال الس�ی�اس�ي أو 
الوظائف العلیا ومراكز القیادة مازالت المرأة تعاني م�ن 

 :المعیقات التي یمكن تلخیصھا في العوامل التالیة
 

أوّلا: العقلیة الذكوریة السائدة التي تعتب�ر ال�م�رأة غ�ی�ر 
قادرة على تحم�ل ال�م�س�ؤول�ی�ات ال�ع�ظ�م�ى خ�اص�ة ف�ي 

 المجال السیاسي ومجال المال والأعمال.
فعندما تقلدّت امرأة رئاسة الح�ك�وم�ة ت�ع�ال�ت الأص�وات 
السلفیة وحتى غیر السلفیة معارض�ة ومس�ت�ن�ق�ص�ةً ب�ل 
ومتھكمة أحیانا وبدل أن یتابعوا نشاطھا فإنھم یتابع�ون 
لباسھا والماركة التي تحملھا حقیبة یدھا، ومازلت أذكر 

وھو ال�م�ربّ�ي -قول أحدھم لي عندما كُلفّتُ بإدارة المعھد
أنا أرفض أن أشتغل "-ویفترض ان یكون مستنیرَ الفكر

وكان على المرأة أن تبرھن ل�ھ أن�ھ�ا  "تحت إمرةِ امرأة
ذاتُ مشروع وان قدراتھا في التسییر تفوق قدرةَ ك�ث�ی�رٍ 

 من الرجال.
 

ثانیا: النظرة النمطیة في توزیع الأدوار فالمجتمع ی�رى 
أنّ المناصب العلیا تتط�ل�ب ق�وة ش�خ�ص�ی�ة وی�ع�ت�ق�د أنّ 

فالوظیفة العمومیة مثلا في تونس   المرأة عاطفیة ھشّةٌ 
 ٪.37تشغل ستمائة ألف موظف وتمثل النساء

(وھي نسبة مرت�ف�ع�ة م�ق�ارن�ة ب�ال�دول ال�ع�رب�ی�ة) ل�ك�نّ 
المناصب العلیا مث�ل م�ن�اص�ب رؤس�اء الإدارة م�ازال�ت 

 **٪.75حكرا على الرجال بنسبة
ثالثا:سبب ذاتي نفسي یجعل المرأة ت�رف�ض ال�م�ن�اص�ب 
العلیا خوفا من الفش�ل لانّ ال�م�ج�ت�م�ع ی�ح�اس�ب أداءھ�ا 
بشدة وقسوة، أو خوفا على حیاتھا الأسریة من التف�ك�ك 
لأنّ التشریع قد سمح للمرأة بالخروج إل�ى ال�ع�م�ل دون 
أن یحرص على توفیر المؤسسات الم�ؤھ�ل�ة ل�ت�ع�وی�ض 
غیابھا عن البیت والتفرغ الكامل لنشاطھ�ا م�م�ا یس�ب�ب 
لھا ضغوطا وإرھاقا بدنیا ون�ف�س�ی�ا وی�ك�ون م�ن دواف�ع 
الطلاق خاصة إذا كان الرجل ذا دور سلبي وأن�ان�يّ ف�ي 

 …بیتھ
ومھما تكن الصعوبات والعوائق أمام المرأة فإنّ ف�رض 
وجودھا في المجتمع مواطنة كاملة لا یكون إلا ب�ف�رض 
وجودھا في الحیاة السیاسیة والاقتص�ادی�ة وب�اس�ت�ق�لال 

وتعرِف المرأة أن الحقوقَ لا تھُدى بل تفُتَ�كُّ وأنّ   مادي
طریق النضال مازالت أمامھ�ا ط�وی�ل�ة وأنّ أيّ ت�ھ�اون 
منھا قد یعیدھا إلى النقطة الصفر خاصة وقوى الرجعیة 

 في صعود.
فلیكن الثامن من مارس یوم احتفاء بالنضالات النسوی�ة 
ودفع إلى مزید العمل على تطویر التش�ری�ع�ات وت�غ�ی�ی�ر 

 ٠العقلیات
 

 تحیةً لكل نساء العالم في یوم المرأة
 تحیةً لنساء تونس والجزائر والعراق المناضلات

 كل عام ونساؤنا صامدات رافضات للقمع
…………………………… 

مفكر) ونق�اب�ي وم�ن�ظّ�ر ١٨٩٩/١٩٣٤الطاھر الحداد(*
،خریج جامع�ة ال�زی�ت�ون�ة ،خص�ص م�ؤل�ف�ات�ھ لإص�لاح 

 المجتمع التونسي وتطویره
العمّال التونسیون وظھور الحركة النقابیة -من مؤلفاتھ:

١٩٢٧ 
(م��ن  ١٩٢٩ام��رأت��ن��ا ف��ي الش��ری��ع��ة وال��م��ج��ت��م��ع-

 فصولھ:الحقوق المدنیة والسیاسیة للمرأة )
ال�م�رج�ع:آم�ال ص�م�ود ال�خ�م�اري رئ�ی�س�ة ج�م�ع�ی��ة **

الحوكمة وت�ك�اف�ؤ ال�م�راة وال�رج�ل ف�ي م�وق�ع ال�ق�رار، 
 ٢٠٢٢مارس٢جریدة الشروق لیوم

 ا  رس:  ا ا أة أا؟
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عند إستعراض الأوضاع الاقتصادیة والسیاسیة الدولیة س�ن�ج�د ب�أن     
 2019العالم یمر بأزمات مستمرة بدأت تظھر وبشكل متسارع منذ العام 

حیث توسعت احتمالات المخاطر الجدیّة التي س�ت�ع�م ك�ل ب�ل�دان ال�ع�ال�م 
عن ما أتفقت   بسبب التعقیدات و الفوضى التي تسود العالم بعد الخروج

المت�ح�دة وع�دم الإل�ت�زام ب�ھ ب�ع�د ال�ح�رب   علیھ الدول في میثاق الأمم
العالمیة الثانیة. ولكن حلت محل الإتفاقیات الحرب الباردة بین القط�ب�ی�ن 

آنذاك وحدث م�اح�دث م�ن ح�روب   العالمیین أمریكا والأتحاد السوفیاتي
وإنقلابات عسكریة لأجل تغییر أنظمة الحكم ذات الت�وج�ھ�ات ال�ت�ق�دم�ی�ة 
والتحرریة م�ن الأس�ت�ع�م�ار فض�لاً ع�ن ال�ح�روب الأھ�ل�ی�ة. ولأس�ب�اب 
إقتصادیة وسیاسیة ومالیة وتدخل مخابراتي واسع النط�اق ف�ي ش�ؤون 
الدول تطورت الحرب الباردة نح�و الأس�وأ وظ�ھ�رت أح�لاف و ق�واع�د 

 26عسكری�ة ج�دی�دة ف�ي م�ن�اط�ق ع�دی�دة م�ن ال�ع�ال�م ث�م حص�ل ف�ي 
تفكك الاتحاد السوفیاتي وح�ل م�ح�ل�ھ الات�ح�اد ال�روس�ي  1991دیسمبر

وحلفائھ وریث الاتحاد السوفیاتي الشرعي وبقي قطب واح�د (أم�ری�ك�ا) 
وحلفاؤھا یصول ویجول وبعدھا تنفست ش�ع�وب ال�ع�ال�م الصُ�ع�داء ب�ع�د 
إنتھاء الحرب الباردة ونھایة العداء بین ح�ل�ف ال�ن�ات�و وح�ل�ف وارش�و 

ول�ك�ن ت�ط�ورات ج�دی�دة  1991للدول الأشتراكیة الذي تم حلھ في العام 
سیاسیة وإقتصادیة وظھور دول ذات إقتصاد مت�ق�دم ون�ت�ی�ج�ة ال�ت�ط�ور 
التكنلوجي وتطویر الأسل�ح�ة ظ�ھ�ر ال�ت�ن�اف�س وال�رغ�ب�ة ف�ي ال�ت�وس�ع 
الإستعماري من جدید حول التجارة العالمیة ودخ�ول الس�وق ال�ع�ال�م�ی�ة 
بدافع المنافسة العدوانیة والمصالح وتورید السلع والمواد حی�ث ب�رزت 

ولذلك تطلب الأمر ظھور ال�دع�وة إل�ى س�ی�اس�ة   الصین في ھذا المجال
عالم متعدد الأقطاب والسباق نحو السیطرة عل�ى ال�ع�ال�م وش�ع�وب�ھ م�ن 
خلال التوازن بین ھذه الأقطاب من جدید فعادت الح�رب ال�ب�اردة م�ج�دداً 
وبقوة.إستعراضنا سیكون مكثف بسبب كثرة الأزمات والمواضیع، فبع�د 

وتط�ورھ�ا وال�ت�ي ب�دأت م�ن�ذ ال�ع�ام   تفاعل الأزمة الأوكرانیة الروسیة
بعد صعود الحزب الیمیني الم�ت�ط�رف الأوك�ران�ي وك�ان الس�ب�ب  2014

الرئیس حول أقلیم الدون�ب�اس ف�ي أوك�ران�ی�ا ذات ال�غ�ال�ب�ی�ة ال�روس�ی�ة 
وبالرغم من وجود اتفاقیات بین ال�روس وأوك�روان�ی�ا وھ�ي ات�ف�اق�ی�ات 

م�ن ق�ب�ل  2014مینسك حول انھاء ال�ح�رب ف�ي ال�دون�ب�اس ف�ي ال�ع�ام
مجموعة الإتصال الثلاثیة (أوكرانیا، روسیا،ومنظم�ة الأم�ن وال�ت�ع�اون 
في أوربا ) وبواساطة فرنسا وألمانیا فیما ی�ع�رف بص�ی�غ�ة ن�ورم�ان�دي 
ولكن الإتفاقیة فشلت ولم یتوقف القتال الذي استھدف سكان ال�دون�ب�اس 
الروس فتبع�ت�ھ�ا ات�ف�اق�ی�ة م�ی�ن�س�ك ال�ث�ان�ی�ة وال�ت�ي وُق�ع ع�ل�ی�ھ�ا ف�ي 

تتألف ھذه الإتفاقیة من مجموعة م�ن الإج�راءات ب�م�ا  2015فبرایر12
في ذلك وقف إطلاق النار ووسط تصاعد التوترات بین روسیا وأوكرانیا 

، اعترفت روسیا رسمیاً بجم�ھ�وری�ت�ي ل�وغ�انس�ك 2022أوائل عام   في
اع�ل�ن  2022ف�ب�رای�ر22وفي  2022فبرایر 21ودونیتسك الشعبیة في 

الرئیس الروسي بوتین ان ات�ف�اق�ی�ات م�ی�ن�س�ك ل�م ت�ع�د م�وج�ودة وان 
أوكرانیا ھي المسؤولة ع�ن إن�ھ�ی�ارھ�ا ث�م ق�ام�ت روس�ی�ا ب�ال�ع�م�ل�ی�ات 

وال�ت�ي  2022فبرایر24الخاصة داخل الحدود الأوكرانیة في   العسكریة
سمیت من قبل أمریكا وأوربا بحرب غزو روسیا لأراضي أوكرانیا .بع�د 
رفض أمریكا تقدیم التعھدات التي طالبت بھا روسی�ا ل�ح�م�ای�ة ح�دودھ�ا 
وإبعاد حلف الناتو وقواتھ عن الحدود الروس�ی�ة وب�ذل�ك ت�أزم ال�م�وق�ف 
الذي دفع إلى إتخاذ قرار الحرب من قبل روسی�ا .ب�ع�د إع�لان ال�ع�م�ل�ی�ة 

ف�أح�دث�ت   العسكریة الروسیة والتي تطورت إلى حرب واسع�ة ال�ن�ط�اق
تداعیات حیث اشتعل الموقف الدولي وال�ذي ق�ادت�ھ ال�ولای�ات ال�م�ت�ح�دة 
وكأنھا كانت تنتظر ھذه الفرصة لأن�ھ�ا ل�م تس�اھ�م ف�ي إی�ق�اف ال�ح�رب 
واللجوء إلى الحوار وال�م�ف�اوض�ات ب�ل ع�م�ل�ت ع�ل�ى ت�وس�ی�ع ال�ع�م�ل 
العسكري وتشجیع النظام الأوك�ران�ي ع�ل�ى ذل�ك وإم�دادھ�ا ب�الأس�ل�ح�ة 

ول�ھ�ذا   وكونت تحالف واسع مع أوربا والدول التي تدور في فلك أمریكا
أنتجت الحرب عقوبات اقتصادیة مفروضة على روسیا ل�دف�ع�ھ�ا ل�وق�ف 

 الحرب ولكن بشروطھا والحرب لم تتوقف.
 

وبأمكاننا أن نوجز عدد من ال�ن�ق�اط ل�م�ا حص�ل م�ن ت�داع�ی�ات ال�ح�رب 
 -الروسیة الأوكرانیة :

توتر العلاقات الدولیة وحدوث إصطفافات جدیدة بین ال�دول وح�دوث  -1
متغیرات في المواقف السیاسیة الخارج�ی�ة وال�ع�لاق�ات ال�دول�ی�ة وال�ب�دأ 

 بالإنقسام.
 ارتفاع أسعار المحروقات والغذاء وإلى مستویات قیاسیة .-2
 خلق إضطرابات في سلاسل التورید.-3

إرتفاع نسب التضخم وإضطرار البنوك إلى رفع أسعار ال�ف�ائ�دة م�م�ا -4
الع�ال�م�ي ال�ت�ي خ�ل�ق�ت�ھ�ا ج�ائ�ح�ة   أدى ذلك إلى تعمیق مشاكل الأقتصاد

 كورونا .
سیكون أسوء ع�ام ب�ال�ن�س�ب�ة ل�ن�م�و الاق�ت�ص�اد  2023یعتقد ان عام -5

م وال�خ�ب�راء ی�ت�وق�ع�ون إن 2008العالمي بعد الأزمة الاقتصادیة للعام 
 –الأورب�ي -الاقتصادیات الكبرى ومن ض�م�ن�ھ�ا الأق�ت�ص�اد الأم�ری�ك�ي 

 البریطاني ستدخل مرحلة الركود.
سوف تستمر البنوك المركزیة في رفع أسعار الفائدة لأجل م�ح�اول�ة  -6

  التحكم في أسعار الخدمات والبضائع الأساسیة 
الأقتصاد الأوربي یدخل في أزمة كبیرة بسبب ن�ق�ص ال�ط�اق�ة وذل�ك  -7

بسبب العقوبات التي صدرت بح�ق  -لإعتماده على سوق الطاقة الروسي
 روسیا ، موسكو توقف إمدادات الطاقة .

یشیر معھد المالیة الدولي ان مدى خطورة الركود الكب�ی�ر س�ی�ت�ح�دد  -8
 بمصیر الحرب في أوكرانیا مع التخوف من إطالة الحرب.

ان یبقى ارتفاع الأسعار مع ضعف ال�ط�ل�ب  2023المتوقع في العام  –9
 العالمي وتراجع أزمات العرض وسوف تتفاقم الدیون العالمیة .

الیورو سینخفض في منطقت�ھ ول�ك�ن بش�ك�ل ب�ط�ی�ئ م�ق�ارن�ة م�ع  -10
 الولایات المتحدة .

ألمانیا ستشھد إن�خ�ف�اض وبص�ورة ع�ام�ة ف�أن ال�م�س�ت�وى ال�ع�ام  -11
للتضخم سیبقى مرتفعاً بسبب الإنفاق الحكومي ال�ك�ب�ی�ر ع�ل�ى ال�ق�ط�اع 

 الاجتماعي لدعم السكان .
تس��ائ���ل ك��ب���ی��ر الأق��ت���ص��ادی��ی���ن الأورب���ی��ی���ن ف��ي ك��اب���ی��ت���ال -12

 2023(أندروكینیجھام)، مامصیر الأقتصاد العالم�ي ف�ي   أیكونومیكس
 وھوتحت ظل التضخم ؟

وفي تقریر نشرتھ مجلة (ذا ویك) ذك�ر ال�ك�ات�ب (ج�اس�ت�ن ك�لاواز) ان 
؟  2023السؤال الوحید ھو ھل سیكون ھناك ركود ع�ال�م�ي ف�ي ال�ع�ام 

%وس�ت�ش�ھ�د رك�ود 35وسیحصل في أمریكا إنكماش أقتصادي بنسب�ة 
 وسوف یسجل التضخم أعلى مستوى منذ أربعة عقود سابقة.

وھ�ي  2022% في العام 7.9ألمانیا شھدت معدلات تضخم وصلت إلى 
أعلى نسبة سجلت منذ سبعین عاماً وسترتفع نسبة التض�خ�م ف�ي ال�ع�ام 

 الجدید .
؟ لق�د ك�ان آخ�ر إن�ھ�ی�ار  2023ما أحتمال إنھیار سوق الأسھم في عام 

ویعتقد المحللین أن  2008لسوق الأوراق المالیة بسبب الركود في عام 
 .2023ھناك إحتمالاً قویاً بحدوث إنھیار مماثل في الأسھم عام 

 . 2023تضاعف معدلات الرھن العقاري وسوف یستمر في العام  -13
ق�ب�ل ب�دأ  1933-  1929الأجواء تشیر إلى تشابھ الأج�واء ف�ي ال�ع�ام 

 الحرب العالمیة الثانیة .
بعد ارتفاع سقف العقوبات على روسیا وتجمید ومصادرة الأص�ول  -14

المالیة لرجال أعمال روس في بریطانی�ا وغ�ی�رھ�ا وم�ح�اص�رة روس�ی�ا 
وتحرك حلف الناتو عملیاً إستجاب�ة ل�ط�ل�ب ح�ك�وم�ة أوك�ران�ی�ا   إعلامیاً 

ورئیسھا زلنتسكي ورفضھ أي محاداثات ومفواضات مع روسیا بس�ب�ب 
الضغط الأمریكي وحلفائھ، قررت أمریكا وحلفائھا إرسال أسلحة ث�ق�ی�ل�ة 
ومعدات مختلفة ومن كافة الأصناف لغرض العمل على خسارة ال�ج�ی�ش 
الروسي وھزیمتھ في المعارك . ولكن الن�ت�ی�ج�ة ك�ان�ت م�ع�اكس�ة ح�ی�ث 
استمرت الجیوش الروسیة في التقدم ولم تنجح العقوبات ع�ل�ى روس�ی�ا 
بل استطاعت روسیا أن تنجو منھا ولم یبق س�وى ال�ع�ودة إل�ى ط�اول�ة 
المفاوضات وإیقاف الحرب وإعلان السلام ولكن أمری�ك�ا ت�رف�ض ح�ی�ث 
جعلت أوكارنیا تحارب روسیا بدلاً عنھا. بل أمریكا تستم�ر ف�ي ال�ح�رب 
إلى آخر جندي أوكراني. وفي ھذه الأثناء إنتعش سوق السلاح والتسلح 
وأخذت مصانع السلاح تعمل على مدار الساعة وفي الوقت الذي ت�ع�ان�ي 
فیھ شعوب العالم وخصوصاً شعوب أوربا، إستطاعت الدول الرأسمال�ی�ة 
أن تجني الملیارت من الدولارات بسبب ب�ی�ع الس�لاح، وك�ذل�ك ال�ب�ن�وك 

 بالمحافظة على أرباحھا بعد رفع الفوائد.   الرئیسة
 

كما أصبح التوتر العسكري والسیاسي في تصاع�د وال�ت�ل�وی�ح ب�ال�ح�رب 
الذریة .كما حصل توتر صیني أمریكي على جزیرة تایوان، وتوتر ب�ی�ن 
الكوریتین (الشمالیة والجنوبیة) وضج العالم بسباق التسلح فض�لاً ع�ن 
إستخدام التكنلوجیا. وربما التوجھات العسكریة الأخیرة وبالت�ع�اون م�ع 

فأحتمالات الحرب   ولغرض أن تصبح أمریكا القطب الوحید  حلف الناتو
 وتوسعھا متاحة في الوقت الحاضر.

 (یتبع)

 ا ل ا 2023  
  واات ا  !ض

 
 الحلقة الثالثة : الوضع الدولي / الاقتصادي والسیاسي

 
  مالبورن -استرالیا صبحي مبارك/ 

ّُم 
 ا 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 وعد حسون نصر/ سوریا
 
تمضي أیامنا خ�لال ھ�ذه ال�ف�ت�رة م�ث�ق�ل�ھ   

بالھموم، نسیر بوجوه شاحبة، نحتال ع�ل�ى 
الوقت لنحیا، نضُیف إل�ی�ھ ب�ع�ض الس�رور 
بعض الأمل لنج�ت�ازه بس�لام، ق�د لا ن�ط�ی�ل 
عمر الوقت لأنھ م�ح�دود ب�ب�دای�ة ون�ھ�ای�ة، 
لكن نستطیع أن نخلق ف�ی�ھ ال�روح ل�ك�ي لا 
نشعر بثقلھ وھو یم�رُّ ب�ب�طء، أو لا نش�ع�ر 
بضیاعھ وھو یھرع مسرعاً، بالتالي حیاتنا 
جمیعاً تتوقف على مدى استغلالنا ل�ل�وق�ت، 
وم�دى ت�رت��ی�ب��ن��ا لس��اع�ات��ھ، وھ�ك��ذا ن��ح��ن 
كسوریین بات اللعب على الوق�ت ش�ع�ارن�ا، 
فمن اعتاد أن یوظّب أعمالھ خلال ساعة أو 
أقل من ساعة تأتي فیھ�ا ال�ك�ھ�رب�اء س�واء 
كان صاحب حرفة أو ربةّ منزل أو ع�ام�لاً، 
فھذا شخص استطاع أن یتحكّم ف�ي وق�ت�ھ، 
ویضیف إلیھ الروح، وإن كانت م�ن روح�ھ 
ونبضھ، ومن اجتاز كل تعب النھار وجل�س 
في منزلھ مساءً مع أسرتھ یجم�ع�ھ�م ك�أس 
من الشاي أو ال�م�ش�روب الش�ع�ب�ي ال�م�ت�ة 
والنرجیلة حول شاشة موبایل یس�ت�م�ت�ع�ون 
بمشاھدة مسلسل أو ف�ی�ل�م وإن ك�ان ع�ل�ى 
ضوء لدٍّ خفیف أو بقایا شمعة، ھ�ن�ا ی�ك�ون 
ھذا الإنس�ان ق�د ح�ق�ق إن�ج�ازاً ف�ي م�رور 
الوقت القاتل بس�لام واب�ت�س�ام�ة رغ�م ث�ق�ل 
ساعات العتمة، ح�ت�ى ط�اب�ور ال�دور رغ�م 
قسوة الوقوف وضی�اع س�اع�ات وس�اع�ات 
لنیل لقمة الخبز أو كیس الأرز أو السكر أو 
عبوة الزیت أو جرة الغاز أو ح�ت�ى بض�ع�ة 
لترات من المازوت قد نجع�ل�ھ ی�م�ض�ى ف�ي 
الأح�ادی�ث أح�ی��ان�اً، والض�ح��ك�ات الس�اخ��رة 
أحی�ان�اً ك�ث�ی�رة، وإن ك�ان�ت ع�ل�ى ش�ق�ائ�ن�ا 
ومعاناتنا، لكننا نجُمّلھا بروح الدع�اب�ة ك�ي 
لا نموت أسیري وق�تٍ ض�اع ع�ل�ى ط�اب�ور 
القھر. حتى الجري وراء وسیلة النقل ب�ت�ن�ا 
نحوّلھ لدعابة رغم غصّة ھذه الدعاب�ة ف�ي 
نفوسنا ونحن ندفع بعضنا البعض ل�ن�ح�ظ�ى 
ولو بالقرفصاء على أرض الحافلة، وبعدھا 
نرنو لبعضنا البعض ونضحك ونردّد كلمات 

 .طریفة لنقنع أنفسنا أننا نوعاً ما سعداء
أكبر تجمیل لحقد على بؤس فرُِضَ ع�ل�ی�ن�ا، 
نعم، ھكذا نضیف حیاة إلى الوق�ت ح�ت�ى لا 
نموت ونحن نصارع الوقت، ولكیلا نج�ع�ل�ھ 
یتغلبّ علینا فیسرق مناّ الحیاة التي سَرق�ت 

 .الوقتھي مناّ 
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بشوق واھتمام كب�ی�ری�ن، ق�رأت روای�ة الاس�ت�اذ 

روایة  -ھاشم مطر الموسومة بـ "رائحة الوقت 

 بسفرین"، الصادرة عن دار العالي ببغداد.

وعلى الرغم من أن ھ�ذه ال�روای�ة ق�د ج�اءت بـ 

من الحجم الوسط، ف�إن�ن�ي وج�دت ن�ف�س�ي  500

مشدوداً لقراءتھا بن�ھ�م وش�غ�ف، ووج�دت أن�ھ�ا 

نقلتني بعیداً بأسلوبھا المعبرّ والمشوّق، لأعی�ش 

ذكریات أیام مؤلم�ة وم�ھ�ی�ن�ة، ص�درت خ�لال�ھ�ا 

قرارات بائسة شملت برعونتھا آلافاً مؤل�ف�ة م�ن 

العراقیین "وأنا منھم"، وأثارت إس�ت�ی�اءً ك�ب�ی�راً 

على الصعید الإنساني العالمي، وأدانھ�ا الأخ�ی�ار 

في كل مكان، لما تضمنتھ من مم�ارس�ات دن�ی�ئ�ة 

عبرت بصدق ع�ن واق�ع وخص�ائ�ص وم�ف�اھ�ی�م 

(صاحب البلاد) وج�لاوزت�ھ ون�ظ�رت�ھ�م ال�دون�ی�ة 

ل�ط��ب��ی��ع�ة ال��ت��ك�وی��ن ال��م��ش�ت��رك لش��ع�ب م��ت��ع��دد 

الحضارات والثقافات، نش�أ وت�ك�ون ع�ب�ر آلاف 

السنین فحاز بكل تقدیر على شھادة ن�وع�ی�ة ف�ي 

طبیعة التكوین والتعایش ال�م�ج�ت�م�ع�ي وال�ب�ی�ئ�ي 

للعدید والعدید من القومیات والأص�ول والأدی�ان 

 والعقائد.

لقد كتب الأستاذ ھاشم مطر روایتھ لتكون ل�وح�ة 

شاملة ومعبرة بجلاء وصفاء عن فت�رة م�ظ�ل�م�ة 

مرَّ بھا العراقیون، فجاءت ت�ل�ك ال�ل�وح�ة ق�ات�م�ة 

وحزینة، لوطن شاءت الأقدار أن تستولي ع�ل�ی�ھ 

فئة تقیأّھ�ا ال�زم�ن، ف�ت�م�ل�ك�ت رغ�م�اً ع�ن أن�ف 

التأریخ مقدرات أم�ة م�ت�ع�ددة الأع�راق، أن�ارت 

الطریق للعالم الجدید منذ أكثر م�ن س�ب�ع�ة ألاف 

عام. لم تكتفِ تلك الفئة الضالة ب�ت�ھ�ج�ی�ر اب�ن�اء 

الوطن بحجج واھ�ی�ة، ول�م ت�ك�ت�فِ ب�ح�م�لات " 

تصفیة السجون وتنظیفھا "، ولا بمطاردة حملة 

وخارجھ  ب�ل   الأفكار المعارضة في داخل الوطن

حولت الوطن إلى مقبرة جماعیة ض�م�ت الآلاف 

لسبب وبدون سبب، وب�أوام�ر ش�خ�ص�ی�ة وآن�ی�ة 

إعتباطیة خارج نطاق المحاك�م وال�ق�وان�ی�ن. ك�ل 

ذلك كان ثمناً لنصر لم یتحقق لحرب بائسة كانت 

حصیلتھا مجموعة أھازیج وأشعار تغنىّ ب�ھ�ا " 

القائد الضرورة "، على وزن " یا محلا ال�ن�ص�ر 

 بعون الله .... "!.

یشعر القارئ عند قراءة الروایة وكأن كاتبھا ھو 

أحد شخوصھ�ا ال�ف�ع�ل�ی�ی�ن ، خ�اص�ة م�ن خ�لال 

المحادثات الجانبیة بین ت�ل�ك الش�خ�وص، ح�ی�ث 

یتقمص طبیع�ة ك�ل ش�خ�ص�ی�ة م�ن ش�خ�ص�ی�ات 

الروایة، رغم إختلافات�ھ�ا م�ن ن�اح�ی�ة ال�ج�ن�س، 

والتعلیم، والعمر، والثقافة، والإن�ت�م�اء ال�دی�ن�ي، 

فیتأقلم معھا وین�ق�ل أف�ك�ارھ�ا ع�ل�ى ض�وء ت�ل�ك 

الأحداث وخلال تلك الأزمنة المعقدة وغ�ی�ر ذل�ك. 

حتى أنھ یشعر القارئ بألمھ وج�روح�ھ وأن�ی�ن�ھ، 

كما ان أسلوب ال�ك�ات�ب الس�ل�س وإن�ت�ق�ال�ھ ب�ی�ن 

الأحداث وربط تلك الأح�داث ب�ب�ع�ض�ھ�ا ال�ب�ع�ض 

ببساطة، جعل القارئ یتنقل مع الاح�داث وك�أن�ھ 

ھو الآخر یعیشھا. كما أن اختیاره ل�ل�ش�خ�ص�ی�ات 

المتنوعة والمختلفة فیما بینھا وإظھار التأثیرات 

الجانبیة علیھا نتیجة ال�ع�لاق�ات ب�ی�ن�ھ�ا، یُ�ظ�ھ�ر 

الكاتب وكأنھ قص�د إظ�ھ�ارھ�ا ك�ن�م�وذج مص�غ�ر 

للشعب ال�ع�راق�ي. ن�اھ�ی�ك�م ع�ن إتس�اع ال�رق�ع�ة 

الزمینة للروایة ، ورقعتھا الجغرافیة أیضاً حی�ث 

شملت الأح�داث دول ال�ع�راق وإی�ران وس�وری�ا 

وفرنس�ا وال�دن�م�ارك ورب�م�ا دولاً أخ�رى، وج�د 

العراقیون المھجرون ملاذاً لھم فیھا أو عبرھا ، 

وقد منح ھذا ال�روای�ة ب�ع�داً وع�م�ق�اً ی�ت�ن�اس�ب�ان 

 وأھمیة الحدث.

" رائحة الوقت " ، قصة المھجری�ن ال�ف�ی�ل�ی�ی�ن 

واولئك الذي عرفوا بالـ " تبعیة "، قصة كت�ب�ھ�ا 

ھاشم مطر نیابة عنھم جمیعاً. قصة نضال یفتخر 

بھا كل من نال شرف عذاباتھ�ا ، ووص�م�ة ع�ار 

بصمھا التأریخ على جباه أشب�اه ال�رج�ال. قص�ة 

یجب أن یقرأھا الجمیع خاصة الأجی�ال ال�ج�دی�دة 

للمھاجرین والمھجرین لل�ت�ع�رف ع�ل�ى ع�ذاب�ات 

ع��وائ��ل��ھ��م وم��م��ارس��ات الأن��ظ��م��ة الش��وف��ی��ن��ی��ة 

 الدیكتاتوریة ضد الأحرار والأصلاء.

إنَّ أجیالنا الجدیدة یجب ان تتفھم لماذا كنا نسمع 

عن الفضیلة ولانراھا في الوطن الأم ، في ح�ی�ن 

لانسمعھا في أوطاننا الجدیدة بل ن�راھ�ا ف�ي ك�ل 

شيء من حولنا.  ولماذا نسمى " ع�ج�م " ف�ي 

الوطن الأم ، في حین نسمى " عربھ " في وطن 

 العجم؟

 

وإل��ى ح��ی��ن إك��ت��ش��اف ح��ق��ی��ق��ة وأس��ب��اب ت��ل��ك 

الممارسات الللاإنسانی�ة ، س�ی�ب�ق�ى الس�ؤال: " 

كیف یستطیع الأوباش سحق أجیال بكاملھا كأنھا 

ولدت لتعیش الذل"  وس�ی�ب�ق�ى الس�ؤال الأث�ی�ر: 

 لماذا؟ ... لماذا حدث كل ذلك، ومن المسؤول؟
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المؤرخ العراقي فاضل الربیعي جاء بنظریة ج�دی�دة م�ن ان      
جغرافیة التوراة لیست في أرض فلسطین انما في أرض ال�ی�م�ن 
القدیم، وھذه السطور ھو قراءة في كتب ذلك المؤرخ لنقف على 
فھمھ للاسطورة، والأس�اط�ی�ر، ال�ت�ي ت�ح�دث ع�ن�ھ�ا ف�ي ك�ت�ب�ھ 

 ).1المنشورة(
*** 
ان ظاھرة ارتباط الأسطورة، ودلالاتھا الرمزیة، ومضامینھ�ا     

بالت�اری�خ، وال�ت�راث الإنس�ان�ي، وال�ت�ط�ور ال�ف�ك�ري   المعرفیة،
للمجتمعات، والشعوب، ھو ارت�ب�اط وث�ی�ق، وك�ذب�ك، ھ�ي م�ادة 
غنیة بالمعارف، عند بعض المؤرخین الذین ی�ؤم�ن�ون ب�دی�ن م�ا 
مھما كان ھذا الدین، سماویا كما یؤمن بھ تابع�ی�ھ، أو وض�ع�ی�ا، 
وكذلك كما یؤمن بھ تابعی�ھ، تص�دی�ق�ا واق�ع�ی�ا ل�م�ا ح�وت�ھ ت�ل�ك 
الأسطورة من أحداث، وش�خ�وص یص�ل ال�م�ص�دق�ون ب�ھ�ا إل�ى 

 مرتبة الالوھیة.
یقابل ھ�ذا ال�م�وق�ف ال�ن�اس ال�ع�ام�ة، أو ال�خ�اص�ة، وم�ن�ھ�م    

الباحثین، والدارسین، الذین یعتقدون جازمین ان ھذه الأساط�ی�ر 
تبقى كأساطی�ر ف�ح�س�ب، وت�ق�رأ، وت�ف�ھ�م، وت�ح�ف�ظ، وت�درس، 

 وتبحث، على انھا أساطیر لیس إلا.
ترتبط الأسطورة بمحاولة الإنسان دون غ�ی�ره م�ن ال�ك�ائ�ن�ات    

على سطح الأرض على امتلاك عالم الخیال الذي یختزن فیھ ك�ل 
تجاربھ، ویعبر عن تصوراتھ، ورغباتھ، وأحلام�ھ، وم�ا ی�ع�ت�ق�د 

  بھ، بشكل حكایات أسطوریة.
یقول ال�دك�ت�ور ك�م�ال الص�ل�ی�ب�ي ع�ن ال�ف�رق ب�ی�ن ال�ت�اری�خ    

 والأسطورة:
((ھناك حقیقة التاریخ، وھناك حقیقة الأسطورة وفي كلتیھ�م�ا    

تصویر للواقع وإن اختلفت طبیعة ھذا التصویر التاری�خ ی�ع�ت�م�د 
الدقة في تحري الحقائق، ویربط بینھا مستعیناً بالدلیل والمنط�ق 
والأسطورة تطلق العنان للخیال، فتأخذ م�ادة ال�ت�اری�خ وت�ن�س�ج 
منھا ما تنسج من أقاصیص دون المساس بجوھ�رھ�ا . ح�ق�ی�ق�ة 
التاریخ حقیقة واقعیة جافة. أما تلك التي للأسطورة فھي شعریة 
تصوّر الواقع بالألغاز وال�رم�وز، ال�ت�اری�خ م�ن ع�م�ل ال�ع�ل�م�اء 
الأفراد، أما الأسطورة ف�ھ�ي م�ن ن�ت�اج م�خ�ی�ل�ة الش�ع�وب، ف�ي 
الأسطورة تنقلب الأقوام، والأمم، والقبائل والبلدان وال�ح�واض�ر 
إلى شخصیات تحمل أسماءھا وتعكس طبائعھا إلى رجال ونس�اء 
إلى الھة ذكور أو إناث. التاریخ یتحدث عن تح�ال�ف�ات س�ی�اس�ی�ة 
وأحلاف قبلیة أو عن ھجرات جماعیة ون�زاع�ات وح�روب ب�ی�ن 
الشعوب والأمم والحواضر ، فتتحوّل التحالف�ات ف�ي الأس�ط�ورة 
إلى صداقات بین أبطالھا، وتصبح فیھا الأحلاف القبلیة أعراس�اً، 
والھجرات الجماعیة رحلات في المجاھل، والنزاعات السیاس�ی�ة 
مخاصمات أو طلاقاً، والحروب مبارزات والأسباب السیاسیة أو 
الاقتصادیة لھذه النزاعات والحروب قضایا عرض أو ش�رف أو 
كرامة . وبناء على كل ذلك، فإن الأسطورة تخدم الغرض ن�ف�س�ھ 
الذي یخـدمـھ التاریخ. فھي تمثل محاولة لت�ص�وی�ر ال�واق�ع ع�ن 
طریق ربط الحاضر بماضیھ. وھي بذلك تختلف اختلافاً أس�اس�ی�اً 
عن القصة العادیة التي ی�خ�ت�ل�ق�ھ�ا ال�ق�ص�اص، ب�م�ا ف�ی�ھ�ا م�ن 
شخصیات وأحداث بقصد التسلیة أو الاعتبار. فالأسطورة، ع�ل�ى 
عكس القصة لا تختلق أسماء أبطالھا، بل تأخذھا ك�م�ا ھ�ي م�ن 
مادتھا التاریخیة، وإن كانت ھ�ذه الأس�م�اء ف�ي الأص�ل ل�ی�س�ت 
لأفراد من البشر أو من الآلھة، بل لأراض أو مجتمعات، ورب�م�ا 
حضارات أو مؤسسات من ھذا النوع أو ذاك. والأھ�م م�ن ذل�ك 
بالنسبة إلى البحث الحاضر، ھ�و أن الأس�ط�ورة، ع�ل�ى ع�ك�س 
القصة لا تختلق جغرافیتھا ولو فعلت ذل�ك ل�زال�ت ع�ن�ھ�ا ص�ف�ة 
الأسطورة، فتحوّلت إلى قصة عادیة. فالأسطورة لا ی�م�ك�ن�ھ�ا أن 

إلا إذا  -وھو الغرض نفسھ الذي یخدمھ التاریخ  -تخدم غرضھا 
كانت جغرافیتھا صحیحة، كما في التاریخ ومن ھن�ا ی�م�ك�ن�ن�ا أن 
ننطلق في البحث عن الحقائق التاریخیة الكامنة ف�ي الأس�اط�ی�ر 
التوراتیة، وفي الید المفتاح لفك رموزھا وحل ألغازھا . وما ھذا 
المفتاح إلا الجغرافیة التي لا ریب فیھا لھذه الأساطیر. وما سفر 
التكوین، وھو الس�ف�ر الأوّل م�ن ال�ت�وراة، إلا م�ج�م�وع�ة ع�ن 
الأساطیر التي یتعدى قدمھا قدم الیھودیة ونصوصھا ال�م�ك�ت�وب�ة 

  .)2(بأجیال وأجیال.))
ولو طبقنا ھذا القول على التوراة فان�ن�ا ن�ج�د ال�م�وق�ف الأول    

الذي انطلق منھ كاتب التوراة، والكتب المحایثة ل�ھ، ك�ال�ت�ل�م�ود، 
فملأھا بالأس�اط�ی�ر، ان ك�ان�ت ت�ل�ك الأس�اط�ی�ر ع�ن ال�ح�وادث، 
والأحداث، أو كانت عن الشخصی�ات، أو ع�ن الأم�اك�ن، وك�ذل�ك 

 عن الجماد.
لو درسنا التوراة لوجدنا انھاعبارة عن أساطیر منھا أساط�ی�ر    

سومریة، ومنھا أساطی�ر ب�اب�ل�ی�ة، وم�ن�ھ�ا أس�اط�ی�ر آش�وری�ة، 
وأساطیر یمنیة، وغیر ذل�ك م�ن الأس�اط�ی�ر، ان ال�ت�وراة ب�ھ�ذه 
الصیغة عبارة عن كتاب ج�ام�ع لأس�اط�ی�ر حض�ارات ال�م�ن�ط�ق�ة 

 الممتدة من العراق حتى الیمن.

*** 
في كتابھ (أرم ذات ال�ع�م�اد) ی�ذك�ر    

الربی�ع�ي م�ف�ھ�وم الأس�ط�ورة ع�ن�ده، 
 فیقول:

((ھذه المفارقة تضع معالجتي النصوص القدیمة، دائماً، أم�ام    
خیار ص�ع�ب وم�ح�یّ�ر، إم�ا الاس�ت�م�رار ف�ي ت�ج�اھ�ل ال�خ�ط�اب 
الأسطوري وإقصائھ ونبذه؛ وإما اللجوء إلى است�خ�دام�ھ ك�م�ادة 

لم تخضع لأي نوع من المعالجة؛ فیما على الضد م�ن ھ�ذا  «خام
تتراءى إمكانیة أخرى أكثر جذریة : قراءة الأسطورة في ض�وء 
منھج تفكیكي یعمل على استنطاق الخفي والمكتوم وال�م�ح�ظ�ور 
فیھا. ولأجل ردم الثغرات والفراغات في التاریخ العربي ال�ق�دی�م 
لیس لدینا حتى الآن من رسائل، وف�ي ض�وء ص�م�ت ال�ن�ق�وش، 
واللقى الأثریة، وجدران الم�ع�اب�د، ع�ن ق�ول ال�ح�ق�ی�ق�ة، س�وى 
العودة إلى خیار قراءة الأساطیر العربیة القدی�م�ة ق�راءة ف�ع�ال�ة 
بناءة ومغایرة؛ وأن نتخلى عن نظرتنا التع�س�ف�ی�ة ح�ی�ال�ھ�ا، أي 
إس�ق��اط ال��ح��ك��م ال��ج�ائ��ر ال��ذي ن��ط��ق ب�ھ ال��م��ؤرخ��ون ال��ع��رب 
المعاصرون عن أسلافھم ال�م�ؤرخ�ی�ن ال�ع�رب ال�ق�دم�اء؛ وال�ذي 

وھذه تخ�ری�ف�ات الإخ�ب�اری�ی�ن »تلخصھ العبارة الجارحة التالیة: 
وأكاذیبھم لیس الغرض من ھذا ك�ل�ھ ت�ب�رئ�ة س�اح�ة ال�ق�ص�اص 

ب�دلاً م�م�ا ھ�و:  «والإخباریین العرب من نقل ما ھ�و أس�ط�وري
تاریخي؛ ونحن لا نرى ذلك أبداً، وإنما إعادة التأكید أن الالتباس 

 یصدر عن فھمنا لما كان ھؤلاء یقولونھ لیس إلا.
كان الإخباریون العرب ینقلون بدقة مدھشة كل انتاج ال�ث�ق�اف�ة    

الشفھیة، ویعیدون نشره بوسائلھم، وسواء تدخلوا في النق�ل أم 
لا، فإن ما نقلوه یظل كنوزاً لا تقدر بثمن ولیس یعیبھا م�ا ی�ب�دو 
أنھ نزعات أسطرة، بل بالعكس ف�إن ھ�ذه الأس�ط�رة ت�ع�ب�ر ع�ن 
طبیعة في الإنسان حتى ال�م�ع�اص�ر، ال�ذي ت�دل�ل ال�ی�وم وس�ائ�ل 
الإعلام بكل ممتلكاتھا التقنیة الرفی�ع�ة، أن�ھ لا ی�زال م�ی�الاً إل�ى 

أحداث الواقع تكمن المعضلة ف�ي م�ك�ان آخ�ر،  «إنتاج الأساطیر
إنھ المنھج الخاطيء والتعسفي في قراءة الأساطی�ر ع�ل�ى أن�ھ�ا 

لا ھذا ولا ذاك ك�ل م�ا ی�ت�وج�ب  .«خرافات»تاریخ، أو على أنھا 
عملھ حیال الأساطیر أن نرى إلیھا على أنھ�ا ت�روي بش�روط�ھ�ا 

ولكن بلغة متلعثم�ة رم�زی�ة، وی�ت�ع�ی�ن  «الخاصة ما ھو تاریخي
علینا آنئذ، استقصاء أثر التاریخ، المف�ق�ود خ�ط�وة ب�ع�د خ�ط�وة 
حتى نبلغ البشر. لا یكمن العی�ب ب�ط�ری�ق�ة ال�ق�دم�اء ف�ي روای�ة 
التاریخ، بل في تصوّرنا نحن لھذه الروایة. ولأن ت�اری�خ ال�ع�رب 
القدیم لا یزال دون ملفات ووثائق مكتوبة ونھائیة، فإن ال�ق�ص�ة 
الأھم في ھذا التاریخ، نعني قصة (الھجرات السامیة) إل�ى ب�لاد 
الشام ومصر والعراق كما رواھا العرب أنفسھ�م لا ك�م�ا رواھ�ا 
المستشرقون لا تزال مفقودة في ھذا الفصل الختامي ـ نعُید ربط 
أسطورة [ارم] بھ�ذه ال�ق�ص�ة ون�ح�اول ك�ت�اب�ت�ھ�ا اس�ت�ن�اداً إل�ى 

 الأسطورة.
تنسب أسطورة یمنیة قدیمة إلى الملك الأسطوري ع�م�رو ب�ن    

عامر (مزیقیاء)، قیادة القبائل العربیة في رحل�ة خ�روج ك�ب�رى 
من الیمن إلى بلاد ما بین النھرین والشام إثر حادث انھ�ی�ار س�د 
مأرب وخراب جنة عدن، الذي تنبأت بھ كاھن�ة ت�دع�ى ظ�ری�ف�ة، 

ل�خ�روج ب�ن�ي  -مظھریاً على الأقل  -وھو خروج جماعي مماثل 
إسرائیل بقیادة موسى. ویبدو أن ھذه الأسطورة تعرضت في كل 
مرة حدث فیھا ارتحال جماعي تالي، من مكان خص�ب ی�ت�ع�رض 
للدمار، نحو الصحراء وبحثاً عن مكان (جدید) إلى تعدیل یضف�ي 
علیھا طابعاً خاصاً وجدیداً یرتبط بتجربة ھذه الجماعة الب�ش�ری�ة 
أو تلك. لكن الأساس القدیم الذي رُصفت فوقھ، یم�ك�ن أن یُ�رى، 
مع بسھولة من بین طبقات كثیفة عدة من ال�م�روی�ات والأخ�ب�ار 
وحتى الأساطیر المحایثة، لیفصح عن حقیقة قدمھ وتاری�خ�ی�ت�ھ. 
مع الوقت، بدا أن ھذه الأسطورة قد غدت بالفعل أش�ب�ھ ب�ع�م�ارة 
من طوابق عدة، تضیف لھا كل جماعة مھاجرة ومن ت�ج�رب�ت�ھ�ا 
الخاصة، طابقاً جدیداً. وفي ال�ن�ھ�ای�ة ص�ار ل�دی�ن�ا ب�ن�اء ش�اھ�ق 
للأسطورة یتقبل بمرونة عالیة نسبتھ إلى الجمیع لأنھم ساھم�وا 
عملیاً، في بنائھ. یزعم الھمداني أن أحد أحفاد عمرو ب�ن ع�ام�ر 

 .«(مزیقیاء) كان نبیاً من أنبیاء الیمن ویدعى عمرو بن الحج�ر
إذا كان من الملائم قبول إدعاء الھمداني ھذا فلا بد أن ن�ف�ت�رض 
وجود صلة بین عبادة الإلھ (حجر) الیمني القدیم، وال�ذي دلّ�ل�ت 

وبی�ن  Philbyعلیھ النقوش وخصوصاً النقش الذي قرأه فیلبي 
ھذا النبي. إذ من المحتمل أن فرضیات تنسب أس�ط�ورة ی�م�ن�ی�ة 
قدیمة إلى الملك الأسطوري عمرو بن عامر (مزی�ق�ی�اء)، ق�ی�ادة 

القبائل العربیة في رحلة وخروج كبرى من الیم�ن إل�ى ب�لاد م�ا 
بین النھرین والشام إثر حادث انھیار س�د م�أرب وخ�راب ج�ن�ة 

، وھ�و خ�روج «ظ�ری�ف�ة»، الذي تنبأت بھ كاھن�ة ت�دع�ى «عدن
ل�خ�روج ب�ن�ي إس�رائ�ی�ل  -مظھریاً على الأق�ل  -جماعي ممائل 

بقیادة موسى. ویبدو أن ھذه الأسطورة تعرض�ت (ف�ي ك�ل م�رة 
حدث فیھا ارتحال جماعي تال، من مكان خصب یتعرض للدم�ار، 
نحو الصحراء وبحثاً عن مكان (جدید) إلى تعدیل یضفي ع�ل�ی�ھ�ا 
طابعاً خاصاً وجدیداً یرتبط بتجربة ھذه ال�ج�م�اع�ة ال�ب�ش�ری�ة أو 
تلك، لكن الأساس القدیم الذي وصفت فوقھ یم�ك�ن أن ت�رى م�ع 
ذلك، بسھولة من بین طبقات كثیفة عدة من المرویات والأخ�ب�ار 
وحتى الأساطیر المحایثة، لیفصح عن حقیقة قدمھ والتاریخیت�ھ. 
مع الوقت، بدا أن ھذه الأسطورة قد غدت بالفعل أش�ب�ھ ب�ع�م�ارة 
من طوابق عدة، تضیف لھا كل جماعة مھاجرة ومن ت�ج�رب�ت�ھ�ا 
الخاصة، طابقاً جدیداً. وفي ال�ن�ھ�ای�ة ص�ار ل�دی�ن�ا ب�ن�اء ش�اھ�ق 
للأسطورة یتقبل بمرونة عالیة نسبتھ إلى الجمیع لأنھم ساھم�وا 
عملیاً، في بنائھ. یزعم الھمداني أن أحد أحفاد عمرو ب�ن ع�ام�ر 

 .«(مزیقیاء) كان نبیاً من أنبیاء الیمن ویدعى عمرو بن الحج�ر
إذا كان من الملائم قبول إدعاء الھمداني ھذا فلا بد أن ن�ف�ت�رض 
وجود صلة بین عبادة الإلھ (حج) الیمني ال�ق�دی�م، وال�ذي دلّ�ل�ت 

 Phaithyعلیھ النقوش وخصوصاً النقش ال�ذي ق�رأه ف�ی�ل�ب�ي 
وبین ھذا النبي. إذ من المحتمل أن فرضیات عل�م�اء الآث�ار ع�ن 
عبادة إلھ، قد لا تتعدى في الواقع اتباع عقیدة دینیة ت�ن�س�ب إل�ى 
كاھن أو نبي اسمھ (عمرو بن الحجر). وحتى في ھذه الحالة، لا 
بد من الاشتباه بأن بنیة الاسم تحمل على الظن أن ابن ال�ح�ج�ر) 
قصُِدَ بھا الانتساب إلى عقیدة تقدی�س ت�ق�دی�س الأح�ج�ار، وھ�ي 
ظاھرة مشھودة في سائر الدیانات القدیمة بما ف�ی�ھ�ا ال�ی�ون�ان�ی�ة 
(عبادة الإلھ ھرمس = ھرما، وتعني الحجر ب�ال�ل�غ�ة ال�ی�ون�ان�ی�ة 
القدیمة). فضلاً. عن ذل�ك، ف�إن اس�م م�وط�ن ث�م�ود ال�ت�اری�خ�ي 
(الحجر) الحجازیة ثم (الحجر) الشامیة، وعب�ادت�ھ�ا ك�ذل�ك ل�ھ�ذا 
(الآلھ)، تدلل على انتشار م�ذھ�ب�ھ ف�ي وق�ت م�ن الأوق�ات ب�دءاً 
بالعربیة الجنوبیة وصولاً إلى الشام، إذ كما رأی�ن�ا، ف�ق�د ت�رك�ت 
ھذه العقیدة بصماتھا في مواضع كثیرة من الجزیرة العربیة عدا 
ذلك، ینسب الإخباریون القدماء: (وھب بن منبھ عبید بن شَ�ری�ة 
الجرھمي وحتى المسعودي والأندلسي إلى (مزیقیاء) جد عم�رو 
بن الحجر؛ طقساً غریباً كان یمارسھ سنویاً، إذ یق�وم ب�ت�م�زی�ق) 
ثیابھ الملوكیة المرصعة بالجواھر واللآليء أمام أتباعھ طال�ب�اً . 
منھم نھبھا وتمزیق الثیاب حتى لا یج�د ف�ی�ھ�ا أح�د م�ا ی�ل�ب�س�ھ 
بعده) . لكن (نولدكھ اشتبھ في تفسیر الإخباریین القدماء الق�ائ�ل 
بأن لقب أخذ (مزیقی�اء) ع�ادة ت�م�زی�ق ال�ث�ی�اب، وع�ارض ھ�ذا 
التفسیر بقوة من استناداً إلى وجود إشارة في الن�ص ال�ق�رآن�ي، 
تلقي الضوء على المعنى الحقیقي للقب. ارتأى نولدكھ أن یفُس�ر 
اسم (مزیقیاء) انطلاقاً من (سورة سبأ) التي تحدثت عن ھ�ج�رة 
القبائل الیمنیة وتمزقھا بعد الرحیل ال�ج�م�اع�ي ع�ن ال�ی�م�ن إث�ر 

  .()انھیار سد مأرب))
*** 

یرى الربیعي، في كتاب�ھ (إس�م�اع�ی�ل وھ�اج�ر) ان م�ا ت�ذك�ره   
التوراة عن إسماعیل وھاجر عبارة عن اسطورة بنیت بوصف�ھ�ا 
قصة دینیة ت�روي تص�ورات ال�ق�ب�ائ�ل ال�ق�دی�م�ة ع�ن ال�ل�ح�ظ�ة 
التاریخیة التي جرت فیھا عملیة ازاحة منظمة للنظام الام�وم�ي، 
وتمھید لبزوع ال�ن�ظ�ام الأب�وي، وب�ھ�ذا ف�ھ�ي تش�ب�ھ اس�ط�ورة 

 (أوریست) الاغریقیة.
وعن عبور نھر الأردن یرى الربیعي ف�ي ك�ت�اب�ھ (ف�ل�س�ط�ی�ن    

المجلد الثاني) انھا عبارة عن اسطورة في ال�م�خ�ی�ال   –المتخیلة 
  مجدو. –المسیحي، وكذلك معركة ھر  –الدیني الیھودي 

فیما یرى الربیعي في كتابھ (یوسف والبئر) في قصة ی�وس�ف    
 انھا اسطورة عن الوقوع في غرام الضیف.

ویرى كذلك، ان سل�ی�م�ان، م�ا ھ�و س�وى س�رج�ون ال�ث�ان�ي،    
وبلقیس ھو اسم (مدینة دینیة) أي المعبد ال�دی�ن�ي ال�ذي یُ�ع�رف 

 .()الیوم باسم ( محرم بلقیس) ولیس اسم الملكة السبأیة
*** 

وھكذا یأخذنا المؤرخ العراقي فاضل الربی�ع�ي، وھ�و یش�ت�غ�ل    
على تفنید ادعاة الصھاینة بأن جغرافیة ال�ت�وراة ت�ن�ط�ب�ق ع�ل�ى 
جغرافیة فلسطین، وھي قریة لاھوتیة، استشراقیة، استعماریة، 
روجتھا الأوساط ذات التوجھ الاستعماري في أوربا، یأخذنا ف�ي 
رحلة عبر تفقد القصص التي حوتھا التوراة ب�أن�ھ�ا ع�ب�ارة ع�ن 

 أساطیر لیس إلا.
*** 

 الھوامش:
نظریة المؤرخ فاضل ال�رب�ی�ع�ي ع�ن  -  ) ھذا فصل من كتابي الثاني المعنون (التزویر الفاضح لسردیات التوراة1( 

 -اسرائیل المتخیلة) الذي یتحدث عن نظریة المؤرخ العراقي الربیعي، وقد صدر كتابي الأول ((الخیان�ة ال�ع�ظ�م�ى 
" مقاربة نقدیة جدیدة بین ترجم�ات ال�رب�ی�ع�ي وال�ن�ص�وص ال�ت�ورات�ی�ة  -أشعار التوراة وجذورھا العربیة القدیمة

 .2022الرسمیة"() عن دار الرافدین عام 
 .2006 –دار الساقي  –دكتور كمال الصلیبي  - 6ط –خفایا التوراة وأسرار شعب اسرائیل   )2(
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داود سلمان الشویلي/

 العراق           

 



 - Garbage in garbage out-  or GIGO  ھ�ن�اك
مثل انكلیزي في علوم برمجة الحاسوب یقول بتعبیر اخ�ر 
اذا كانت المدخلات للبرنامج زبالة فال�م�خ�رج�ات س�ت�ك�ون 
حتما زبالة ولذلك كیف یمكن ان نتوقع نتائج مغایرة ع�ن�د 
نشكیل الحكومة قبل ما یقرب ماـة یوم بعد شلل ال�ع�م�ل�ی�ة 
السیاسیة لعام ك�ام�ل وع�ل�ى ن�ف�س اس�س ال�م�ح�اص�ص�ة 
والطاـفیة الاثنیة الكریھة التي عاني منھا ال�ع�راق ولازال 

 . ولحد الان 2005یعاني منذ عام 
عند تشكیل الحكومة السابقة عقب انتفاضة تش�ری�ن ع�ام 

كان البعض یعتقد بوجود بصیص من الامل بسبب  2019
الوعود المعسولة التي اطلقت وال�ت�ي ت�ب�ی�ن لاح�ق�ا ان�ھ�ا 
مجرد اكاذیب رخ�ی�ص�ة خ�اص�ة ب�ع�د ان وج�دن�ا الان ان 
رئیسھا ومستشاریھ یلاحقون الیوم بتھم الفساد وخ�اص�ة 
دورھم فیما سمي بسرقة ال�ق�رن ومس�ؤول�ھ�ا الاول ن�ور 
زھیر الذي "تفضلت" الادارة ال�ح�ال�ی�ة ب�اط�لاق س�راح�ھ 

  !! بكفالة
تحاول السلطة الحال�ی�ة ال�ھ�اء ال�ن�اس ب�ق�ض�ای�ا ث�ان�وی�ة  

بالنظر لفشلھا المتواصل على كافة الاصعدة ف�ي ت�ح�ق�ی�ق 
اي مطلب یذكر على صعی�د اص�دار ال�ق�وان�ی�ن او ت�ل�ب�ی�ة 
حاجات المواطنین الخدمیة الاساسیة كالكھرباء والص�ح�ة 
والتعلیم وكذلك فشل مجلس النواب في تشریع ال�ق�وان�ی�ن 
الھامة كقانون النفط والفشل طبعا متراكم طیلة اك�ث�ر م�ن 

لس�ن�ة  111عشرین عاما لی�ل�ج�اوا ال�ی�وم ال�ى ال�ق�ان�ون 
وھ��و اح��د ق��وان��ی��ن دول��ة ال��دك��ت��ات��ور ال��ط��ائ��ش  1969

والمخالفة كلیا لمفاھیم الدیمقراطیة وحقوق الانسان التي 
یتشدق بھا النظام الحالي وكل ما قاموا ب�ھ ت�ح�ت م�زاع�م 
محاربة المحتوى الھابط ھ�و ال�ق�اء ع�دد م�ن ال�ب�س�ط�اء 
السذج في السجن دون تحذیر مسبق او توعیة ح�ق�ی�ق�ی�ة 
في ان المحتوى السیاسي الھابط ال�ذي ت�ل�وك ب�ھ الس�ن�ة 
السیاسیین المتنفذین من نواب ووزراء وزعماء الاحزاب 
الطائفیة وال�ق�وم�ی�ة ف�ي م�ج�الات ال�ت�ح�ری�ض ال�ط�ائ�ف�ي 

  . والفساد والكذب بعید كل البعد عن المحاسبة
ان احدى القضایا الاساسیة التي یحاولون ت�م�ری�رھ�ا ھ�و 
الرجوع لقانون انتخابي یعتمد على سانت ل�ی�غ�و ال�م�ع�دل 
ال�ذي س��ب��ق وان اس��ت��خ��دم��وه ف��ي ال��ع��دی�د م��ن ج��ولات 

 2019الانتخابات السابقة قبل انتفاضة تشرین 
التي ارغمتھم ع�ل�ى اص�دار ق�ان�ون ج�دی�د ك�ان اس�اس�ا  

للانتخابات الاخیرة التي خسرت فیھ قوى الاطار الشیع�ی�ة 
خسارة مدویة والتي قال ف�ی�ھ�ا الش�ع�ب ال�ع�راق�ي ك�ل�م�ت�ھ 

% ولكن وبالرغم من ذل�ك ن�ج�دھ�ا 80بمقاطعة تجاوزت 
الان وبالتحالف مع بقیة الش�ل�ة ال�ط�ائ�ف�ی�ة وال�ع�ن�ص�ری�ة 
تحتكر السلطة وت�ق�وم ب�ت�دوی�ر ن�ف�س ال�وج�وه ال�ك�ری�ھ�ة 
الفاشلة التي فقدت صلاحیتھا م�ن�ذ ام�د ط�وی�ل ول�م ت�ع�د 
تصلح للاستعمال رغم انھا فاشلة وفاسدة م�ن الاس�اس . 
ان المخاوف الرئیسیة م�ت�ات�ی�ة م�ن ان تس�ت�خ�دم ذری�ع�ة 
المحتوى الھابط والاسائة للذوق العام في ت�ك�م�ی�م الاف�واه 
ومحاربة حریة الرأي وقمع الاراء التي لا تعجب ال�زم�رة 

 . الحاكمة
ان العودة لاستخدام سان�ت ل�ی�غ�و ی�ع�ن�ي ال�ع�ودة ل�ل�وراء 
وت�ج�اھ�ل ال��ت�ض�ح�ی�ات ال�ت�ي ق�دم��ھ�ا ش�ب�اب الان�ت�ف�اض��ة 

شاب وش�اب�ة اض�اف�ة ل�ث�لاث�ی�ن  800باستشھاد الكثر من 
الف معوق في وقت لم تقدم ح�ك�وم�ة ال�ك�اظ�م�ي الس�اب�ق�ة 
سوى الوعود الكاذبة والكلام الم�ع�س�ول ول�م ت�ح�ق�ق ف�ي 
جراتم القناصة والقت�ل�ة ول�م ت�ق�دم ح�ت�ى م�ج�رم�ا واح�دا 

رافعي شعار "ن�ری�د   للمحاكمة على قتل شباب الانتفاضة
وطن " اما الحكومة الحالیة فلم نستمع منھا حتى لوعود 
لانھا تمثل المتھمین بالقتل والاغتیال اصلا ولیست ببعیدة 
عنا حادثة اختطاف الناشط المدني وداعیة الاھوار السی�د 

یوم ق�ب�ل  15جاسم الاسدي وتعرضھ للتعذیب البشع طیلة 
اط�لاق س��راح�ھ دون ت��ق�دی��م ال��م�ج��رم�ی��ن ال��ذی�ن ق�ام��وا 
باختطافھ والمعروفین لدى وزارة الداخلیة لایة م�ح�اس�ب�ة 
ولازال في نفس الوقت مصیر السادة مازن عبد ال�ل�ط�ی�ف 
وتوفیق التمیمي الذین جرى اختطافھم قبل ثلاثة س�ن�وات 
مجھولا لحد الان اضافة للع�ش�رات م�ن ج�رائ�م الاغ�ت�ی�ال 
والاختطاف لشباب الانتفاضة والمستمرة لحد الان اضافة 

 . لالاف الدعاوى الكیدیة
توجد الان وفرة مالیة بسبب الارت�ف�اع ال�ن�س�ب�ي لاس�ع�ار 
النفط مما ساعد الحكومة الحالیة على محاولة رفع ق�ی�م�ة 
الدینار امام الدولار ورغم غلق مزاد العملة بتدخل مباشر 
من البنك الفیدرالي الامریكي الا ان مواصلة بی�ع ح�وال�ي 

ملیون دولار یومیا للمصارف والبنوك ال�م�ش�ب�وھ�ة  300
الخاصة لازال مستمرا والمعروف ان معظم تلك الملای�ی�ن 

خ�اص�ة وان ادارة   من الدولارات تھرب لدولة م�ج�اورة
البنك المركزي سلمت من جدید لنفس المدیر المسؤل عن 
مزاد العملة لسنوات طویلة سابقة ولي ینطبق علیة المثل 

 . "الشعبي المعروف " سلم البزون شحمھ
لقد تراجع الوضع السیاسي بخطوات واسعة للوراء حیث 
تشكلت الحكومة الحالیة ق�ب�ل اك�ث�ر م�ن م�ائ�ة ی�وم وف�ق 
اسس الطائفیة المحاصصة البغیضة شان�ھ�ا ش�ان ج�م�ی�ع 
الحكومات التي سبقتھا بعد ان تاخر تشك�ی�ل�ھ�ا ل�م�دة ع�ام 

شخصا من المرشحین الخسران�ی�ن  73وعلى اثر صعدود 
في الانتخابات الاخیرة واحتلوا مقاعد برلم�ان�ی�ة لا ت�ع�ود 
لھم وھم غیر شرع�ی�ی�ن ول�ذل�ك ی�ع�ت�ب�ر ال�ب�رل�م�ان ف�اق�دا 
للشرعیة ولذلك لا نستغرب ان نجد رئیسھ یتصرف وك�ان 
البرلمان ھو مزرعتھ الخاصة ولم یص�در ھ�ذا ال�ب�رل�م�ان 
المسخ ایة قوانین تخدم الناس ولیس ھذا فح�س�ب ب�ل ان 
العشرات من النواب یحملون شھادات مزورة ولا یتج�اوز 
تعلیمھم الحقیقي مرحلة المتوسطة وھذه الحالة لا تنطبق 
ع�ل��ى ال�ن��واب ف��ح�س��ب ب��ل ع��ل��ى ال�ك��ث��ی��ر م��ن ال��وزراء 
والمسئولین وھدفھم مواصلة تدمیر العراق لان ولائات�ھ�م 
للدول المحیطة وبعیدین كل البعد عن ایة وطنیة ع�راق�ی�ة 

 . حقیقیة
منذ تشكیل الحكومة الحالیة تحاول اقلام ماجورة واب�واق 
عالیة تسویق رئیسھا الذي ھو في واقع الحال احد ات�ب�اع 
"مختار الع�ص�ر" ع�ل�ى ل�ی�س ف�اس�دا وذو خ�ب�رة (ك�ذا) 
والصحیح انھ تسلم مسئولی�ة ال�ع�دی�د م�ن ال�وزارات ف�ي 
زمن زعیمھ ولكن لا تعرف ایة انج�ازات ح�ق�ی�ق�ی�ة ل�ت�ل�ك 
الوزارات في عھده اما في الوزارة الحالیة فمن انجارات�ھ 
اطلاق سراح المتھم الرئیسي لسرقة القرن كما یسمون�ھ�ا 
لان سرقات زعیمھ في فترة ولایتیھ یع�ت�ق�د ان�ھ�ا وص�ل�ت 
الالف ملیار دولار نصفھا م�ف�ق�ود ولا ی�ع�رف اح�د ك�ی�ف 
تبخرت خاصة وان�ھ لا ت�وج�د حس�اب�ات خ�ت�ام�ی�ة ل�ك�اف�ة 

 . ولحد الان 2006المیزانیات السابقة منذ 
 

أخیرا ولیس اخرا واصلت العدید من الملیشیات المسلح�ة 
اطلاق الصواریخ والقصف بالمسیرات للعدید من المواقع 
ف�ي ارب��ی�ل اض��اف�ة ال�ى اس��ت�ھ�داف ال�ق��واع�د وال��ت�واج��د 
الامریكي قرب الحدود السوریة سویة مع اتھ�ام�ات ق�وى 
الاطار للحكومة الساب�ق�ة ب�ال�ع�م�ال�ة وال�ولاء ل�ل�م�ح�ت�ل�ی�ن 
الامریكان ولكن ما ان ش�ك�ل�وا ال�ح�ك�وم�ة ال�ج�دی�دة ح�ت�ى 
تبخرت كل الادعاءات الس�اب�ق�ة واخ�ذوا ی�ت�س�اب�ق�ون ف�ي 
تقدیم الولاء والطاعة للقوات الام�ری�ك�ی�ة الص�دی�ق�ة م�م�ا 
كشف زیف ادعائاتھم وحرصھم ع�ل�ى اس�ت�ق�لال وس�ی�ادة 

 .العراق 
لذا یبنبغي ان نسأل ال�ی�س م�ن ح�ق�ن�ا ان نش�خ�ص ك�ون 

 . مستقبل الغراق على كف عفریت
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 بریطانیا/ د. محمد الموسوي

27-12-2023 

 أ ارات 
مما 

 
 
 

 

 غاده حسن یوسف المقابلھ/الاردن
 
مزج الحضارات الغربیھ والش�رق�ی�ة ف�ي ج�م�ی�ع أن�ح�اء   

العالم یتمثل بال�ط�اب�ع الش�رق�ي یس�ی�ط�ر ع�ل�ى ال�م�ج�ت�م�ع 
ال�ی�ھ�ودي ف�ي إس��رائ�ی�ل، وال�ھ�ن��د ف�ي الش�رق الأقص��ى، 
ومختلف الدول الاوروبیھ المحاذیھ لدول الش�رق الادن�ى، 

 . وتركیا
وأن ما یجذبني إلى تلك الدولھ المجاوره لنا ھ�و ط�اب�ع�ھ�ا 
الشرقي الذي یغلب على المظھر العام فیھا ؛ حیث ال�ب�ن�اء 
،الغناء وحتى اللباس القدیم الذي یعانق الفلكل�ور ال�ع�رب�ي 

اصالة الماضي الذي یرسم لوحاتھ الفن�ی�ھ م�ن ح�ی�ث   من
اللحن والكلمات التي تعبر عن مختلف أحوال الشعوب ف�ي 
الماضي والحاضر. یتمثل ذلك في الاغاني ال�ع�رب�ی�ھ ال�ت�ي 
تمثل الفلكلور العربي م�م�زوج ب�ط�اب�ع ع�ب�ري م�ن خ�لال 

 . الیھود الذین عاشوا مئات السنین في الصحراء العربیھ
ونعطي مثال على ذلك الی�م�ن ، ب�ح�ی�ث ش�ھ�دت ھ�ج�رات 

 كبیره في الماضي الى اسرائیل .
وع��ل��ى ال��رغ��م م��ن ال��ح��ض��اره ال��ع��ظ��ی��م��ھ وال��ت��ط��ور 
التكنولوجي .إلا أنھم احتفظوا واحتفلوا بالفلكلور ال�ع�رب�ي 
العبري الذي یعبر عن أحوالھم حاضرا وماضي. من خلال 

تمثل الصوت الیمني الذي  -حبیب قلبي ویا عیني  -اغنیة 
  .ینبثق من عمق الصحراء

 
ایضا السیاحھ والھجرات المتت�ال�ی�ھ ال�م�ت�ع�اق�ب�ھ ادت إل�ى 

لتصبح حض�اره   التأثر الكبیر الفعال بالحضارات المختلفھ
ممزوجھ من حضارات الشعوب المتنوعة باللغھ والتاری�خ 
والدین والث�ق�اف�ھ . واض�ف�اء ط�اب�ع ال�ح�ض�اره الأس�اس�ي 

 . بالاضافھ إلى ھذا الطابع المكتسب
مما أدى إلى إیجاد جیل جدید بطابع خلی�ط ؛ م�ن ال�ط�اب�ع 

والطابع القدیم فنلاحظ أن ال�ح�ی�اه ت�ت�غ�ی�ر   العالمي الجدید
مما یمَُكِن العقل البشري م�ن ال�ت�ع�ای�ش   بسرعھ عجیبھ ،

مع ذلك التغیر واستوعاب تلك المحدثات والقیام بالتم�س�ك 
دِ فعل مختلف . تختلف ب�اخ�ت�لاف ال�ث�ق�اف�ات ال�م�ت�ع�ل�ق�ھ  برَّ

   .المجتمع الذي نعیشھ  بالواقع الذي یسیطر على
وتصبح الاغاني الاوروبیھ،الت�رك�ی�ھ؛ وح�ت�ى الاس�رائ�ل�ی�ھ 
ممتده من عبق ال�ت�اری�خ ال�ق�دی�م إل�ى ال�ح�اض�ر ال�ح�دی�ث 
وعندما نصف ھذا الشعب تجد أن حاضرھم الحدیث یعانق 
الماضي القدیم م�ع ال�ت�غ�ی�رات ال�ت�ي ح�دث�ت ع�ل�ی�ھ ع�ب�ر 

 .الزمان
 

 لكن اتسائل لما ذلك؟
لان اختلاط المجتمعات والحض�ارات ال�ق�دی�م�ھ وال�ح�دی�ث�ھ 
،والتغیرات المتتالیھ التي تحدث الآن والتي ح�دث�ت ؛ادت 
إلى التشابھ الكبیر في الحضارات مع وجود بعض العادات 

 . الخاصھ الممیزه التي تحتفظ بھا الشعوب لنفسھا
لكن ف�ي ح�ق�ی�ق�ة الأم�ر ت�ج�د الش�ع�وب ال�ب�ش�ری�ھ واح�ده 
ومدمجھ في كل شئ ؛ وعندما تبحث في حقیقة الأمر تجد 

 .أن أصل البشریھ واحد وھو آدم وحواء
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 ة ن
 
 
 
 

 بلغاریا/فوز حمزة
 

ب�ال�ت�ش�اج�ر   لم انتبھ للنادلة وھي تضع أمامي قائمةَ المشروبات، كنت منھم�ك�ة
 مع زوجي.

وعدني أنھ سیتغدى معي ھذا النھار، لكنھ مثل كلِ مرة، أخلف وعده، ق�ل�ت ل�ھ  
بصوت شعرت كأنھ لیس صوتي: تقضي معظم نھارك ف�ي ال�ع�م�ل وف�ي ال�ل�ی�لِ 

 تمسك بالھاتف، تحدّق فیھ كأنھ عشیقتك، تباً لك!
ف�ي وج�ھ�ي ب�ع�د أن أع�اد ع�ل�ى  كعادتھ لم یدعني أنُھي حدیثي، أغلق الھ�ات�ف

 مسمعي كلمتھ الأزلیة: غبیة!
لم ینقذه مني سوى مجيء النادلة، نظرت إلیھا، كانت طویلة وجمیلة أكثر م�م�ا  

ینبغي لنادلة، ابتسمت لي ببلاھة تنتظر مني اختیار المشروب، قلت لھا بص�وت 
متحشرج: بیرة باللیمون، فجأة، بدا علیھا الاس�ت�غ�راب، حس�نً�ا، ق�ال�ت�ھ�ا وھ�ي 
تستدیر، لم أتمكن من إخبارھا بأنني أفض�ل�ھ�ا ب�اردة ج�دًا، لان�ھ�م�اك�ي ب�ق�راءة 

 الرسالة التي وصلتني منھ:
 لن أعود مبكرًا اللیلة، لدي عمل. -

 حاولت كتمان غیظي، لم أفْلح، كتبت لھ:
 لن أكون في المنزل. -

 انتظرتھ لیقرأ الرسالة، الماسنجر كتب عندي: نشط منذ دقیقتین.
جاءت النادلة تحمل قنینة البیرة. وجدت الفرصةَ سانحة للتنفیس عن مشاع�ري 
السلبیة والتي ظھرت ف�ي الص�وت ال�ذي یص�دره ك�ع�ب ح�ذائ�ي وأن�ا أدق ب�ھ 

 الأرض:
 ھذه بالأناناس! لیست باللیمون، توقفي، ھذه -

  حملت القنینة وذھبت معتذرة.
الصمت المخیم على المقھى رغم اكتظاظ�ھ ب�ال�زب�ائ�ن، ج�ع�ل�ن�ي أس�م�ع ص�وت 

ج�م�ی�ع  مب�ت�س�م�ون، ت�ل�ف�تُ ب�ح�ذر،  الجمیع  أنفاسي، منظر الناس غریب جدًا،
الطاولات مشغولة، لكنھم صامتون، یحرك�ون أی�دی�ھ�م ف�ي ال�ھ�واء، وی�ھ�زون 

 رؤوسھم بین الحین والآخر.
 تفضلي، بیرة باللیمون. -

 شعور غریب سیطر عليّ، ھذه المرة افتعلت حدثاً لاكلمھا.
 ھذه لیست باردة! -

 أمسكت بالقنینة وھي على الطاولة، قالت مستغربة:
 إنھا باردة جدًا سیدتي! -

تحولَ شعوري الغریب إلى خوف وقلق، ظننت أنني أرى ح�ل�مً�ا ل�ولا ال�رس�ال�ة 
ثم أنن�ي ل�م أره  التي وصلتني من زوجي، والتي بھا تأكدت أنني لست في حلم،

 في أحلامي منذ أن تزوجتھ.
منظر النادلة تتحدث بصوت منخف�ض م�ع ن�ادل�ة أخ�رى وھ�م�ا ت�ن�ظ�ران إل�يّ، 

 جعلني أتیقن بثمة أمر سيء یدبر لي، أشرت إلیھا بسبابتي أدعوھا للمجيء.
 تبادلت مع زمیلتھا ضحكة قصیرة، اقتربت لتقول لي:

 نعم مدام! -
 أسندت ظھري إلى الكرسي، ووضعت ساقاً فوق ساق، وأنا أقول لھا: -
 أین القدح؟! -

كأنھا تذكرت، أسرعت وأحضرت قدحًا زجاجیاً لامعاً بشكل یدعو للت�أم�ل. ب�دأتُ 
 نكایة بالنادلة. بشرب البیرة من القنینة

ترفع أصبعھا في وج�ھ ال�رج�ل ال�ذي ی�ج�ل�س  رؤیتي لفتاة تجلس قرب النافذة،
بجانبھا، مدني بالأمان وشيء من القوة، لست في حلم، أنا متأكدة، لكن لا أح�د 

  منھم یحمل ھاتفاً!
بوصول رسالة من الم�اس�ن�ج�ر، ھ�ذا ال�غ�ب�ي  إشعار صوتي من الھاتف یخبرني

مرة أخرى، ھذه المرة الرسالة مرفقة بلوح�ة لام�رأة تش�د ش�ع�رھ�ا وق�د ك�ت�ب 
 تحتھا: سأحاول إیجاد وقتاً لتبادل الحدیث، الآن أنا مشغول، أحبكِّ.

رسالتھ زادتني غضباً، كلمة أحبكِ ھي سر ضعفي، تمل�ك�ت�ن�ي رغ�ب�ةٌ ف�ي كس�ر 
 الھاتف، لكني تراجعت مثل كل مرة.

طلبت من النادلة فاتورة الحساب، لم أعد أح�ت�م�ل ال�ن�اس ھ�ن�ا، إح�داھ�نَّ رم�ت 
برأسھا على صدر الرجل الذي احتضنھا بذراعیھ الطویلتین، وآخر یقب�ل ام�رأة 
لیست جمیلة، وثالثة تمسكت بكف حبیبھا، ثمة عجوز التصقت بالرجل ال�م�س�ن 

 الجالس قربھا بطریقة أثارت غیرتي و حزني.
وضعت النقود على الطاولة غیر آبھھ في استرجاع الباقي وخ�رج�ت بس�رع�ة،  

ض�ج��ی�ج الس�ی��ارات وص��وت ال�م��ارة وھ��ات�ف��ي ال��ذي ی�رّن س�ب��ب�وا ل�ي راح��ة 
 شعرت كأنني كنت في عالم غریب وللتو عدت إلى وطني. كبیرة،

وجدت النادلة تبتسم لي بخبث وأعلى الباب لافتة م�ك�ت�وب  التفت صوب المكان،
 علیھا: 

 مقھى للصم والبكم.
 

بالرغم من التفصیل الوارد في ق�ان�ون أص�ول     
المحاكمات الجزائیة النافذ ف�ي ال�ن�ص�وص ال�ت�ي 

فان  ،ترتب عملیة التحقیق والقبض والاستجواب
م�ا  19الدستور العراقي نص في فقرات ال�م�ادة 

یؤكد ذلك  ولأننا نتاج ت�ج�ارب م�ری�رة لس�ل�ط�ات 
تعاقبت كانت تستھی�ن ب�ح�ری�ة وك�رام�ة الانس�ان 
دون ان ت��ك��ون ل��ن��ا ال��ق��درة والام��ك��ان��ی��ة ع��ل��ى 
المواجھة او الرفض فإننا الیوم وبحكم ت�م�س�ك�ن�ا 
بدولة یضللھا الدستور وتلتزم بالقوانین، ع�ل�ی�ن�ا 
ان نقوم بتشخیص الخلل في الأس�ال�ی�ب وال�ط�رق 
التي تتناقض مع م�ن�ط�ق ال�ن�ص�وص ال�م�ت�ع�ل�ق�ة 
بقضایا التحقیق والأسالیب المتبعة في استج�واب 

 المتھمین.
وحیث اننا نسعى الى دولة یحكمھا القانون، ف�أن 
الأمر یستوجب التشدد بتطب�ی�ق نص�وص ق�ان�ون 

 71لس�ن�ة  23اصول المحاكمات الجزائیة المرقم 
المعدل فیما یخص استجواب المتھم، وعل�ی�ھ ف�لا 
یجوز استعمال ایة وسیلة غیر مشروعة للت�أث�ی�ر 
على المتھم للح�ص�ول ع�ل�ى اق�راره، وال�وس�ائ�ل 
غیر المشروعة عدیدة منھا على سبیل الم�ث�ال لا 
الحصر تھدید المتھم بالإیذاء واس�اءة ال�م�ع�ام�ل�ة 
معھ وابتزازه بوسائل عدة واستعم�ال ال�ت�أث�ی�رات 
النفسیة للضغط على المتھم واجباره على ت�ن�اول 
العقاقیر وال�م�س�ك�ن�ات وال�م�س�ك�رات واس�ت�ع�م�ال 

 . المخدرات معھ
وبالنظر لان أسلوب التعذیب في التحقیق أسل�وب�ا 
یخالف الطبیعة البشریة، ومنھ�ج�ا ی�ت�ن�اق�ض م�ع 

ف�ان م�ن�ظ�م�ة الأم�م ال�م�ت�ح�دة ع�ق�دت  ،الك�رام�ة
اتفاقیات تلتزم بھا الدول بمنع التعذیب ومك�اف�ح�ة 

 أسالیبھ ووسائلھ
فالمتھم بريء حتى یتم أماطھ الح�ق�ائ�ق ال�دام�غ�ة 
في دور التحقیق و التي تبیح للسلطة التح�ق�ی�ق�ی�ة 
احالتھ على المحكمة المختصة ل�م�ح�اك�م�ت�ھ وف�ق 

 . النصوص القانونیة النافذة و المعمول بھا
وإذ یؤكد الدستور العراقي ع�ل�ى ح�ری�ة الانس�ان 
وصیانة كرامتھ وی�ح�رم ج�م�ی�ع أن�واع ال�ت�ع�ذی�ب 
الن�ف�س�ي وال�ج�س�دي وج�م�ی�ع ال�م�ع�ام�لات غ�ی�ر 
الإنسانی�ة وی�ؤك�د أیض�ا ب�ان لا ع�ب�رة ولاق�ی�م�ة 
قانونیة باي اعتراف انتزع بالإكراه او ب�ال�ت�ھ�دی�د 
او بالتعذیب، ومنح للمتضرر جراء ت�ل�ك الأف�ع�ال 
ان یطالب بالتعویض ال�م�ادي وال�م�ع�ن�وي، وم�ن 
خلال ھذا النص انسجم قانون العقوبات ال�ع�راق�ي 
بتخصیص فصل ع�ن ال�ج�رائ�م ال�م�اس�ة ب�ح�ری�ة 
الأنس��ان وح��رم��ت��ھ وال��ق��ب��ض ع��ل��ى الأش��خ��اص 

 وخطفھم وحریتھم 
بالإضافة الى استعمال الأس�ل�وب ال�م�ت�خ�ل�ف ف�ي 
التحقیق بالاعتداء جسدیاً على ال�م�ت�ھ�م م�ن ق�ب�ل 

فسرعة اجراء التحق�ی�ق ت�ح�ت اش�راف  ،المحقق
ومتابعة قاضي التحقیق المختص یوفر ال�ف�رص�ة 
لاستجلاء الاتھامات وان یتمكن الانسان ال�ب�ريء 
او ممن لا تتوفر الأدلة عل�ى م�ا نس�ب ال�ی�ھ م�ن 

او   اتھام ان یقرر القاضي اخلاء سبیل�ھ ب�ك�ف�ال�ة
 . الافراج عنھ

أن لجوء المحقق والمشرفی�ن ع�ل�ى ال�م�ع�ت�ق�لات 
والسجون ال�ى أس�ال�ی�ب لا ت�خ�ل�و م�ن ال�ت�ع�ذی�ب 
الجسدي والنفسي والحط من ال�ك�رام�ة ال�ب�ش�ری�ة 
أمراً یس�ت�دع�ي اخض�اع م�ن ی�م�ارس م�ث�ل ھ�ذه 
الأفعال غیر القانونیة الى ال�ت�ح�ق�ی�ق وال�م�س�ائ�ل�ة 

ال�ق��ان��ون�ی��ة، وم�ن ث��م الأدان��ة وای�ق��اع ال�ع��ق��وب��ة 
الرادعة ب�م�رت�ك�ب ھ�ذه الاف�ع�ال ال�م�خ�ال�ف�ة ل�ك�ل 

 . القوانین
اللجوء الى التعذیب دل�ی�ل فش�ل ال�م�ح�ق�ق وع�دم 
قدرتھ على السیطرة وقیادة المھمة ال�ت�ح�ق�ی�ق�ی�ة، 
وھي من المھمات القانونیة التي ن�ظ�م�ھ�ا ق�ان�ون 
اصول المحاكمات الجزائیة، ورسم ل�ھ�ا ال�ق�ان�ون 
طریقاً دقیقاً لا یمكن م�خ�ال�ف�ت�ھ لأي س�ب�ب وب�أي 

 . حال من الأحوال
لا یجبر المتھم على الإجابة ع�ل�ى الأس�ئ�ل�ة ال�ت�ي 
توجھ الیھ، فأن ھذا المتھم تك�ون ج�م�ی�ع اق�وال�ھ 
المأخوذة تحت التعذی�ب وال�ق�س�ر والإك�راه غ�ی�ر 
قانونیة أذا ما ثبت ذلك، وبالتالي لا قیمة لھا أمام 

 . المحكمة المختصة
بالإضافة الى عدم قبول التبریرات والذرائع ال�ت�ي 
ت�ح��اول ت��ق�دی��م اع��ذار بس�ب��ب ت��ل��ك الان��ت��ھ��اك��ات 

 والتعذیب 
وإزاء تصاع�د وت�ائ�ر ال�ت�ع�ذی�ب الانس�ان�ي ال�ذي 
یتعرض لھ الع�دی�د م�ن ال�ب�ش�ر، م�ا ی�ج�ع�ل ھ�ذه 
الظاھرة المرضی�ة ال�ت�ي ت�ت�ع�ارض م�ع الأع�لان 
العالمي لحقوق الانسان ومع ال�ق�ان�ون الإنس�ان�ي 

بال�ن�ظ�ر ل�ل�ض�رر   الدولي، ومع القوانین الوطنیة
الجسیم وال�ف�ادح ال�ذي ی�ل�ح�ق ب�ك�رام�ة الأنس�ان 

 . من جراء التعذیب  وحقوقھ القانونیة
ھذا مما دفع بمنظمة العفو الدولیة أن تعل�ن أن�ھ�ا 
ت�ع��ت��زم ت�ك��ث��ی��ف ج�ھ��ودھ��ا ل�ل��ت��ص��دي ل�ل��ت��ع��ذی��ب 
والتصرفات الأخرى الق�اس�ی�ة وغ�ی�ر الإنس�ان�ی�ة. 
وذل��ك م��ن خ��لال إط��لاق ح��م��ل��ة ض��د ال��ت��ع��ذی��ب 
والمعاملة السیئة التي یتع�رض ال�م�ع�ت�ق�ل�ون ف�ي 

وأط�ل�ق�ت ال�م�ن�ظ�م�ة   ،إطار الحرب ضد الإرھاب 
 . ذلك عشیة الیوم العالمي لدعم ضحایا التعذیب

وتشكل الأسالیب التي كانت تم�ارس�ھ�ا الس�ل�ط�ات 
البائدة علامة مشینة وتاریخا اسودا ممتلئ ب�ال�دم 

وحتى نمسح تلك الص�ف�ح�ة م�ن  ،والحزن والالم 
وان نتعاضد للتمسك بالأسال�ی�ب  ،ذاكرتنا المتعبة 

القانونیة وبما یض�م�ن ح�ق�وق وك�رام�ة الانس�ان 
العراقي مھما كان مركزه القانوني او الاجتماع�ي  
فان التزاماتنا توجب ان نبدا بال�م�ح�اول�ة اع�ت�م�اد 
المناھج القانونیة والتمسك ب�أس�ال�ی�ب ال�ت�ح�ق�ی�ق 
المتحضرة والتي سبقتنا الیھا الأم�م، وان ن�ط�ور 
أیض�ا أس�ال��ی�ب ال�ت��ح��ق�ی��ق وزی��ادة ال��وع�ي ل��دى 

وان نعاقب فعلیا كل من یرتكب جرم�ا  ،المحققین 
ینتھك فیھ كرامة او جسد من یخ�ض�ع ل�ل�ت�ح�ق�ی�ق 
وفي ھذا الصدد تقول السیدة دنیس سیرل م�دی�رة 
الحملات في منظمة العفو الدولیة إن التعذیب ھ�و 
أدنى مستویات الفساد ال�ذي تش�ھ�ده الإنس�ان�ی�ة. 
وأضافت أن م�ح�اولات ت�ب�ری�ر أع�م�ال ال�ت�ع�ذی�ب 
وإساءة معاملة المعتقلین تھدد ال�ح�ظ�ر ال�ع�ال�م�ي 

 . ضد التعذیب وسوء المعاملة
ودعت منظمة العفو الدول�ی�ة ج�م�ی�ع ال�ح�ك�وم�ات 
والجماعات المختلفة عبر الع�ال�م إل�ى وض�ع ح�د 

 . للتعذیب وإساءة معاملة المعتقلین
 
بلدنا الیوم یعاني من ھذه الظاھرة ال�ت�ي ی�م�ك�ن   .

التخلص منھا من خلال انتشار الوعي ال�ق�ان�ون�ي 
واع��ت��م��اد ال��ث��ق��اف��ة ال��ق��ان��ون��ی��ة وت��م��ك��ی��ن رج��ل 

ال�م�ن�اس�ب ان یش�رف ع�ل�ى م�ج�ری�ات   القان�ون
   .التحقیق في الجرائم والافعال المخالفة للقانون

 ا  
 
 

  زھیر كاظم عبود           
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لك حبي وفؤادي، أغبطك وكل من ساھم بانقاذك لتخرج ال�ى ع�ال�م وج�دت ب�ھ    

 صدفة وستعیشھ صدفة.
الطفل الجمیل أبشرك بموت أبیك وأمك، لا أحد في ھذا الكوكب لك ما خ�لا ب�ی�وت 
الدولة والفساد والرشا، بیوت القھر والیتم والاغتصاب، بیوت العتم�ة ف�ي ع�ال�م 

 افتقد كل مقومات الحیاة السلیمة.
كل شيء ھنا أضحى مقبولاً ولا عجب فیما تراه وتسم�ع�ھ، اس�م�ھ�ا أی�ھ�ا ال�ط�ف�ل 

 الضائع" العولمة".
عولمة الدول العظمى والدول الصغرى بدكتاتوریاتھا المتوارثة من زمن ع�ت�ی�ق، 

 في مجتمعات القوة والبلطجة والشقاوات.
كل ھذا یا صغیري یحصل باسم العدل والدین، فلا غرو مما ستراه وستقبلھ یوم�اً 
بعد یوم، ستجد بالتدریج كل شيء في ھذا العالم م�ق�ب�ولاً ع�ل�ى ال�رغ�م م�ن ع�دم 
مقبولیتھ. وأقول لمن نس�م�ی�ھ�م رج�ال دی�ن أو ع�ل�م�اء دی�ن، وال�ذی�ن ت�ف�ج�رت 
حناجرھم بأن ما حصل ھو غضب رب العالمین.. لو لزمنا رب�ن�ا ل�م�ا حص�ل ھ�ذا 

 وذاك!!
 لا أدري ماذا یقصدون، ھل ھذه طیور الأبابیل؟!

ھل ھكذا ترون ربكم الأعلى؟ أین إذن كلمات الرحمة والمغفرة ف�ي ك�ت�ب الأدی�ان 
جمیعا؟ً للأسف الشدید نسیتم أو تناسیتم أن ھؤلاء الذین قت�ل�ھ�م ال�زل�زال أو م�ن 

 شردھم جلھّم من البسطاء والفقراء ومن الذین یذكرون ربھم لیل نھار.
أما الأغنیاء، فلا یسكنون ھنا فھم في فللھم یمرحون، وھم لا حاجة لھم لذك�ر الله 

 إلا في مرضٍ أو في أزمةٍ.
لكم ضحایا ھذا الزلزال المرعب الرحمة والمغفرة والعون من الطیبین وم�ن رب 
رحیم. ولا ندري ما سیحصل في ھذا الكوكب العائم في فضاء شاسع غیر م�ع�ل�وم 

 النھایات.
 
 

  اَءُ
 

  اسماعیل خوشناو/العراق
  

 الْخَبَرُ   ما  یدُریكَ    وَما  الْحَیاءُ   قلََّ 
 حَسَبُ   ولا  عِزٌّ   لا   الشَّھامَةِ   أَرْضُ 

 
ُ    تعُْلَ     لَمْ     إذَا   الْحیاءَ    إنَِّ   رایَتھُ

 أدََبُ   ولا   فَحْشٌ    سَیَحْصُرُنا   عَتْمٌ 
 

ً    أَرَى   یوَمٍ   في كُلِّ   شَجَرٍ   بلاِ  أَرْضا
 ھَرَبوُا  لِمَنْ   مَوْتٌ    شَجَنٍ   في  وَالْوَرْدُ 

 
 في مَنْصِبٍ أَخَذُوا  وَھُمْ   لا یَخْجَلوُنَ 

 كَسَبوُا  إِنَّھُمْ    وَقالوُا   شَعْبٍ   خَیراتِ 
 

سُولِ   قوَلُ   مُسْتَحیاً   ما كُنْتَ   إذا  الرَّ
 ما شِئْتَ فاَفْعَلْ فلن تَسْمُو بكَِ الْكُتبُُ 

 
  عَلَمٌ   عالَمي    في   لنا   یَعْلوُ   ما عادَ 
 الْعَجَبُ    لھا   یرُْوَى     دامِعَةٌ   فاَلْعَینُ 

 
ینُ   وَطَني  كذا   ضاعَتْ    تَعْرِفَةٌ   فاَلدِّ

 الشُّھُبُ   لَھُ   ما طابَ نَجْمٌ لَئنِْ تَمْضي
 

 بلَدَي     غَزا    جَھْلٌ    وَیَقْتلُنُي    قھَْرٌ 
 الْعَتبَُ    یَنْفَعُ   لا   غَفْلَةٍ    في  وَالْكُلُّ 

 
 ذُو الْجَھْلِ خابَ وَظنََّ الْفحُْشَ مَفْخَرَةً 

 مَشْرَبٌ عَرِبُ   یوَماً   في الْوَحْلِ ما بانَ 
 

 مَوْطِنَھُ   الْمَرْءُ     یَخُونُ   الْحیاءِ   دُونَ 
 الْحَطبَُ   خانھَُا   بنِارٍ    دِفْءٌ   دامَ   ھَلْ 

               ٢٠٢٣/٢/٢٦ 
          

 لماذا یكتب الشعراء .؟؟؟ .
لا یكتب الشعر ما لم تكن ھناك قضیة, ومحنة, وحالة نفسیة ووج�دان�ی�ة 
یعیشھا الشاعر, أو حالة من التضرع والطموح, أو لأجل مطم�ح م�ادي 
أو معنوي . المھم أن تأتي القصیدة ویس�ك�ب ف�ی�ھ�ا الش�اع�ر مش�اع�ره 
الجیّاشة , ویصقلھا بمعاناتھ وھمومھ الیومیةّ , وع�ن�د ولادة ال�ق�ص�ی�دة وتش�كّ�ل�ھ�ا لاب�دّ م�ن 
عنوان لھا , یختزل كلما فیھا , ویكون ھو الباب / العتبة التي عن طریقھا یمكننا الدخول الى 
عوالمھا الخفیة والبعیدة , لذا فأنّ عنوان القصیدة یعتبر اشارة سیمیائیة یع�ن�د الش�اع�ر ال�ى 
كتابتھ , ویحمّلھ كلّ أحمال القصیدة , فعنوان القصیدة یجب أن یكون قصیدة مختزلة إلى ابعد 
الحدود , وكلمّا أحدثنا خرق معین في ھذا العنوان تتدافع شلالات ھائلة حیةّ ن�ابض�ة ش�ظ�ای�ا 

 ھذه القصیدة , بعدما كانت متجمّعة ومختزلة فیھ .
من خلال متابعتنا لمجموعة السرد الت�ع�ب�ی�ري , وق�راءة ال�ق�ص�ائ�د ال�ت�ي ی�ك�ت�ب�ھ�ا الش�ع�راء 
والشواعر فیھا, وجدنا كمّ ھائل من الجمال والابداع والتفرّد , وھ�ذا ی�دع�ون�ا إل�ى ق�راءت�ھ�ا 
بعنایة فائقة وتروّي, قراءة تتناسب مع ما فی�ھ�ا م�ن اب�داع وج�م�ال , ل�ذا ارت�أی�ن�ا ف�ي ھ�ذه 
العجالة أن نركّز في مقالنا ھذا حول (( العنوان )) في ھذه القصائد الجمی�ل�ة , ل�ح�ی�ن ت�وف�ر 

 الوقت المناسب لنا لإعادة قراءتھا والإشادة لما فیھا .
أنّ العمل الشعري الرصین یحتاج دائماً الى دلالات ورموز ونقاط دلالة وعلامات / ع�ن�اوی�ن 
فرعیة / من خلالھا نتمكن من الوصول الى قیمتھ الإب�داع�ی�ة وج�م�ال�ی�ت�ھ وت�ج�ت�م�ع ك�لّ ھ�ذه 
الدلالات والرموز / الفرعیة / تحت دلالة بارزة تھیمن علیھا جمیعا وت�ك�ون م�ن�ط�وی�ة ت�ح�ت 
لوائھا / العنوان الرئیسي / , أي أن ھذا العنوان الرئیس�ي س�ی�ج�م�ع أو ی�ك�ون م�ع�بّ�راً ع�مّ�ا 
تحتویھ ھذه العناوین الفرعیة / شاملاً / ومن خلالھ سوف نتم�ك�ن م�ن ال�وص�ول ال�ى ث�ی�م�ة 
العمل الشعري وقراءتھ ومن ثمّ الحكم علیھ ., فعلى الشاعر أن ی�ك�ون ح�اذق�اً وواع�ی�اً ل�ك�ل 
عنوان یختاره في عملھ الشعري ویدرسھ بتأنّ ووعي , لأنّ ھذا العنوان سیختزل كلّ ما جاء 
بالعمل الشعري ویكون معبرّاً عنھ أصدق تعبیر . اذاً العنوان یجب أن یكون قطع�ة م�ت�وھّ�ج�ة 
لأنھ یلعب دوراً محوریّاً في حركیة القصیدة ویختزل لنا الكثیر من الدلالات ویفتح لنا الأب�واب 
مشرعة في عملیة القراءة وأن یكون تلخیصاً توصیلیاً إی�ح�ائ�ی�اً ل�م�ض�ام�ی�ن ال�ن�صّ وإب�رازاً 
لتجربة الشاعر . انّ العنوان الرئیسي للعمل الشعري ھو البوابة الأولى و الواسعة التي م�ن 
خلالھا ندخل الى حرم وقدسیةّ ھذا العمل , ومن خلالھ سنتعرّف على ما یردي الشاعر ق�ول�ھ 
وتوصیلھ الینا , اي أنّ العنوان الرئیسي ھو النواة الأول�ى ال�ت�ي س�ت�ن�ش�ط�ر ف�ی�م�ا ب�ع�د ال�ى 
وحدات أصغر وھذه بدروھا ستكشف لنا عن مقدرة ھذا الشاعر الإبداعیة أو فش�ل�ھ ف�ي ھ�ذا 
العمل , ومن خلال ذلك سنتعرف ایضاً على شخصیة الشاعر وقیمة النصّ والأجواء النفسیّة 
التي كُتبتْ ھذه النصوص تحت تأثیرھا والبیئة التي انبثقت ھذه النصوص منھا واھ�ت�م�ام�ات 
الشاعر وثقافتھ وجمالیة العمل ورسالیتھ , اذن العنونة ھي م�ن الأس�ب�اب ال�ت�ي ت�ج�ع�ل ھ�ذا 
العمل یمتلك خصوصیة ھذا الشاعر أو ذاك لأنھا من مبتكرات�ھ وخ�ل�ق�ھ ف�لا ی�م�ك�ن ال�ت�ج�اوز 
علیھا وسرقتھا لأنّھا من صناعة الشاعر / س / كتبھا في لحظة معینة ومكان معین وظ�رف 

   معین وحالة خاصة بھ معینة أیضاً .
 

 والان نبدأ بقراءة ھذه العناوین بالتسلسل :
 .. تلك الحریة الشاعر نصیف علي وھیب  حمراء تأتي -10

اما عنوان قصیدة الشاعر نصیف علي وھیب / حمراء تأتي .. تلك الحریة / , فمن خلالھ 
نستشف مھمة الشاعر في رسم ملامح / الحریة / في بل�د ی�ف�ت�ق�د ال�ی�ھ�ا , أنّ م�ا ج�ع�ل 
الشاعر یلجأ الى ھذا العنوان أنما بسبب المعاناة وال�م�ك�اب�ادات وال�ھ�زائ�م وال�خ�ی�ب�ات , 
فحاول ان یرسمھا لنا وھو على یقین ب�أن ھ�ذه ال�ح�ری�ة / ال�ح�م�راء / ل�ن ت�أت�ي دون 
تضحیات وصراع وھمم ومطالبات, فمازالت / أف�ول الاح�لام م�ن ق�ل�ق ان�ت�ظ�ار ال�خ�ی�ط 
الابیض من سواد الفجر لیل/ الاحلام مسروقة والذات الشاعرة تحاول ان تتمسك بالأم�ل 
رغم أن الفجر/ الحریة / بعیدة, وفي القلب تتأجج الامال رغم تشابھھا مع الغروب, فـ� / 

 لاریب / سیأتي قبل الشمس .
أفُولُ الأحلام من قلقِ انتظارِ الخیط الأبیض من الأسودِ لیل، الفجرُ البعید، حفزَ م�لال�ت�ي، 

تشابھ مع الغروب من غیمِ یومٍ، سیأتي   لتتزینَ بالأمل، تحلق بسلام القلب في فجرٍ، وإن
 قبل الشمس، لا ریب.

 
 نصیف علي وھیب/العراق

ا ان ودا 
 

 بقلم : كریم عبدالله/بغداد                               
                     19/9/2022  

 في القصائد السردیةّ التعبیریةّ للـ : 
 ..   حمراء تأتي -11

 تلك الحریة الشاعر نصیف علي وھیب

 



في جلسةِ شواءٍ مع زُمرةٍ من الصَحبِ ، حین ھ�رب�ن�ـ�ا 

 ..من وَخْمَةِ برلین إلى ضفة النھر

كَرَعنـا ما تیَسَّرَ من " الزحلاوي " وآثرَ أحَدُنـا "إبنةََ 

العِنبَِ.. ولمَّـا إنتصفَ اللیلُ ، وغ�دا ال�ھ�واءُ ع�ل�ی�لاً ، 

 ..طابت النفوسُ 

عُ خُلخالھَا ، قبلَ أنَْ ت�دخُ�لَ    + زُرنـا بلقیسَ ، كانت تلُمِّ

 على سُلیمانَ وتكَشِفَ عن

 ... ساقیھا

+ صعدنـا سفحاً ، ودخلنا كھفاً ، ف�وج�دن�ا " أھ�ل�ھ " 

رْ رقدَتھم  ..  نیاماً .. لمَْ نعُكِّ

+ زُرنـا بـِلالاً ، أیَقظناه ..كـي لا یف�وتَ�ھ أذانُ ال�ف�ج�ر، 

 لأنَّ الخمـرةَ أثَقلَتَْ رأسھ..

 

 !..مَرَرْنا سِراعاً بدارِ أبي سفیانَ ، لكننا لمَْ ندخُـلْ  +

ومن وراءِ ، م�ا لا أدري ك�مْ م�ن ال�حُ�جُ�بِ، زُرنـ�ا   +

 أمُھات المؤمنین، 

وجدناھن شَمطاواتٍ ، إلاّ ع�ائش�ة و زی�ن�ب .. ك�ان�ت�ا 

  حلوتینِ تسلبان العقلَ،

تیَنِ ، فیھما عَبقَُ أنُوثةٍ طاغیة..    بضََّ

لُ ت�ارةً ع�ن�د ب�ابِ ب�ن ع�وف ،   رأینا أبا ذرٍّ   + یتَ�س�وَّ

  !! وأخرى عند بابِ أبي سفیان

زُرنـا الحلاجَّ .. لمََمْنا ما قَ�طَّ�ع�ھ ب�ن�و ال�ع�بّ�اس م�ن  +

جسده، نفَخَنا فیھ.. ولمّا إعتدََلَ، أھَدی�ن�اه ن�ظّ�ـ�ارةً م�ن 

ك�ي یس�وحَ م�ج�ان�اً ف�ي   ماركـة "أبول�و" وإش�ت�راك�اً 

  ..""الشبكةِ العنكبوتیة

زُرنا سرفانتس، وجدناه مُنشغلاً، على ضوءِ سراجٍ   +

بمخطوطة لسیدي أحمد بنِغ�ال�ي ع�ن دون ك�ي   كلیلٍ،

 خوتھ،، فلمْ نزُعجھُ،

أبصرنا مولانا جلال الدین ال�روم�ي یَ�رق�صُ ال�ھ�ب   +

  ھوب ، لكنھ تعَثَّرَ بجُبَّتھ فسقطت

  عمامَتھَ ،

رأینا برومیثیوس یرتعشٍ عاریاً تحتَ ال�ج�س�ر ف�ي   +

لُ وَلعَةً لسیكارة حش�ی�ش تُ�رت�ج�فُ  كرویتسبرغ، یتسوَّ

بین أصابعِھ... فصَعَدن�ا الأول�م�ب ورم�ی�ن�ا بص�ن�دوق�ة 

 ! پاندورا عند قدََمَيْ زیوس

زُرنا فیدریكو لوركا ، نزََعنا الرصاصَ م�ن ق�ف�اه ،   +

 )2أمبارو "( "فأنْشَدَ لنَاَ غجریتھ 

زُرنـا بول روبسن، طمََعـاً بواحدة من إس�ط�وان�ات�ھ،   +

  ..أحالنـا إلى لیِوِي أرمسترونغ، ونام

 )3زُرنـا ماركس ، فأخَبرَنـا أنـھ لیس ماركسیاً (  +

 .. رأینـا عصـا موسى ، نخََرَھـا السوسُ من الداخل +

   ..أبصرنـا خبزَ المسیح في عیـونِ الجیـاع +

  أجرؤُ على البوح بھ ....!  لا ورأینا ما +

لكننـا لمَْ نزَُرْ حاتم الط�ائـ�ي، ك�ي لا یُ�فَ�تِّ�تَ ل�ن�ا ش�ح�مَ 

  ..فرََسِھ

..................... 

.................... 

 الحاناتُ نامت فرَْطَ السَھَر ،

بائعاتُ الھـوى ذھبن یجُرجرنَ أذَی�الَ ال�نُ�ع�اسِ ، ب�ع�دَ 

  ..لیلةِ عملٍ شاقةّ

الدجّالونَ بائعو الأوھام حملوا حقائبھم بخفةِ لص�وصٍ 

مَھَرَةٍ ، لیدفنوا رؤوسھم في وسائد توفِّرُ لھ�م أح�لام�اً 

 . بصیدٍ سھلٍ في الیوم التالي

وھكـذا عُدنا ، قبلَ أنَْ یقَرِضَ الفجرُ ال�ل�ی�لَ .. وی�رح�لَ 

 ! آخرُ قطَـارِ مترو

…………………………… 

) (الوخمة: قیظٌ شدید مص�ح�وبٌ ب�رط�وب�ةٍ ع�ال�ی�ة 1( 

(عامیةّ عراقیةّ ، بصریة تحدیداً ، لأنَّ ال�ب�ص�رةَ ت�ق�عُ 

 الخلیج العربي). على فم

آخر قصیدة لھ ، كتبَھا قبل یومٍ من إعدام�ھ ع�ل�ى  (2)

 .ید الكتائب الفرانكویة الفاشیة

قالھا في معرض نقده للإشتراكیین الفرنسیی�ن ،    (3)

 .لاسیما صھریھ بول لافارغ و شارل لونك
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 ا او دب ا /م م ن
 

  بقلم: زھرة النابلي ثابت
 

 
انعقد الملتقى العلمي الدول�ي ل�لأدب   "الأدب الوجیز وإشكالیةّ التجنیس"  )2023البیان الختامي الملتقى العلمي الدولي للأدب الوجیز (الدورة الأولى 

فیفري بحضور عدد من الأدباء والنقاد م�ن ل�ب�ن�ان  26و 25الوجیز في دورتھ الأولى تحت عنوان "الأدب الوجیز وإشكالیةّ التجنیس" بسوسة یوميْ 
والمغرب والجزائر ولیبیا. وناقشوا على مدى یومین إشكالیةّ التجنیس في ذا النوع م�ن ال�ك�ت�اب�ة 
وما تثیره من جدل واختلاف اصطلاحي عسّر تشكیل نظریةّ نقدیةّ ضابط�ة ل�ھ�ذا الأدب ال�ج�دی�د. 
وقد أسفر الملتقى في دورتھ الأولى وبعد التفاعل والتحاور عن الملاحظات التالیة: الإش�ارة إل�ى 
الأبعاد التاریخیةّ للوجیز وتجلیّاتھ في المدوّنة النقدیةّ والإب�داع�یّ�ة ال�ق�دی�م�ة، وارت�ب�اط ال�وج�ازة 
بالبلاغة والبیان إضافة إلى القصر. إلاّ أنّ مفھوم الوجازة في النقد الح�دی�ث اك�ت�س�ب�ت م�ق�وّم�ات 
جدیدة لا تلغي القدیم بل تتجاوزه إلى خصائص جدیدة. الإجماع على أنّ الأدب الوجیز یقف ع�ل�ى 
رمال متحرّكة، بل في مرحلة مخاض عسیرة، وھذا العسر طبیعي وس�اب�ق ل�ك�لّ ت�یّ�ار ج�دی�د أو 

التأكید على صع�وب�ة ت�ج�ن�ی�س ال�ن�ص�وص   ظھور جنس جدید یرید أن یصبح موضوعا للدراسة
القصیرة في الوقت الرّاھن لعدم تشكّل رؤیة موحّدة لھذا الأدب إذ لم یعمل روّاده من النقّ�اد ع�ل�ى 
توحید جھودھم لتأسیس جھاز اصطلاحي دقیق وضبط خصوصیاّت ھذا الأدب الجدید لت�م�ی�ی�زه م�ن ب�ق�یّ�ة الأج�ن�اس ورف�ع ال�لّ�ب�س ب�ی�ن 

الخروج باتفّاق حول طب�ی�ع�ة ال�ن�ص ال�وج�ی�ز، ھ�و ن�ص   المصطلحات وانتشال ھذه الكتابات الرّائدة من دائرة الفوضى التي تتحرّك فیھا.
إشكاليّ یختصّ بجمالیاّت تقوم أساسا على الإیجاز والتكثیف والمفارقة والرّمز والدھشة عامّة، وإلى جانب ھذه السم�ات تش�ت�رط ال�ق�ص�ة 
الوجیزة الحكائیةّ والتكثیف ركیزتین أساسیتّین وباعتبار القصر نتیجة بدیھیةّ للتكثیف، وتشترط الومضة طاق�ة ال�م�ف�ردة وال�ت�ك�ث�ی�ف ف�ي 
الصورة الشعریة دون إلغاز والإیقاع الداخلي. التطرّق إلى علاقة الوجیز بغیره من الأجناس الأدبیةّ كالروای�ة وال�ق�صّ�ة ال�ق�ص�ی�رة، وإل�ى 
الاختلافات بین أنواع الوجیز ذاتھ على غرار الومضة والھایكو والتوقیعة وھل كلھّا ت�ن�ت�م�ي إل�ى ع�ائ�ل�ة ال�وج�ی�ز؟ وق�د ط�رح الأس�ات�ذة 
المحاضرون أسئلة ملحّة من قبیل: ھل كلّ كتابة وجیزة ھي من الأدب الوجیز؟ من أین یكتسب الأدب الوجیز أدبیتھ وجمالیتّ�ھ وش�رع�یّ�ت�ھ 

ی�ة النقدیةّ باعتباره جنسا؟ أسئلة عدیدة تطارحھا النقاد انطلاقا من تراكم المدوّنة الإبداعیةّ. وقد دعوا إلى ضرورة الخ�روج ب�م�ع�اول ن�ق�د
لتقییم ھذه النصوص وتصنیفھا ضمن الأدب الوجیز أو لا. لقد شكّل ھذا الملتقى منطلقا للتفكیر في الأدب الوج�ی�ز وإش�ك�ال�یّ�ة ال�ت�ج�ن�ی�س، 

 .ومحاولة لإحیاء الحركة النقدیة في الوطن العربي، عسى أن یتمّ الالتفاف حول الاختلاف الاصطلاحي
 



توطئة /تقول الكاتبة الروائیة : " شھد ال�راوي " 
عن روایتھا ھذه وتجربتھا في الكتابة : { روایت�ي 
عن أبناء جیلي ومدینتي بغداد التي غ�ادرت�ھ�ا ول�م 
تغادرني ، ع�ن ط�ف�ول�ت�ن�ا وم�راھ�ق�ت�ن�ا وش�ب�اب�ن�ا 
وأمنیاتنا وأحلامنا والتي حاولتُ أن أح�م�ی�ھ�ا م�ن 
النسیان وأمنع�ھ�ا م�ن الض�ی�اع ، أنّ�ھ�ا( ال�روای�ة 
النظیفة ) كما یروق لي تسمیتھا لأن�ھ�ا لا ت�ع�ت�م�د 
أشارة خارج منطق الأحداث التي صن�ع�ھ�ا ال�واق�ع 
والحلم والذكرى والوھم بعد الحد م�ن دور ال�ع�ق�ل 
والمنطق في رسم النھایات الطبیعیة ال�م�ت�وق�ع�ة ، 
فھناك نھایات مفتوحة وأسئلة لم تتم الأجابة عنھ�ا 

  ، وھكذا ھي الحیاة بمجملھا } .
" ساعة بغداد " لشھ�د ال�راوي :   النص / روایة

إنھّا منجز أدبي وثقافي رائع متكامل بمعنى الكلم�ة 
من بنیة معماریة بھندسة لغویة ونصیةّ نثریة ف�ي 
السردیة ال�ح�ك�اوات�ی�ة وب�رص�ان�ة أدب�ی�ة ب�الش�ك�ل 

 والمضمون .
عن دار الحكمة والنشر  2016صدرت الروایة في 

في لندن ، فقد صدرت طبعتھا ال�ث�ال�ث�ة م�ن ن�ف�س 
أل�ف نس�خ�ة ، ك�م�ا  25الدار وبیع منھا أكثر من 

ترُجمتْ إلى ال�ل�غ�ة الأن�ك�ل�ی�زی�ة ول�غ�ات أخ�رى ، 
وحصلت على جائزة الكتاب في أدن�ب�رة ال�م�م�ل�ك�ة 

 2018البریطانیة في یوم الخمیس الأول من ینایر 
، والروائیة العراق�ی�ة ش�ھ�د ال�راوي م�ن م�وال�ی�د 

، وأبدعت ف�ي  2003وغادرت العراق عام  1986
م��أس��اة (ج��ی��ل ال��ح��رب وال��ح��ص��ار) م��ن   كش��ف

الع�راق�ی�ی�ن ال�ذی�ن وُلِ�دوا أب�ان ال�ح�رب ف�أك�ت�وت 
طفولتھم المبك�رة ب�ھ�ا وع�ایش�وا حص�ار ال�م�وت 
البطيء وتھجروا قسراً ، وتیتموأ وتشردوا قھراً ، 

  فھي ترید أن توصل القاريء :
إلى أن الس�ع�ادة ت�ن�ب�ث�ق م�ن ل�ی�ل الأل�م ال�ط�وی�ل 
وتستمر في سردھا إلى حكای�ات أش�ب�ھ م�ا ت�ك�ون 
فنتازیة من نسج الخیال في الأنتحار والھجرة إل�ى 
الفردوس المفقود ، وسلاح الحصاراللئی�م ی�ن�ش�ب 
مخالبھُ في ھذه الشریحة المترفة ، أما ب�خ�ص�وص 
الطبقة الفقیرة المعدمة أن�ھ�ا سُ�ح�ق�تْ ب�لا رح�م�ة 
وأنتھى وجودھا لكون بعضھا سار ب�ق�ن�اع�ت�ھ إل�ى 
حتفھِ الأخیر الأن�ت�ح�ار م�ن ف�وق جس�ور دج�ل�ة ، 
وتتخیّلْ الكاتبة : أن الناس یقفون طوابیر ط�وی�ل�ة 

 یمارسون الأنتحار مجموعة بعد أخرى .
تدور أحداث الروایة في منطقة راقیة من ضواح�ي 
بغداد في التسعینات من القرن العشرین ، وترویھا 
(طفلة) تجد نفسھا في ملجأ محصّن ض�د ال�غ�ارات 
الأنكلو أمریكیة ، وتروي قصة جیل وُلدِ م�ن رح�م 
الحروب العب�ث�ی�ة وع�اش حص�اراً ظ�ال�م�اً وھُ�ج�ر 
وھاجر في أعقاب كارثة الحرب وال�ح�ص�ار، وف�ي 
ساعة بغداد تتابع عن كثب مأساة العراقیین ت�ح�ت 
الحصار الأم�ری�ك�ي ف�ي ال�ت�س�ع�ی�ن�ات وم�ا ق�ب�ل�ھ�ا 
الثمانی�ن�ات ف�ي ح�روب ظ�ال�م�ة ع�ب�ث�ی�ة ل�م ی�ك�ن 
للعراقیین فیھا ناقة ولا جمل وذل�ك ب�ع�ی�ن�ي ط�ف�ل�ة 
عراقیة كُتبَ لھا أن تولد في ب�ل�د م�ح�اص�ر ول�ھ�ذا 
تبدو رؤیتھا للواقع ساذجة وسطح�ی�ة أح�ی�ان�اً م�ن 
خلال تبسیط الأمور إلى حدٍ ك�ب�ی�ر، ول�ھ�ذا ی�م�ك�ن 

ناشطة لحقوق الأطف�ال   القول بأن الكاتبة أصبحت
أمام العالم المتمدن وأرتقت لبعث رس�ال�ة ص�ادق�ة 
وواضحة لجمیع البشر، وتقوم فكرة الروایة ع�ل�ى 
محاور متعددة في مقدمتھا محور ال�ح�ب وم�ح�ور 
ثاني یمتاز بالدینامیكیة والطرافة والتي أجاد ف�ی�ھ�ا 

(عمو شوكت) والشخصیة الجذابة المرحة ( باجي 
نادرة) ال�ت�ي ت�م�ث�ل الأق�ل�ی�م ال�ك�ردي، وف�ي ن�ظ�ر 

تب�دو ل�ل�ق�اريء م�ت�ق�ص�دة   الروائیة وبحبكة أدبیة
أضفاء البسمة واللطافة على فجائعی�ة وس�وداوی�ة 
تلك الحقبة ال�م�رع�ب�ة م�م�زوج�ة ب�الس�خ�ری�ة م�ن 
شاعلي الحروب العبثیة وسكاكین صانعي الحصار 

  الظالم .
وتبدأ الحكایة التراجیدی�ة ال�م�أس�اوی�ة ف�ي س�اع�ة 
بغداد من داخل المل�ج�أ ال�م�ظ�ل�م، ف�ك�ان أح�ت�س�اب 

في م�دی�ن�ة ب�غ�داد حس�ب الس�اع�ة   الوقت المحلي
الزمنیة في تلك الفترة السوداوی�ة ال�م�ظ�ل�م�ة ذات 
البوصلة المضط�رب�ة وھ�ي ت�ح�ك�ي ت�أری�خ ب�غ�داد 

سوداویة ال�ع�ی�ش ، أم�ا ب�ن�ظ�ر   الحبیبة وظلامیة
الرصین ل�ق�د   مواطنیھا (البغادلة) وبحبكة سردھا

فقدوا الأحساس بالزمن وبكل ش�يء ع�دا ال�دم�وع 
وھم یتق�اس�م�ون م�ظ�ل�وم�ی�ات ال�ن�ظ�ام الش�م�ول�ي 
ویعیشون بفراغ زمني موحش متمسكین ب�ال�ق�دی�م 
ب��ك��ل ع��ف��وی��ت��ھ وف��ط��رت��ھ، وب��ح��ب��ك��ة (ف��ن��ت��ازی��ة) 

تجعل المتلقي أمام ج�م�ھ�ورب�ال�رغ�م م�ن   للروائیة
أوجاعھ ومرارة ف�ج�ائ�ع�ی�ة ال�ث�م�ان�ی�ن�ی�ات ال�ق�رن 

تقتحم زمن العص�رن�ة ال�ح�داث�وی�ة ح�ی�ث   الماضي
صار بالأمكان رؤی�ة (أورن�م�و) رئ�ی�س ال�ق�ض�اء 

في حي المنصور مستضیفاً الح�اك�م   الأعلا بقصره
 . بأمر الأمبراطوریة الأمریكیة (بریمر)

أثارتْ الروایة ضجة أعلامی�ة ك�ب�ی�رة ل�م ی�أل�ف�ھ�ا  
الوسط الثقافي العراقي من المتلقین وال�ق�راء م�ن 
قبل، تحاول شھ�د ال�راوي ف�ي روای�ت�ھ�ا "س�اع�ة 
بغداد" أن تلملم شظایا أشتات العراقیین وتع�ی�دھ�م 
سیرتھم الأولى ی�وم ك�ان�وا ع�راق�ی�ی�ن وك�ف�ى!!!، 
ولأن�ھ�ا م��ن عش�اق ال��ح�ری�ة ف�ف�ي ھ��ذه ال�روای��ة 
أستعملت جُلّ أدواتھا الأدبیة لتعزیز صرح الحری�ة 
أنھا تؤمن : أن الجم�ال أق�وى م�ن ال�ق�ب�ح ، وأن 
الوطن أحلى م�ن الش�ت�ات وأن ط�ائ�رھ�ا الأب�ی�ض 
العراقي الأصل لا یخونھ�ا م�ط�ل�ق�ا وأن ط�ار ك�ان 

 مصیرهُ أن یعود لعشھ الوطن .
وال��روای��ة س��اع��ة ب��غ��داد ھ��ي واح��دة م��ن أك��ث��ر 
الروایات العربیة لأثارة للجدل نقاد كونھ�ا ت�خ�ال�ف 
ف�ي أس��ل��وب س��رد ال��خ�ط��وات الس��وی�ة ل��ل��روای��ة 
العراقیة والعربیة ، فقد أعتمدت شھد الراوي على 
شكل مغایر للبنیة التقلیدیة التي ت�أس�س�ت ع�ل�ی�ھ�ا 
الأعمال السردیة الكلاسیكیة ویمكن القول أن شھد 
الراوي قد قطعت صلتھا بالماضي بش�ك�لٍ واض�ح، 

وما رأی�ت�ھ خ�لال ق�راءت�ي   فھي من جیل الحداثة،
للروایة في الأسلوب المعاكس في أدبیات الروائی�ة 
أقول أن الكاتبة عندما جاءت ب�ن�ص�وص م�خ�ال�ف�ة 
للواقع السوي ھو من تأثیر بیئتھا في تلك الم�ح�ل�ة 
التي عایشت الحروب والحصار ، فتبرر شھد ھ�ذه 

  بالقول :  التجربة
( عندما تولد في سن�وات ح�رب ال�خ�ل�ی�ج الأول�ى -

وتجد نفسك طفلاً في مل�ج�أ م�ح�صّ�ن ض�د غ�ارات 
التحالف الدولي ثم ترى نفسك في ح�رب ال�خ�ل�ی�ج 

ال�ث�ان��ی�ة وأن��ت ت��ع�ی�ش م�راھ�ق��ت�ك ف�ي ال��ح�ص��ار 
المفروض على بلدك ثم تصحو ف�ي ش�ب�اب�ك ع�ل�ى 
سقوط بغداد لتواجھ حرب أھلیة ، ف�لاب�د أن ت�أت�ي 
كتاباتك خارج السیاقات الس�ردی�ة ال�ت�ي ع�رف�ت�ھ�ا 
الكتابة قبلك ) ، فھذه بعض الأختلافات ال�م�ع�اكس�ة 

 لروایات الآخرین :
تبدو الشخصیات غایة ف�ي ال�ت�ع�ق�ی�د والأرت�ب�اك  -

ومبھمة أحیاناً وملغّ�زة ف�ي ال�ك�ث�ی�ر م�ن الأح�ی�ان 
وخاصة في تمثیل الطفلة التي تخت�ل�ط ف�ي ذھ�ن�ھ�ا 
الوقائع وحین یمتزج الخیال بالملم�وس وی�ت�ع�ان�ق 

 عالم الأحیاء مع عالم الأموات .
شھد تحررت من البطل التقلیدي الواح�د ، ف�ھ�ي  -

تحررت من الثیمة ال�رئ�ی�س�ی�ة ال�واح�دة م�ع�ت�م�دة 
ثیمات متساویة من حیث العمق والشمولیة وأبراز 
أھمیة الأفكار في كل ث�ی�م�ة ع�ل�ى أن�ف�راد ك�ال�ح�ب 
والحرب والأرھاب والھجرة والأغتراب والأنتح�ار 

حس�ب   –والشعوذة والنبوءة ، أي ی�م�ك�ن ال�ق�ول 
لم تعتمد على البطولة ال�ف�ردی�ة   –قراءتي للروایة 

بل الشاملة على مجموعة م�ن ال�رواة م�ث�ل ن�ادی�ا 
وبیداء وباجي نادرة والمشعوذ ، ف�ھ�ي ق�د دم�رت 
آلیات السرد المتعارف علیھا س�اب�ق�اً ك�ال�ذي س�ار 
علیھ من الروائیین الفرنسیین بأنتھ�اك م�ح�دودی�ة 
الزمكنة ، فأعتقد ھو مذھب�ھ�ا الأدب�ي ال�ج�دی�د ف�ي 
روایتھا البكر وربم�ا ت�ن�ح�و ل�ل�ت�غ�ی�ی�ر لاح�ق�ا ف�ي 
نتاجاتھا المستقبلیة ، وعل�ى ك�ل ح�ال أت�م�ك�ن أن 
أجزم أنھا أتجھت إلى مابعد الحداث�ی�ة ال�ت�ي ت�ق�وم 

 على تحطیم بنیة السرد التقلیدي .
وتبرز مذھب الحب والعشق بین فتیات مراھقات  -

في ال�روای�ة بش�ك�لٍ م�ل�ف�ت ب�ال�رغ�م م�ن ط�غ�ی�ان 
التراجیدیات الم�أس�اوی�ة ل�ل�ح�رب وال�ح�ص�اروھ�و 
شيءٌ مخالف للواق�ع الس�وي ،ب�الأض�اف�ة إل�ى أن 
روایة "ساعة بغداد" في سردیاتھا لقصص الحب 
لا تنتھي بالزواج التقلیدي كالمألوف في ال�روای�ات 

  الأخرى .
أخیرا/أنھا حقاً روایة ممتعة ولذیذة یشعر المتل�ق�ي 
كونھ ھو أحد رواة " ساعة ب�غ�داد " ف�ي ح�ك�ای�ة 
الحرب والحصار ، لكوننا جمیعاً تقاسمنا رغ�ی�ف�ھ�ا 
وقلقھا وخوفھا ودفع ثمن رصاصتھ�ا ال�غ�ب�ی�ة ف�ي 
أعدام أبناءنا ، وأستلب منا كل ش�يء ع�دا دم�وع 

معنى وم�ب�ن�ى   أطفالنا ، فساعة بغداد روایة حدیثة
وشخصیاتھا مدروسة وھي ت�ع�ای�ش ال�ت�راج�ی�دی�ة 
الملھاة المأساویة قدمت سرداً وصفیاً عن طفولتن�ا 
ومراھقتنا وشبابنا وحتى كھول�ت�ن�ا وھ�ي ت�ت�ح�دث 
بلساننا عن خیالاتنا وأحلامنا الممن�وع�ة وواق�ع�ن�ا 
المرْ في م�ح�ن�ت�ن�ا وخس�ائ�رن�ا وأق�دارن�ا ، ت�أل�ق�ت 
الروایة بكل ثقة لتنتزع الفوز لجائزة ال�ك�ت�اب ف�ي 
أدنبرة البریطانیة وعلى التوقیع التأریخي لل�روای�ة 
العراقیة ، وأعجبت بفل�س�ف�ة ش�ھ�د ال�راوي ح�ی�ن 
توحي لك خلال التعای�ش م�ا ب�ی�ن س�ط�ور الس�رد 
الرائع بأن " الطبقة الوسطى ھي صدیقة الحكومة 

 .  أما الطبقة الفقیرة فھي في عھدة الوطن
فتحیة اكبار واجلال للروائی�ة ال�م�ب�دع�ة " ش�ھ�د  

الراوي " وإل�ى الأم�ام ح�ی�ث م�ك�ان�ت�ك ال�ج�وزاء 
وشاھدة ناشطة وأدیبة في س�ف�ر ال�ذاك�رة الأدب�ی�ة 

 العراقیة.
....................................................... 
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لطالما كنت أفكّر وعلى م�دى س�ن�وات، ل�م�اذا أعُ�دم ف�ھ�د "ی�وس�ف    
سلمان یوسف" أمین عام الحزب الشیوعي العراقي ورفاق�ھ ف�ي ال�ع�ام 

؟ فقد كان ھناك قادة معتمدون لأحزاب شیوع�ی�ة ع�رب�ی�ة ول�دول 1949
المنطقة ولدیھم علاقات وطیدة مع الاتحاد السوفیتي، لكنھ�م ل�م ی�لاق�وا 
المصیر ذاتھ، حتى وإن تعرّضت الحركة الشی�وع�ی�ة ال�ع�رب�ی�ة ع�م�ومً�ا 

 وقاداتھا إلى العسف والتنكیل.
جاء إعدام فھد في لحظة تاریخیة مفارقة، فق�د ش�ھ�دت ف�ت�رة م�ا ب�ع�د  

الحرب العالمیة الثانیة انتعاش الحریاّت على الصعید العالمي وان�ت�ش�ار 
الأفكار الدیمقراطیة عقب ھزیمة النازیة والفاشی�ة، وق�د ان�ع�ك�س ق�ب�ل 
ذلك على العراق أیضًا، ولاسیمّا بعد خطاب الوصي على العرش الأم�ی�ر 

، ال�ذي أعُ�ل�ن ف�ی�ھ 1945ك�ان�ون الأول / دیس�م�ب�ر  27عبد الإلھ في 
موافقتھ على تأسیس الأحزاب وورد م�ا نصّ�ھ "لا یص�حّ ب�ق�اء ال�ب�لاد 
خالیةً منھا"، الأمر الذي التقطتھ وزارة توفیق السویدي الت�ي تش�كّ�ل�ت 

ووزیر داخلیّتھا سعد صال�ح (ج�ری�و)  1945شباط / فبرایر  23بتاریخ 
الذي یعتمر القبعتین القانونیة والأدبیة، إضافة إلى وطنیتھ ال�م�ع�ھ�ودة، 

أح�زاب س�ی�اس�ی�ة  5فأقدم على عدد من الخطوات الجریئة منھا إج�ازة 
بینھا حزبین ماركسیین وإجازة عصبة مكاف�ح�ة الص�ھ�ی�ون�ی�ة وإط�لاق 
حریةّ الصحافة وتبیض السجون وإلغاء الأحكام العرفیةّ، ف�ك�ی�ف حص�ل 

 مثل ھذا الارتداد السریع وحُكِمَ على فھد بالإعدام؟
كانت مبادرة تأسیس العصبة إحدى مآثر ال�ح�زب الش�ی�وع�ي وزع�ی�م�ھ 
"ف�ھ�د"، إض�اف�ةً إل�ى دور ال�ی�ھ�ود الش�ی�وع�ی�ی�ن ال�ذی�ن وق�ف�وا ض�دّ 
الصھیونیة وعارضوا منطلقاتھا الفكریة وكشفوا زیف ادعائھا ت�م�ث�ی�ل 
الیھود بغضّ النظر عن بلدھم الأصلي، ومیّزوا بین الصھیونیة كعق�ی�دة 
عنصریة والیھودیة كدین، وھو ما أوردتھ أوریت باشكین ف�ي ك�ت�اب�ھ�ا 

Impossible Exodus: Iraqi Jews in Israel  الص��ادر ف��ي
 .2017العام 

وقد استق�ط�ب ال�ح�زب آن�ذاك أع�دادًا واس�ع�ة م�ن ال�ی�ھ�ود ال�م�ع�ادی�ن 
 300للصھیونیة، وبلغ عدد المنتسبین حسب تش�ل�س�ي س�ی�م�ون م�اي 

عضوًا بینھم شیوعیات یھودیات متمیّزات وذلك في دراستھا "ال�ن�س�اء 
 الیھودیات في الحزب الشیوعي العراقي".

وحس�ب س�ج�لات ال�ت�ح�ق��ی�ق�ات ال�ج�ن�ائ�ی�ة (أج�ھ�زة الأم�ن ال�ع�راق�ی��ة) 
واستجوابات العدید منھن فقد برزت ش�خ�ص�ی�ات م�ث�ل: إل�ی�ن ی�ع�ق�وب 
درویش ودوریس وأنیسة شاؤول ونجیةّ ق�وج�م�ان وس�ع�ی�دة س�اس�ون 

زوج�ة زك�ي خ�ی�ري) وع�م�وم�ة م�ی�ر مص�ري   –مشعل (سعاد خیري 
(عمیدة مصري) ومارلین مائیر ع�ی�زرا (زوج�ة ب�ھ�اء ال�دی�ن ن�وري) 
وكامن سعیدة سلمان وأل�ب�رت�ی�ن م�ن�شّ�ي وراش�ی�ل زل�خ�ا، وب�ل�غ ع�دد 

ناش�ط�ة ك�م�ا ج�اء  600) نحو 1951الناشطات قبل الھجرة الجماعیة (
 Encyclopedia of Jewishفي إنسیكلوبیدیا النساء الی�ھ�ودی�ات 

Women. 
 

 الصھیونیة والاستعمار
ربط فھد مكافحة الصھیونیة بمكافحة الاستعمار، فھما وج�ھ�ان ل�ع�م�ل�ة 
واحدة، وفي كرّاس صدر لھ بعنوان "نحن نكافح من أج�ل م�ن؟ وض�دّ 
من نكافح؟" یقول فیھ " إن م�ك�اف�ح�ة الص�ھ�ی�ون�ی�ة ت�وج�ب م�ك�اف�ح�ة 
الاستعمار حتماً في فلسطین وكلّ البلاد العربیة، ومن یزعم مناھض�ت�ھ�ا 

 ولا یناھض الاستعمار یخدمھا،أراد أم لم یرد... ".
وعالج في ھذا الكرّاس المشكلة الفلسطینیة ب�ف�ص�ل الص�ھ�ی�ون�ی�ة ع�ن 
الیھودیة وربطھا بالاستعمار بما فیھ الاستعمار الأمریكي الصاع�د. وق�د 
ساھمت تلك التوجّھات والنشاط داخل صفوف الیھود الع�راق�ی�ی�ن ع�ل�ى 
كسر التردّد الذي كان ینتاب بعض أفراد المجموعة الثقاف�ی�ة ال�ی�ھ�ودی�ة 
للمشاركة في العمل السیاسي، ونشط ھؤلاء بشكل م�ل�ح�وظ ب�م�ن�اس�ب�ة 

لصدور وعد بلفور، حیث أصدرت العصبة نداءً جاء ف�ی�ھ  28ل  الذكرى ا
" أن الاستعمار یستطیع أن یتكرّم بفلسطین مئات المرّات، طال�م�ا أن�ھ�ا 
لیست بلاده وطالما أنھ ی�ج�د ف�ي ذل�ك رب�ح�اً ل�ھ وم�غ�ن�م�اً لأن غ�ای�ت�ھ 
وعمیلتھ الصھیونیة ھي تحویل نضال العرب الموجھ ض�دّ الاس�ت�ع�م�ار 
نحو جماھیر ال�ی�ھ�ود، وب�ذل�ك ت�خ�ل�ق م�ن�ھ�م ح�اج�زاً ی�خ�ت�ف�ي وراءه 
الاستعمار، ولو كان المستعمرون یعطفون حقاً على الیھود ل�ع�ام�ل�وھ�م 

 معاملة طیبة في أوروبا".
حزیران / ی�ون�ی�و  28وبادرت العصبة بتوجیھ من فھد إلى التظاھر یوم 

، وتعرّضت ال�ت�ظ�اھ�رة ال�ت�ي ش�ارك ف�ی�ھ�ا أع�داد م�ن ال�ی�ھ�ود 1946
العراقیین إلى القمع والقسوة الشدیدین م�ن ج�ان�ب الأج�ھ�زة الأم�ن�ی�ة، 
وسقط شاوول طوّیق أول شھی�د ش�ی�وع�ي وك�ان ی�ھ�ودیً�ا دف�اعً�ا ع�ن 

 فلسطین، وھو ما أورده المؤرّخ والباحث الفلسطیني حنا بطاطو.
وبعد حظر نشاط العصبة وإیقاف صحیف�ت�ھ�ا وإح�ال�ة ال�م�ش�ارك�ی�ن ف�ي 
التظاھرة المذكورة إل�ى ال�ق�ض�اء، أص�درت م�ح�ك�م�ة ال�ج�زاء أح�ك�امً�ا 

ع�ل�ى ع�دد م�ن ال�ی�ھ�ود  1946أی�ل�ول / س�ب�ت�م�ب�ر  15متفاوتة ی�وم 
الشیوعیین بمن فیھم رئیس العصب�ة ی�وس�ف ھ�ارون زل�خ�ا ب�الس�ج�ن 
المؤبدّ بالزعم أنھ یترأس عصبة للكفاح من أج�ل الص�ھ�ی�ون�ی�ة ول�ی�س 

ضدّھا، وكان ذلك بدایة حملة شعواء لطي صفحة الانفتاح الم�ح�دود م�ا 
بعد الحرب العالمیة الثانیة، حیث نشطت ال�ح�رك�ة الص�ھ�ی�ون�ی�ة بش�ك�ل 

ال�ق�اض�ي  181كبیر، خصوصًا بعد صدور ق�رار الأم�م ال�م�ت�ح�دة رق�م 
 .1947نوفمبر   تشرین الثاني / 29بتقسیم فلسطین في 

 
 العدو المشترك

نبھّ فھد إلى العدو المشترك للعرب والیھ�ود وأھ�م�ی�ة ال�ت�ض�ام�ن إزاء  
المخاطر المشتركة وسلطّ الض�وء ع�ل�ى نش�اط ال�وك�ال�ة الص�ھ�ی�ون�ی�ة 
وبعض أركان الحكومة العراقیة الموالیة لبریطان�ی�ا، ل�ت�ھ�ج�ی�ر ال�ی�ھ�ود 

 العراقیین إلى فلسطین.
ك�ان�ون  18وعلى الرغم من وجود فھد في السجن، حیث اعتق�ل ل�ی�ل�ة 

ح�زی�ران /  24، وصدر الحكم علیھ ب�الإع�دام ف�ي 1947الثاني / ینایر 
یونیو من العام ذاتھ، إلاّ أنھ كان یتاب�ع ت�ط�وّر ال�م�وق�ف م�ن ال�ق�ض�یّ�ة 
الفلسطینیة على الص�ع�ی�د ال�ع�ال�م�ي، خص�وصً�ا ب�ع�د ت�غ�ی�ی�ر ال�م�وق�ف 

 السوفیتي السلبي وانعكاساتھ على الشارع العربي.
وكان غرومیكو المندوب السوفیتي في الأم�م ال�م�ت�ح�دة ق�د أع�ل�ن ف�ي  

تأیید قرار التقسیم وأطلق علیھ "الق�رار  1947تشرین الثاني / نوفمبر 
الأكثر قبولاً". وبرّر أن القرار لیس موجّھًا ضدّ ال�ع�رب وأن�ھ ی�ت�واف�ق 
مع المصالح الوطنیة الأساسیة لكلا الشعبین. وحین أعُلن عن ت�أس�ی�س 
"إسرائیل"، بادرت موسكو للاعتراف بھا م�ب�اش�رة، واس�ت�ق�ب�ل�ت أول 

  وفد "إسرائیلي" برئاسة السفیرة غولدا مائیر (مایرسون).
وقد غیّرت غالبیة الأحزاب الشیوعیة موقفھا منتقلة من التندی�د ب�ق�رار 
التقسیم إلى تأییده باعتباره "أحسن الحلول السیئة" وك�ان ذل�ك ی�م�ثّ�ل 
نموذجًا لطریقة التفكیر التعویلیة من جھة ول�ع�لاق�ة ال�ت�ب�ع�ی�ة ل�ل�م�رك�ز 
الأممي من جھة ثانیة. ولم یھضم الحزب الشیوعي الع�راق�ي م�ث�ل ھ�ذا 
التبدّل في بدایة الأمر، وظلّ متحفّظاً لح�ی�ن، ع�ل�ى ال�رغ�م م�ن وص�ول 
وث��ی��ق��ة "أم��م��ی��ة" م��ن ب��اری��س ب��ع��ن��وان "أض��واء ع��ل��ى ال��ق��ض��ی��ة 

) تعكس وجھة ن�ظ�ر ال�ح�زب 1948حزیران / یونیو  11الفلسطینیة" (
الشیوعي الفرنسي ومن خلالھ وجھة نظر (المرجعیة الأممیة) الم�ؤی�دة 
لقرار التقسیم، وقد نقلھا یوسف اسماعیل البستاني وتمّ الت�روی�ج ل�ھ�ا، 
حتى وصلت إلى سجن الكوت، حیث كان الرفیق فھد ی�ق�ب�ع ف�ی�ھ وع�دد 

 غیر قلیل من السجناء.
وكما جرت العادة في السجن، كان السجناء یجتم�ع�ون ل�ت�ق�رأ ع�ل�ی�ھ�م، 
نصوص البیانات والأخبار والتقاریر الحزبیة لتتم مناقشتھا. وحی�ن ب�دأ 
أـحد الرفاق بتكلیف من منظمة السجن بتلاوة وثیقة باری�س ال�م�ذك�ورة 
وما أن وصل إلى "الانق�لاب" ف�ي م�وق�ف الات�ح�اد الس�وف�ی�ت�ي، أم�ره 
الرفیق فھد بالتوقفّ وعدم إكمال تلاوة ما ت�ب�قّ�ى م�ن ال�وث�ی�ق�ة، وذل�ك 
لسماعھ فقرات لم تع�ج�ب�ھ وت�ت�ع�ارض م�ع ت�وجّ�ھ ال�ح�زب الش�ی�وع�ي 

. 1948أی�ار / م�ای�و  15العراقي، خصوصًا بعد قیام "إسرائیل" ف�ي 
وقد أبدى فھد وھ�و ف�ي الس�ج�ن ت�ح�ف�ظ�ات ح�ول ال�م�وق�ف م�ن ق�رار 
التقسیم، وقد انعكس ذلك في توج�ی�ھ ح�زب�ي داخ�ل�ي، وھ�و م�ا ی�م�ك�ن 
تلمّسھ من الفقرة التالیة، وأنقلھا على الرغم من طولھا كما وردت ف�ي 
كتاب حناّ بطاطو، ال�ج�زء ال�ث�ان�ي، وج�اء ف�ی�ھ�ا "إن م�وق�ف الات�ح�اد 
السوفیتي بخصوص ال�ت�ق�س�ی�م وفّ�ر ل�ل�ص�ح�ف ال�م�رت�زق�ة وم�أج�وري 
الإمبریالیة فرصة لا ل�ل�ت�ش�ھ�ی�ر ب�الات�ح�اد الس�وف�ی�ت�ي ف�ق�ط، ب�ل أیض�اً 
بالحركة الشیوعیة في البلدان العربیة... ولذلك على الحزب الش�ی�وع�ي 
تحدید موقفھ من القضیة الفلسطینیة حسب الخطوط التي انت�م�ى إل�ی�ھ�ا 

 والتي یمكن تلخیصھا بالتالي:
إن الحركة الصھیونیة حركة دینیة رجعیة ومزیفة بالنسبة ل�ل�ج�م�اھ�ی�ر  

 الیھودیة.
إن الھجرة الیھودیة... لا تحلّ مشكلات الیھود المقتلعی�ن م�ن أوروب�ا،  

بل ھي غزو منظّم تدیره الوكالة الیھودیة... واس�ت�م�رارھ�ا بش�ك�ل�ھ�ا 
 الحالي... یھدّد السكان الأصلیین في حیاتھم وحریّتھم.

إن تقسیم فلسطین عبارة عن مشروع إمب�ری�ال�ي ق�دی�م... یس�ت�ن�د إل�ى  
 استحالة مفترضة للتفاھم بین الیھود والعرب.

شكل حكومة فلسطین لا یمكن أن یتحدّد إلاّ من قبل الشعب الفلسطی�ن�ي  
الذي یعیش في فلسطین فعلاً، ولیس من قبل الأم�م ال�م�ت�ح�دة أو أي 

 منظمة أو دولة أو مجموعة دون أخرى.
إن التقسیم سیؤدي إلى إخضاع الأكثریة العربیة للأقل�ی�ة الص�ھ�ی�ون�ی�ة  

 في الدولة الیھودیة المقترحة.
إن التقسیم وخلق دولة یھودیة سیزید الخصومات الوطن�ی�ة وال�دی�ن�ی�ة  

 وسیؤثر جدیاًّ على آمال السلام في الشرق الأوسط.
ولھذه الأسباب ف�إن ال�ح�زب الش�ی�وع�ي ی�رف�ض بش�ك�ل ق�اط�ع خ�ط�ة 

 التقسیم.
لكن ھذا الموق�ف ت�غ�یّ�ر ب�ع�د ذل�ك، واس�ت�م�رّت ال�ت�ب�ری�رات ال�خ�اط�ئ�ة 
والساذجة لتلم�ی�ع ال�م�وق�ف الس�وف�ی�ت�ي، ب�ل والاس�ت�م�ات�ة ف�ي إث�ب�ات 
"صحّتھ"، بما فیھ الدفاع عن ق�ی�ام "إس�رائ�ی�ل"، وظ�لّ�ت ذی�ول ھ�ذه 
القضیة مستمرّة لسنوات عدیدة ولم یتمكّن ال�ح�زب م�ن م�ع�ال�ج�ة ھ�ذه 
القضیةّ الحسّاسة والخطیرة والجوھریةّ والمبدئیة، إلاّ على نحو جزئ�ي 
بمراجعة أوّلیة أجراھا تقریر ال�ك�ون�ف�رن�س ال�ث�ان�ي (أی�ل�ول/ س�ب�ت�م�ب�ر 

) الذي كتبھ ع�ام�ر ع�ب�د الله ب�إش�راف س�لام ع�ادل وت�وج�ی�ھ�ھ 1956
شباط / فبرایر). وجاء فیھ "  8على ید إنقلابیي  1963(استشھد العام 

إن بعض العناصر المشكوك بھا نجحت في أن تدسّ في صفوف ح�زب�ن�ا 
وحركتنا مفاھیم خاطئة بالنسبة إلى الصھیونی�ة... م�ن ب�ی�ن�ھ�ا الأف�ك�ار 
ال��ت��ي وج��دت ص��داھ��ا ف��ي ب��ی��ان ع��ن��وان��ھ "أض��واء ع��ل��ى ال��ق��ض��ی��ة 

 الفلسطینیة".
 

 السبب المباشر للإعدام
لعلّ موقف فھد من الصھیونی�ة وم�ب�ادرت�ھ ت�أس�ی�س عص�ب�ة م�ك�اف�ح�ة 
الصھیونیة ومن القضیة الفلسطینیة عمومًا، لاسیمّا تحفظّھ ع�ل�ى ق�رار 
التقسیم كان وراء إعدامھ، فبعد أن اضطرت حكوم�ة ص�ال�ح ج�ب�ر إل�ى 
إبدال حكم الإعدام بالسجن المؤبد، إلاّ أن ذل�ك ل�م ی�رض ال�م�خ�اب�رات 
البریطانیة ال�ت�ي ل�ج�أت إل�ى ال�ت�ح�ری�ض ض�دّه، فض�لاً ع�ن ال�دع�ای�ة 

الصھیونیة، خصوصاً ضدّ العصبة وم�ن ی�ق�ف وراءھ�ا، لاس�یّ�م�ا ب�ع�د 
ب�ی�ف�ن)، ب�ت�أج�ی�ج   –(ج�ب�ر  1948إفشال توقیع معاھدة ب�ورتس�م�وث 

الشارع في تظاھرات عارمة في وثبة كانون، حیث اعتبر فھ�د مس�ؤولاً 
عنھا على الرغم من كونھ سجیناً. وھكذا ت�ح�ال�ف�ت ث�لاث ق�وى ل�ت�ن�فّ�ذ 
فعلتھا النكراء تلك وھي الصھیونیة العالمیة والإمبریالی�ة ال�ب�ری�ط�ان�ی�ة 
والقوى المحافظة العراقیة في الحكم وخارجھ من الجماع�ات ال�رج�ع�ی�ة 
والقومیة المتعصّبة مستغلةًّ الموقف من القضیةّ الفلسطی�ن�ی�ة، لاس�یّ�م�ا 

  بعد تأیید قرار التقسیم.
ك�ان�ون ث�ان�ي /  6لذلك أصرّت حكومة نوري السعید التي تشكّل�ت ف�ي 

على إعادة المحاكمة على نحو عاجل فصدر ح�ك�م الإع�دام  1949ینایر 
 14  –  13بحق فھد ورفاقھ، وتم تنفیذه ع�ل�ى ج�ن�اح الس�رع�ة ل�ی�ل�ت�ي 

، حیث أعُدم ك�لّ م�ن ف�ھ�د وزك�ي بس�ی�م (ح�ازم) 1949شباط / فبرایر 
وحسین الشبیبي (صارم) ویھودا صدّیق، وعُلقّت جثثھم ف�ي الس�اح�ات 

   العامة.
) ك�ان 1963وحسب الصحافي البارز عبد الجبار وھب�ي (أع�دم ال�ع�ام 

السفیر البریطاني شخصیاً یتابع مح�اك�م�ة ف�ھ�د، وش�جّ�ع إص�دار ح�ك�م 
الإعدام ضدّه. ویروي كامل الجادرجي الزعیم الوطني الدیمق�راط�ي ف�ي 
مذكّراتھ أن أحد وزراء العدل في العھد الملكي وھو جمال ب�اب�ان ع�م�ل 

دینار عراق�ي ع�ل�ی�ھ�م م�ن  800من القضاة بتوزیع مبلغ  3على رشوة 
المخصصات الخاصة للتأثیر علیھم ب�إص�دار ح�ك�م الإع�دام ب�ح�ق ف�ھ�د 
ورفاقھ وھو ما یؤكّده صبیح ممتاز الذي كان وكیلاً لوزارة الع�دل وھ�و 

 الذي قام بتوزیع المبلغ بحضور الوزیر كما أخبر الجادرجي.
وبالطبع لم تكن ھناك مبررات كافیة لمثل ھذا الحكم الغلیظ، إلاّ إذا ك�ان 
موقف فھد من الصھیونیة وتأسیس عصبة مكافحة الصھیون�ی�ة وق�ی�ام 
دولة "إسرائیل"، ففي جمیع البلدان العربیة لم یعدم حتى ذل�ك ال�ح�ی�ن 

  أي قیادي شیوعي، لاسیمّا في قضیة مدنیة.
ولم تنتھ القصة بإعدام فھد، بل انتقل المجلس العرفي العسكري ب�ك�ام�ل 

، ف�أج�رى 1949ھیأتھ إلى سجن نقرة السلمان الصحراوي أواخر العام 
سجیناً بتھمة ترویج الشیوعی�ة، لأن�ھ�م ق�دّم�وا ع�ریض�ة  44ل  محاكمة 

  یحتجوّن فیھا على إعادة محاكمة فھد وإعدامھ.
 

 الوكالة الیھودیة
وكانت الوكالات الیھودیة ق�د ن�ظّ�م�ت ح�م�ل�ة مض�ادة ل�ت�وجّ�ھ�ات ف�ھ�د 
وعصبة مكافحة الصھیونیة جمعت بعض مئات من التواقیع ال�م�ط�ال�ب�ة 
بالھجرة، لتأكید روایتھا بأن الصھیونیة مس�ؤول�ة ع�ن ی�ھ�ود ال�ع�ال�م، 
وزاد الأمر سوءًا ما تعرّض لھ الیھود م�ن أع�م�ال ع�دوان�ی�ة وع�ن�ف�ی�ة 

"ال�ف�رھ�ود" راح ض�ح�یّ�ت�ھ�ا ال�ع�ش�رات م�ن ال�ق�ت�ل�ى ب  والتي عُرف�ت 
والجرحى، وذلك لدفع الحكومة ال�ع�راق�ی�ة لإص�دار ق�ان�ون یس�ھ�ل أم�ر 

 .1950تھجیرھم وھو ما حصل فعلاً في العام 
وھكذا تواطأت الحركة الصھیونیة م�ع ب�ع�ض أرك�ان ال�ن�ظ�ام ال�م�ل�ك�ي 
والقوى المتعصّبة بشكل مباشر أو غیر مباشر على تھجیر الی�ھ�ود م�ن 
العراق، وحینما كانت تفشل في مخطّطھا لعدم الاستج�اب�ة ال�ك�اف�ی�ة م�ن 
جمھور الیھود، كانت تضع المتفجرات في محالھ�م ال�ت�ج�اری�ة وأم�اك�ن 
سكنھم ودور عبادتھم، فضلاً عن نشر الإشاعات ل�ت�خ�وی�ف�ھ�م ودف�ع�ھ�م 
إلى الھجرة على نحو قضُيَ على أعرق وأقدم مجموعة ثقافیة ی�ھ�ودی�ة 

ألف مواطن عراقي یھودي)، وألحق ض�رراً  125خارج فلسطین (نحو 
بالنسیج الاجتماعي للمجتمع ال�ع�راق�ي وت�ع�ددی�ت�ھ ال�دی�ن�ی�ة وال�ع�رق�ی�ة 
والثقافیة، وھو الأمر الذي یتكرّر الی�وم ب�خ�ص�وص ال�م�س�ی�ح�ی�ی�ن ف�ي 
العراق وعدد من البلدان العربیة، بما فیھا فلسطین ال�م�ح�ت�لّ�ة، ن�اھ�ی�ك 

 عن الإزیدیین والصابئة المندائیین وغیرھم.
 

 الھجرة القسریةّ والدور المشبوه
وسبق للصدیق عباس شبلاق أن سلّط الضوء الكاشف ع�ل�ى ال�م�زاع�م 
الصھیونیة بشأن ھجرة الیھود "القسریةّ" إلى "إسرائیل" ف�ي ك�ت�اب�ھ 

ظ�روف وم�لابس�ات ھ�ج�رة ی�ھ��ود   –ال�م�وس�وم "ھ�ج��رة أو ت�ھ�ج�ی��ر 
العراق". وكشف الجاسوس الصھیوني رودني الذي سبق ل�ھ أن خ�دم 
في الجیش البری�ط�ان�ي وھ�و م�ع�روف ب�ق�س�وت�ھ ووحش�ی�ت�ھ فض�ی�ح�ة 
الأسلح�ة ال�م�دف�ون�ة ف�ي ع�دد م�ن أم�اك�ن ب�غ�داد، فض�لاً ع�ن ج�م�ع�ھ 
المعلومات عن شخصیات عراقیة كبی�رة لإق�ن�اع�ھ�ا ب�ع�ق�د الص�ل�ح م�ع 

 حكومة "إسرائیل".
ومثل ھذا الدور الذي قام بھ رودني ظلّ قائماً م�ن�ذ ذل�ك ال�ح�ی�ن وازداد 

، ح�ی�ث ی�ت�م الاتص�ال 2003كثافة وسفوراً بعد احتلال ال�ع�راق ال�ع�ام 
بجھات وشخصیات عراقیة لدعمھا مقابل تبنیّھا ف�ك�رة إق�ام�ة ع�لاق�ات 
مع "إسرائیل" تمھی�داً ل�لاع�ت�راف ب�ھ�ا، وھ�و م�ا ی�ق�وم ب�ھ ال�ع�رّاب 

 الفرنسي برنارد لیفي.
وأختتم بفقرة مما كتبھ فھد باسم لفیف من الشب�اب ال�ی�ھ�ودي ب�رس�ال�ة 
موجّھة إلى وزیر الداخلیة لطلب تأسیس العصبة وھي تع�ك�س ح�ق�ی�ق�ة 
توجّھھ وتفسّر سبب إعدامھ، وجاء فیھا: "نحن نعتقد، إخ�لا�ص�اً، ب�أن 
الصھیونیة خطر على الیھود م�ث�ل�م�ا ھ�ي خ�ط�ر ع�ل�ى ال�ع�رب وع�ل�ى 
وحدتھم القومیة، ونحن إذ نتصدّى لمكافحتھ�ا ع�لان�ی�ة وع�ل�ى رؤوس 

 الأشھاد، إنما نعمل ذلك لأننا یھود ولأننا عرب بنفس الوقت".
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 قصة

  ر 
 
 

  شیماء نجم عبدالله/العراق
 
 
 

كنت امسك سریري باطراف اصاب�ع�ي،    
لیس لأنھ یھتز بسبب حركة ال�ف�ت�اة ال�ت�ي 
تحتي بل بسبب إني ك�ن�ت ارغ�ب ب�ل�م�س 
اطراف اصابع�ھ�ا؛ ل�ن�ش�ع�ر ب�ال�ط�م�أن�ی�ن�ة 
بقربنا من بعض، كانت تخبرني عن أحلامھا التي تراودھا طی�ل�ة ال�ل�ی�ل، 
وكنت اخبرھا عن حیاتي في اللیل التي عشتھا بین اب مخ�م�ور وم�ل�ھ�ى 
ممتليء بالمخمورین، وأنا الوحیدة التي تمكنت من الحفاظ على رش�دھ�ا 
بین ھؤلاء، ترقص ھنادي بینھم وھم ی�رم�ون ب�الام�وال ت�ح�ت اق�دام�ھ�ا 
وھي تدوس على ایدیھم بدون مبالاة لاصواتھم التي تصد بعضھ�ا وك�أن 
ھناك من یجلدھم ویجعلھم في فرح غامر رغم الجل�د، وج�اء ذاك ال�ی�وم 
الذي اقترب فیھ احدھم، ووضع النقود بین اصابعي وھو یغني وی�ج�رن�ي 
للصالة رغبة منھ أن ارقص معھا واجاریھم في صخبھم ولكن�ي رفض�ت 

 :وسحبت یدي من یدیھ، صرخ في وجھي رب عملي، قائلاً 
 .اذھبي حیث یشاء -
 .ولكني لست براقصة، انا مجرد نادلة  -

 :قھقھ ھو واخذ یربت على كتف المدیر، وقال
 .اتركھا قد نرقص في وقت آخر  -

جرني المدیر من یاقة ثوبي ودفعي على الارض، وركلني ك�أن�ي ح�ی�وان 
غیر مرغوب بھ، قمت من الارض انفض عني غبار البشر وع�ن ث�وب�ي 
غبار الارض واتجھت صوب ال�م�ط�ب�خ ال�ذي ل�م ی�خ�ل�وا ھ�و ایض�ا م�ن 
المخمورین الذین دخلوا بصفة عمال كانوا یحتسون الخمر كال�م�ج�ان�ی�ن، 
شعرت بقشعریرة للمنظر الذي اراه، خلعت عني ث�وب ال�ع�م�ل وخ�رج�ت 

 :مسرعة الى منزلي وعندما دلفت وجدتُ أبي یملئ كأسھ ویصیح
 أتیتِ مبكرا الیوم؟ -

لم اجبھ تركتھ یصیح ویصیح حتى قام م�ن م�ك�ان�ھ وھ�و ی�ح�م�ل ال�ك�أس 
ویجر بقدمھ كالحمار حین یجر بعربة ثقیلة، اقترب من حجرتي وع�ن�دم�ا 

 :رأني رمى بالكأس على وجھي، قائلا
 .لمَ عدتِ مبكرا تریدي ان نموت جوعاً  -
 .لن نموت جوعا بل سنموت بلا شرف ان استمریت بھذا العمل -

جرني من شعري واخذ یضرب رأسي بالحائط، مما اضطرني لدفعھ على 
الارض وضربھ بالعصا التي كان یحتفظ بھا كتمثال ویزین ب�ھ�ا ال�ح�ائ�ط 
واخذت اضربھ واضربھ حتى امتلأت الارض بالدماء، عندھا شعرت اني 
تخلصت ممن كان السبب في سج�ن�ي الاب�دي م�ع ال�م�خ�م�وری�ن، رف�ع�ت 
الھاتف ویدي ترتجف لیس خوفاً بل تع�ب�اً ك�ان ع�ل�ي ان اب�ذل م�ج�ھ�ودا 
لاخلص نفسي، كثیرا ما رددت وان�ا اس�ی�ر ف�ي ال�ط�ری�ق ال�ى ال�م�ل�ھ�ى 
(سیاتي الیوم الذي سأتخلص بھ م�ن ھ�ذا ال�ع�م�ل) ل�م ی�ع�ود ھ�ن�اك م�ن 
یجبرني، بل اصبح�ت ح�رة الان، مش�ی�ت ب�خ�ط�ى س�ری�ع�ة ن�ح�و ال�ب�اب 
وفتحتھا على مصراعیھا ووقفت ان�ت�ظ�ر س�ی�ارة الش�رط�ة ل�ك�ي ت�ح�ق�ق 
وتكتشف اني كنت ادافع عن شرفي وعن ذاتي وع�ن ك�ی�ان�ي ال�ذي ھ�دم 

 .بین المخمورین
سمعت صوت الصفارة یقترب انھم قادمون، ازدادت دقات قلبي وشع�رت 
بدوار شدید واذا بي اسقط عند اقتراب احدھـــــم وھو یحمل سلاحـــ�ـ�ـ�ـ�اً 

 :و یقول
 أین الجثة؟ -

لم یسعفني قلبي للكلام سقطت مغشیاً عليّ، ولم اصحوا إلا في ال�م�ش�ف�ى 
الذي غلقت بابھ ووقف حارس خلفھ ویدي مكبلة بالسریر الذي اس�ع�ف�ت 
علیھ، وبعد دقائق جاء احدھم وھو یطلب منھم نقل�ي ال�ى الس�ج�ن لأن�ي 
فتات مجرمة قامت بقتل اباھا مع سبق الاصرار والترصد وال�دل�ی�ل ان�ھ�ا 

 .تعمل في ملھى لیلي والكل شھد بتصرفاتھا الغریبة في لیلة الجریمة
  :امسكت بیدي بقوة واخذت تجرني نحوھا، قائلة

على الاقل تخلصتي منھ وستخرجین ب�ع�د ح�ی�ن ب�دون ان ت�ری�ھ م�رة   -
 .اخرى

مسحت الدموع عن عیني، ووضعت كفي تحت وجھي الذي ب�ق�ى ع�ل�ی�ھ 
 .أثر الكأس الذي مزق جزأ منھ، وابقیت یدي تمسك بیدھا رغم الخوف

 

" ك�ت�ب�ھ�ا Död kamrat  قصیدة "موتُ رفیقةٍ 

 Ebbe Lindeالشاعرُ السویديُّ "أبھَْ لیندَهْ" (

) یرثي فیھا أق�ربَ ص�دی�ق�ةٍ إل�ی�ھ، 1897-1991

 Karinوھ��ي الش��اع��رة "ك��اری��ن ب��وي" (

Boye   1900-1941 .ًال��ت��ي م��ات��تْ مُ��ن��ت��ح��رة(

عُرِفَ الشاعران باتجاھھما السیاسيّ ال�ی�س�اريّ، 

 وموقفھما المعادي للفاشیة:

 

  (موتُ رفیقةٍ)

 ھا ھم أقبلوا، صفاًّ طویلاً،

 متحمسین كما لو كانوا في مغامرةٍ مثیرة،

 ملتھبینَ وجائعین بعد یومٍ شاقٍّ 

فرحین ومتباھین أنھّم عثروا عل�ى م�ا ی�ب�ح�ث�ون 

 عنھ،

ناكسین رؤوسَ�ھ�م، م�ب�ت�س�م�ی�ن ل�ن�ا ع�ن�د ح�اف�ة 

 الشارع،

 وھكذا مرّوا.

 

 وھناك بین درّاجتین ھوائیتن

 صغیرٌ وحزینٌ جدّاً فوق تابوتٍ كئیب

 رفاتٌ بشريٌّ نحیل حزین تحت بطانیة رمادیة،

  صامت ساكن وصغیر جداً 

 ومَضَ ومرّ سریعاً، كما ھي الحیاة،

 وھكذا مرَّ بنا

 وكان ھذا أنتِ، ولم یكنْ ھناك أيُّ جسرٍ،

 انغلقَ بابٌ كناّ خارجَھ

كلُّ ما ت�ح�دث�ن�ا ع�ن�ھ أمس�ى 

 الآنَ في خبر كان،

ال�م�دی�ن�ة الص�غ�ی�رة ل�م ت�ع�د 

 موجودة عندكِ،

 والساعة التي اعتدت أنْ تنطري الیھا دائماً،

 المشاكل التي طاردتكِ، أمك، صدیقكِ 

 الآن نحن لا شيءَ لكِ... كلمات فارغة...

 فلم یعدْ في عالمكِ بعد الیوم ھذا العالم،

 وحبیبكِ نفسھ كان واقفاً عند الطریق

 غیر مُلفتٍِ للنظر

 نظرتكِ استدارتْ نحو شيء آخر،

 ماذا نسمّي ھذا الفراغ الكبیر؟

 -مثل رائحة أبدیة خالدة 

 -وجھٌ یضيءُ ساطعاً في الظلام 

 ؟-إكلیلٌ یھتزُّ _ شمعتان مشتعلتان 

 لم أدركْ شیئاً، الشيء الوحید الذي عرفتھُ

 أنيّ لم أعُدْ موجوداً لكِ 

 

 لا تحزنوا، أنشدوا أغنیةَ فوزٍ!

 سیكونُ مصیري ھكذا كبیراً ووحیداً 

 یوماً ما، وھكذا كلُّ شيءٍ سیرحلُ،

 بھدوء وھیبة مثلكَِ، سأرحلُ أنا أیضاً،

 ضئیلاً وكئیباً جداً سأضطجعُ ھناك،

عاریاً منْ كلِّ شيء، طلیقاً متحرّراً م�ن ال�م�ع�اركِ 

 والضغوط

 ھكذا أنا أیضاً، ھكذا أنا أیضاً یوماً ما. 

 ٍتُ ر 
 للشاعر السویدي أبھَْ لیندَهْ 

 
 ترجمة: عبد الستار نورعلي/ السوید            

 
 
 
 

 جثثُ الاطفال
 تتوارى في ندوبِ الأرض

 فماذا نقولُ للأمُھاتْ ؟
*** 

 كَ  -ھَلْ ھُنا 
  اكثرُ قسوةً وظلاماً 
 من ھذهِ القیاماتْ ؟

*** 
  اغصانھُا تتدلى حزناً 
  على شھداءِ الزلازل

 اشجارُ " الشامْ "
*** 

  نخیلُ الرافدین

 ینُكّسُ سعفاتھِِ حداداً 
 على ضحایا الزلازلْ 

*** 
  مطراً احمر

 تفیضُ دموعُھا
 السماءُ تبكي في الزلازلْ 

*** 
  بلا رحمة

 تحُطمُّ القرى والمنازلْ 
 وحوشُ الزلازلْ 

*** 
 مدنٌ تنزفُ جثثاً 

 اطرافٌ تصعدُ للسماءْ 
  ضحایا الزلازلْ 

*** 
 جبالُ " قاسیون "

 تحاولُ الثباتَ  

 بوجوهِ الزلازلْ 
*** 

  تتساقطُ جذوعُھا
  معَ الضحایا 

 أشَجارُ " حلب "
*** 

 عماراتٌ مُھدَّمة
 ركامُ بیوت

 زلازلُ الخرابْ 
*** 

  برغمِ قسوةِ الزلازل
  الكلابُ اكثرُ رحمة

  من بعضِ البشر
*** 

  …ما جدوى 
 كلِّ ھذهِ الزلازل؟

 الربٌّ یسألُ الشیطانْ 

 ززل ا وااب
 

 سعد جاسم/كندا     

 



 یجَزِم الفعل المضارع قسمان من الأدوات:
 ما یجزم فعلاً واحداً، ھي: -أولا

(اللام) الدالة عل�ى الأم�ر: (لِ�ی�تَّ�ع�ظْ الض�الّ�ونَ)، أو  -1
 الدالة على الدعاء:{لیِقْضِ علیَْناَ رَبُّكَ}.

(لا) الدالة ع�ل�ى ال�ن�ھ�ي، ن�ح�و: {لاَ تَ�حْ�زَنْ إنَِّ اللهَّ  -2
 مَعَناَ}، أو الدالة على الدعاء:{رَبَّناَ لاَ تؤَُاخِذْناَ}.

(لم) ھي أداة نفي وجزم، تقلب زمن الم�ض�ارع إل�ى  -3
 ماضٍ: (لم یأَتِ أخوكَ).

(لمّا) ھي أداة نفي وجزم، تقلب زمن المضارع إل�ى  -4
 ماضٍ، والنفي بھا یكون متصلا بالحال،

أي أن الفعل منفي حتى لحظة النطق بھ�ا: (حض�رَ زی�دٌ 
 ولمّا یحضرْ عَمْرٌو).

................. 
ما یجزم فعلین، أولھما ف�ع�ل الش�رط، وث�ان�ی�ھ�م�ا  -ثانیا

 جواب الشرط، ھي:
(إنْ): {وَإنِ تبُْدُواْ مَا فيِ أنَفسُِكُمْ أوَْ تخُْفوُهُ یحَُاسِبكُْ�م  -1

 بھِِ الله}. (إنْ تدرسْ تنجحْ).
(مَنْ): {مَنْ یعَْ�مَ�لْ سُ�وءًا یُ�جْ�زَ بِ�ھِ}. (مَ�نْ یصَ�دِقْ  -2

 یحُترَمْ). (للعاقل).
ُ}. (م�ا ت�ق�رأْ  -3 (ما): {وَمَا تفَعْلَوُا مِنْ خَیرٍْ یَ�عْ�لَ�مْ�ھُ اللهَّ

 ینفعْكَ). (لغیر العاقل).
(مھما): {وَقالوُا مَھْما تأَْتنِا بھِِ مِنْ آیةٍَ لتِسَْحَرَنا بھِ�ا  -4

 فمَا نحَْنُ لكََ بمُِؤْمِنیِنَ}. (مَھْما تنُفقِْ للِخَیرِ یعَُدْ لكَ).
ا تدَْعُواْ فلَھَُ الأسَْمَاء الْ�حُ�سْ�نَ�ى}. (أيَّ  -5 (أيّ): { أیَاًّ مَّ

 صدیقٍ تخترَْ أخترَْ).
(متى): " مَتى تأَتھِِ تعَشو إلِ�ى ضَ�وءِ ن�ارِهِ... تَ�جِ�دْ  -6

 خَیرَ نارٍ عِندَھا خَیرُ مَوقدِِ". البیت للحطیئة.
(أیَّانَ): " أیَّانَ نؤُمِنْكَ تأَمَنْ غَیرَْناَ... وَإذَا لَ�مْ تُ�دْرِكَ  -7

 الأمْنَ مِنَّا لمَْ تزََلْ حَذِرَا" البیت لم ینُسب لقائل.
ی�حُ  -8 (أیْنمََا): " صَعْدَةٌ ناَبتَِ�ةٌ فِ�ي حَ�ائِ�رٍ... أیَْ�نَ�مَ�ا ال�رِّ

 تمَُیِّلھْاَ تمَِلْ". البیت لكعب بن جعیل.
(إذْ مْا): "وإنَّك إذ مَا تأَتِ ما أنتَ آمِرٌ... بھ تلُفِْ مَن  -9

 إیَّاه تأمُرُ آتیِاَ". البیت لم ینُسب لقائل.
رْ لكَ اللهُ... نجَاحَ�اً ف�ي  -10 (حَیثمُا): "حَیْثمُا تسَتقَمِْ یقُدَِّ

 غَابرِِ الأزَْمَانِ". البیت لم ینُسب لقائل.
، أنَّى تأَتیانيَ تأَتیِا... أخَ�اً غ�ی�رَ م�ا  -11 (أنَّى): "خَلیليََّ

 یرَُضیكُما لا یحُاوِلُ". البیت لم ینسب لقائل.
 (كیفما): (كیفمَا تصلْ أستقبلْ قدومَكَ). -12

الأدوات الجازمة لفعلین جمیعھا أسم�اء ع�دا (إنْ، وإذْ 
 ما)؛ فھما حرفان.

ملاحظة: عندم�ا ت�ت�ب�ع (إنْ) الش�رط�ی�ة (لا) ال�ن�اف�ی�ة؛ 
 تحُذف النون، وتشُدد (اللام)، وتكُتب (إلاّ).

............... 
الأدوات الجازمة لفعلین تقتضي جملتین، الأولى تسمى 

 جملة الشرط وتسمى الثانیة
 جواب الشرط، أو جزاءه.

یتوجب في الجملة الأولى أن تكون فعلیة، أم�ا ال�ث�ان�ی�ة 
 فقد تكون فعلیة وھو الأصل:

(إنْ ینجَحْ ابنيِ أكُرِمْھُ)، أو تكون الثانی�ة اس�م�ی�ة: (إنْ 
 ینجَحْ ابنيِ فھَوَ فائزٌ بالمُكافأةِ).

وھنا یجب أن تقترن الجملة الاسمیة بالفاء؛ كما سنأتي 
 علیھ لاحقاً.

...... 
ھناك أربع حالات لجملة الشرط وجملة ج�واب الش�رط؛ 

 في حال كانتا فعلیتین:

ال�ف�ع�لان م�اض��ی�ان: ی�ك�ون�ان ف�ي م�ح�ل ج��زم:{إنِْ  -1
 أحَْسَنْتمُْ أحَْسَنْتمُْ لأنْفسُِكُمْ}.

الفعلان مضارعان: یكونان مجزومین:{وَإنِ تُ�بْ�دُواْ  -2
 مَا فيِ أنَفسُِكُمْ أوَْ تخُْفوُهُ یحَُاسِبكُْم بھِِ اللهُّ}.

الأول ماض والثاني مضارع: الأول في م�ح�ل ج�زم  -3
 والثاني مجزوم:

نْ�یَ�ا وَزِی�نَ�تَ�ھَ�ا نُ�وَفِّ إلَِ�یْ�ھِ�مْ  {مَنْ كَانَ یُ�رِی�دُ الْ�حَ�یَ�اةَ ال�دُّ
 أعَْمَالھَمُْ فیِھاَ}.

ملاحظة: ھنا یجوز جزم الثاني (ال�م�ض�ارع)، ورف�ع�ھ: 
 (إنْ حضرَ زیدٌ یحَضرْ عَمرٌو)،

أو (إنْ حضرَ زیدٌ یحَضرُ عَمرٌو). م�ن ش�واھ�د ال�ن�ح�اة 
 بیت لزھیر بن أبي سلمى:

"وَإنِْ أتَاهُ خَلیلٌ یوَمَ مَسألَةٍَ... یقَولُ لا غائِ�بٌ مَ�ال�ي وَلا 
 برفع (یقول).  حَرِمُ"؛

الأول مض��ارع وال��ث��ان��ي م��اض:، الأول م��ج��زوم  -4
 والثاني في محل جزم، وھذا قلیل جداً،

ی��خ��ت��صّ ب��الض��رورة الش��ع��ری��ة؛ ك��م��ا ی��رى ج��م��ھ��ور 
 النحویین، قال أبو زید الطائي:

�جَ�ا بَ�یْ�نَ حَ�لْ�قِ�ھِ  ء كُنْتَ مِ�نْ�ھُ... كَ�الشَّْ " مَنْ یكَِدْني بسَيِّ
 وَالوَْرِیْدِ".

................ 
یجب اقتران الجواب بال�ف�اء؛ إنْ ل�م یص�ل�ح أن ی�ك�ون 

 شرطاً، في الحالات التالیة:
 الجواب جملة اسمیة: (إنْ زارَنا ضیفٌ فھوَ مُكرَمٌ).

ھنا یجوز إقامة (إذا) الفجائیة مقام الفاء:{وَإنِْ تصُِبھُْ�مْ 
مَتْ أیَْدِیھِمْ إذَِا ھمُْ یقَْنطَُونَ}.  سَیِّئةٌَ بمَِا قدََّ

 الجواب فعل أمر: (إنْ زارَكَ ضیفٌ فأكرِمْھُ). 
الجواب جملة فعلی�ة م�ن�ف�ی�ة ب(م�ا) أو (ل�نْ): (إنْ  -3

ھُ)،  یفشلْ سعدٌ فما أوبِّخُّ
 (مَنْ یسَرقْ شعبھَُ فلنَْ یرَحمَھُ التاریخُ).

الجواب مضارع مقرون بحرف التن�ف�ی�س، (الس�ی�ن  -4
 أو سوف): (إنْ تزرْنيِ فسوفَ أكرمُكَ).

الجواب فعل ماض متصرف أو مضارع م�ق�ت�رن ب -5
 (قد): (إنْ تحضرْ فقدْ أكُرِمُكَ).

 (حیثمُا زارَني أخي فقدْ أكرَمْتھُُ).
........... 

إذا وقع بعد جواب الشرط فعل مضارع مق�رون ب�ال�ف�اء 
 أو الواو؛ یجوز فیھ ثلاثة أوجھ:

 الجزم، والرفع، والنصب؛ وقد قرُئ بالثلاثة:
{ وَإنِ تبُْدُواْ مَا فيِ أنَفسُِكُمْ أوَْ تخُْفوُهُ یحَُ�اسِ�بْ�كُ�م بِ�ھِ الله 

 فیَغَْفرِْ لمَِن یشََاء}. بجزم (یغفر).
{ وَإنِ تبُْدُواْ مَا فيِ أنَفسُِكُمْ أوَْ تخُْفوُهُ یحَُ�اسِ�بْ�كُ�م بِ�ھِ الله 

 فیَغَْفرُِ لمَِن یشََاء}. برفع (یغفر).
{ وَإنِ تبُْدُواْ مَا فيِ أنَفسُِكُمْ أوَْ تخُْفوُهُ یحَُ�اسِ�بْ�كُ�م بِ�ھِ الله 

 فیَغَْفرَِ لمَِن یشََاء}. بنصب (یغفر).
 بجزم (یغفر)، ورفعھ، ونصبھ.

 من شواھد النحاة:
" فإَنِْ یھَْلكِْ أبَوُ قاَبوُسَ یھَْلِ�كْ... رَبِ�یْ�عُ ال�نَّ�اسِ وَال�بَ�لَ�دُ 

  الحَرَامُ 
 وَنأَخُذْ بعَْدَهُ بذِِناَبِ عَیْشٍ ... أجََبِّ الظَّھْرِ لیَْسَ لھَُ سَناَمُ"

البیتان للنابغة الذبیاني، وقد رُویا بجزم الفعل (ن�أخ�ذ)، 
 ورفعھ، ونصبھ.

............................ 
یجوز حذف جواب الشرط والاستغناء عنھ بالشرط ف�ي 

  حال دلّ علیھ دلیل:

(أنتَ شجاعٌ متى تقلُْ الحقَّ). ال�ت�ق�دی�ر: (أن�تَ ش�ج�اعٌ، 
 متى تقلُْ الحقَّ فأنتَ شجاعٌ).

................ 
یجوز حذف الش�رط والاس�ت�غ�ن�اء ع�ن�ھ ب�ال�ج�زاء، ق�ال 

 محمد بن عبد الله الأنصاري:
"ف�ط�لِّ��قْ�ھ�ا، ف�ل�سْ��تَ لَ�ھ��ا بِ�كُ��فءٍ... وإلاّ یَ��عْ�لُ مَ��فْ�رِقَ��كَ 

 الحُسامُ).
التقدیر: (وإلاّ تطلِّقھْا یعَلُ مفرقكََ الح�س�امُ). ھ�ذا ش�ائ�ع 

 كثیرا في الشعر وفي النثر.
ملاحظة: (إلاّ) م�ك�ون�ة م�ن (إنْ) الش�رط�ی�ة ال�ج�ازم�ة 

 لفعلین مع (لا) النافیة، كما ذكرنا.
......... 

 إذا اجتمع القسَم والشرط فكلّ منھما یتطلب جواباً.
 جواب الشرط إما مجزوم، أو مقرون بالفاء.

 جواب القسم إمّا:
جملة فعلیة مُثبتة مُصدرة بمضارع م�ؤك�د ب(ال�لام  -1

 والنون): (واللهِ، لأضرِبنََّ زیداً).
أو مصدرة بماض مقترن ب(اللام) و(ق�د): (واللهِ، ل�ق�دْ 

 قامَ زیدٌ).
 ( أو ج��م��ل��ة اس��م��ی��ة مص��درة ب(إنَّ وال��لام)، أو (إنَّ

 وحدھا، أو ب(اللام) وحدھا:
(واللهِ، إنَّ زیداً لقَائ�مٌ)، (واللهِ، إنَّ زی�داً ق�ائ�مٌ)، (واللهِ، 

 لزَیدٌ قائمٌ)،
 أو جملة فعلیة منفیة ب(ما) أو (لا) أو (إنْ):

(واللهِ، ما یقومُ زیدٌ)، (واللهِ، لا ی�ق�ومُ زی�دٌ)، واللهِ، إنْ 
 یقومُ زیدٌ)، والاسمیة كذلك.

............. 
اذا اجتمع شرط وقسم یحُذف جواب المُ�ت�أخ�ر م�ن�ھ�م�ا؛ 

 لدلالة جواب الأول علیھ:
(إن قامَ زیدٌ، والله؛ِ یقَمْ عَ�م�رٌو). حُ�ذف ج�واب ال�ق�س�م 

 لدلالة جواب الشرط علیھ.
(واللهِ، إنْ یَ�ق�مْ زی�دٌ؛ لَ�ی�ق�ومَ�نَّ ع�م�رٌو). حُ�ذف ج�واب 

 الشرط لدلالة جواب القسم علیھ.
.... 

إذا تقدم المبتدأ عل�ى ال�ق�س�م والش�رط؛ یُ�ح�ذف ج�واب 
 القسم، سواء كان متقدماً أم متاخراً:

 (زیدٌ إنْ حضرَ، والله؛ أكُرِمْھُ).

 (زیدٌ، والله؛ِ إنْ حضرَ أكُرِمْھُ).
.................... 

یجُزم الفعل المضارع إذا ت�ق�دم ع�ل�ی�ھ (ط�ل�ب) تض�م�ن 
 معنى الشرط، واستقام الغرض

 المراد من ذلك. الطلب یعني:
الأمر: (ادرسْ تنجحْ). التقدی�ر:(ادرسْ وإن ت�درسْ  -1

 تنجحْ).
قال امرؤ القیس: "قفِاَ نبَْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبیِبٍ ومَ�نْ�زِلِ... 

خُولِ فحََوْمَلِ".  بسِِقْطِ اللِّوَى بیَْنَ الدَّ
النھي: (لا تكذبْ تحُترَمْ). ال�ت�ق�دی�ر: (لا ت�ك�ذبْ وإلاَّ  -2

 تكذبْ تحُترمْ).
 الاستفھام: (ألا تزورُني أكُرمْكَ). -3
بْ بكم). -4  العرض: (ألا تزورُونني أرُحِّ
 التحضیض: (ھلاّ اجتھدْتِ تنجحِي). -5
 التمنيّ: (لیتَ الشبابُ یعودُ أطفُْ حولَ العالمِ). -6
 الترجّي: (لعليّ أخوضُ السباقَ أفزْ). -7
 

...................... 
 علامات جزم الفعل المضارع:

ةٍ  -1 السكون لصحیح الآخ�ر: {فَ�مَ�ن یَ�عْ�مَ�لْ مِ�ثْ�قَ�الَ ذَرَّ
 خَیرًْا یرََهُ}. (یعملْ): مجزوم وعلامة جزمھ السكون.

حذف حرف العلة والتعویض عنھ بحركة ت�ن�اس�ب�ھ:  -2
ةٍ خَیرًْا یرََهُ}.  {فمََن یعَْمَلْ مِثْقاَلَ ذَرَّ

(یرَ): جواب الشرط، م�ج�زوم، وع�لام�ة ج�زم�ھ ح�ذف 
 حرف العلة (الألف)، والتعویض عنھ بالفتحة.

(أنَّى تدعُ للخیرِ تَ�ج�نِ خ�ی�راً). ال�ف�ع�ل (ت�دعُ): م�ج�زوم 
 بحذف الواو، والفعل (تجنِ) مجزوم بحذف الیاء.

ِ}. (ما تعَ�مَ�لا -3 حذف النون: {فأَیَْنمََا توَُلُّوا فثَمََّ وَجْھُ اللهَّ
 مِن خیرٍ تجُزَیاَ بھِ). (إنْ تدرسِي تنجحِي).
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قیعِ   عاطفةٌ من لونِ الصَّ

 ھَرَبَ الوئامُ بعیداً 

مانِ   مختبئاً بینَ مخالبِ ھذا الزَّ

 

مھریرِ   جمودٌ من لونِ الزَّ

 یغلّفُ تعاریجَ الجسدِ      

 فشلٌ في برجِ القیادةِ 

 فرَّ فلاسفةُ ھذهِ الأیامِ 

 من ضجرِ الاِشتعالِ 

 متوارینَ من تفاقمِ قحطِ الحیاةِ 

 

 ھلْ لاذَ المبدعونَ  بالفرارِ أمْ أخذَھُمُ النُّعاسُ   

حارى؟       تحتَ ظلالِ الصَّ

 لستُ أدري بلْ أدري وأدري!

 

راقصةٌ ن�اع�م�ةٌ ل�ھ�ا ع�ب�ورُھ�ا ف�ي أع�م�اقِ 

 الجماھیرِ 

یاضةِ   تتكاثرُ یومیّاً مساحاتُ الرِّ

قافیّةِ   على حسابِ الواحاتِ الثَّ

یاضیین داسَتْ في جوفِ    أسعارُ الرِّ

 مبدعي ھذا العالم!     

 

 أرقامٌ وأسعارٌ بالملایینِ 

 یبتسمُ المبدعُ وھو یقبضُ الملالیمَ!

یاضي عن ھدفٍ واحدٍ    یقبضُ الرِّ

 ما یعادلُ أربعینَ روایةً 

 یكتبھُا أيّ مبدعٍ      

 في دنیانا المرصرصةِ سلاسُلھا     

 فوقَ شھیقِ البشرِ!     

 
نةِ   مفارقاتٌ غریبةٌ في لیلةِ رأسِ السَّ

وحِ   ضجرٌ ینمو في قبّةِ الرُّ

عُ ع�ام�اً آخ�رَ م�ن  موس�ی�ق�ى ص�اخ�ب�ةٌ ت�ودِّ

 الإرھاصِ 

مان  عاماً من التّیھِ بینَ أقبیةِ ھذا الزَّ

ھالیزِ   عاماً مِنَ الغورِ في أعماقِ الدَّ

 عاماً ولا كلَّ الأعوامِ!

 
 آهٍ .. ینھمرُ من صدري

وقِ إلى ذاتي        بحرٌ من الشَّ

 إلى روحي الَّتي تتلظّى      

امِ        من وجعِ الأیَّ

 من غبشِ الشُّھورِ      

 من جراحِ السّنینَ ..     

 ینھمرُ من روحي 

 ینبوعٌ مِنَ الحنینِ 

 إلى فرحٍ تلاشى      

ھارِ             بینَ ضجیجِ النَّ

باحاتِ        بینَ صقیعِ الصَّ

فٍ بالأحزانِ        بینَ روتینٍ مكثَّ

 

دَ على ذاتي   أریدُ أن أتمرَّ

 من أجلِ ذاتي      

وقِ  ائھةُ بینَ متاھاتِ الشَّ اتُ التَّ تھا الذَّ  أیَّ

اً   لماذا لا تضعینَ حدَّ

 لكلّ ھذهِ المتاھاتِ ..     

ھاتِ القابعةِ   لھذهِ الترَّ

وحِ؟!       فوقَ شھیقِ الرُّ

 

اعرُ المشلوحُ   أیُّھا الشَّ

 من كوكبٍ بعید     

 فوقَ تعاریجِ الغربةِ      

 فوقَ زبدِ البحارِ 

 فوقَ ضجرِ الأیامِ!     

 

جُ   أیُّھا القلبُ المضرَّ

 بأنینِ المسافاتِ      

 المحاصرُ بسرادیبَ 

 لا تخطرُ على بالٍ!     

  

لُ أغانیكَ   متى سترتِّ

 المفھرسةَ بالجراحِ؟     

 أغانیكَ المنبعثةَ من ثقلِ اللَّیالي ..

باحاتِ ..       المندلقةَ من برودةِ الصَّ

 الھائجةَ من انشطاراتِ الحنینِ      

فولةِ             إلى مرابعِ الطُّ

 

 آهٍ .. یا طفولةُ 

نابلِ  تھا المكتنـزةُ بالسَّ  أیَّ

 بخصوبةِ اللَّیالي     

تھا المتفتِّحةُ في أزقّةِ دیریكَ العتیقةِ   أیَّ

ینِ   المبرعمة بین أكوامِ الطِّ

 طفولةٌ شقیّة 

عناعِ  ةِ والنَّ زةٌ بالخطمیَّ  مطرَّ

طةٌ بأكوامِ الحنطةِ   مقمَّ

 طفولةٌ جامحةُ نحوَ البراري 

وحِ   آهٍ یا براري الرُّ

اكرةِ   یا مھجةَ انتعاشِ الذَّ

 

 أعوامٌ موحشةٌ 

 موغلةٌ في ھضابِ المللِ 

 یتدفَّقُ من جنباتِھا زمھریرُ العزلةِ 

قٌ بكآباتِ   زمھریرٌ مرتَّ

مانِ        قرونٍ مِنَ الزَّ

 مَنْ یستطیعُ 

 أنْ یزیحَ غشاوةَ الأیامِ 

عةِ بكلّ أنواعِ المراراتِ؟!  المرصَّ

 

 مَنْ یستطیعُ 

 أن یخفِّفَ شطحاتِ الأحزانِ 

 المتراكمةَ فوقَ منعطفاتِ الحلمِ؟!

اكرةِ  ةَ برعمٌ یتنامى في قعرِ الذَّ  ثمَّ

 

 تتراءى أزقَّتي أمامي رغمَ ضجیجِ اللَّیلِ 

 رغمَ ضجیجِ المسافاتِ      

 تذرفُ شجرةُ التُّوتِ 

 دمعةَ الفراقِ 

فولةِ فوقَ تلكَ التِّلالِ   دمعةَ الطُّ

اكرةِ البعیدةِ        فوقَ الذَّ

 

وحِ   آھاتٌ تشطحُ صوبَ براري الرُّ

 أشجارُ الكرمةِ احترقَتْ 

 من وقائعِ الانشطارِ      

 من وقائعِ البكاءِ      

اباتِ المدائنِ        عندَ بوَّ

 آهٍ .. یا مدائنُ وألفُ آهٍ  

تھا المسافاتُ المطویّةُ   أیَّ

اكرةِ!       بینَ تلالِ الذَّ

 

 

وحِ   ضجرٌ ینمو في قبّةِ الرُّ

عُ عاماً من الأحزانِ   موسیقى صاخبةٌ تودِّ

ي      لظِّ عاً بالتَّ  عاماً مرصَّ

 

 

 یتطایرُ الفرحُ من حولي 

ینَ  نٍ .. كعناقِ المحبِّ  كریشٍ ملوَّ

مانِ   وأنا تائھٌ بینَ أعاصیرِ ھذا الزَّ

وشراتِ المنبثقةِ   تائھٌ بینَ الشَّ

جرِ!       من  أفواهِ الضَّ

 

باحِ   معادلاتٌ تشرخُ وجنةَ الصَّ

 معادلاتٌ مخرومةٌ 

 مقلوبةٌ رأساً على عقبٍ 

 مفھرسةٌ بكلِّ أنواعِ البكاءِ 

 

اعرُ   غریبٌ أنتَ أیُّھا الشَّ

 أیُّھا المرميُّ فوقَ قارعةِ الأحزانِ!

 أینَ أنتِ أیّتھا الأنثى؟

 

 لماذا توارَیْتِ  بینَ شقوقِ اللَّیلِ 

 أتوقُ إلیكِ أكثر من توقي إلى ذاتي 

 أنتِ ذاتي المنشطرةُ 

جاتِ الحلمِ  ائھةُ بین تعرُّ تھا التَّ  أیَّ

اكرةِ   لماذا تتفھرسُ على مساحاتِ الذَّ

 أنثى من لونِ البكاءِ؟     

 

 یا أنشودةَ المساءِ 

مانُ   تعالي قبلَ أنْ یرحلَ ھذا الزَّ

اً لكَ یا زمانُ   تَبَّ

 أیُّھا المغبرُّ بكلّ أنواعِ الغبارِ 

 

لَ في ذواتِ الآخرین  أریدُ أنْ أتوغَّ

نیا بالفرحِ  لَ وجھَ الدُّ  أریدُ أن أكحِّ

 أریدُ أنْ أعانقَ ذاتي المنشطرةَ 

 عناقاً عمیقاً ..     

 قلبٌ قابعٌ في سماءِ الغربةِ 

 .. وقالٌ وقیلٌ یتنامى خلفَ البحارِ 

 تفورُ غربتي یوماً بعدَ یومٍ 

راعاتِ ھناكَ        من غلیانِ الصِّ

 تتناطحُ أمخاخاً ملساءَ خالیةً مِنَ التَّجاعیدِ 

 تصارعُ الھواءَ والمتاھاتِ 

بابَ الملاصقَ لبوّاباتِ روحي  تصارعُ الضَّ

 غربتي عمیقةُ الأوجاعِ 

اكرةِ البعیدةِ   تحنُّ إلى حمیمیّاتِ الذَّ

 تتوارى بعیداً بھجةُ الحیاةِ 

 

 ذاكرتي منبثقةٌ من أكوامِ الحنطةِ 

 من نكھةِ الخصوبةِ      

 من اخضرارِ الكرومِ           

 أینَ توارى بریقُ الحنطةِ 

 بریقُ المحبّةِ      

 بریقُ الوئامِ؟     

 

 

 معادلاتٌ خرساءُ نبتَتْ بینَ أكوامِ الحنطةِ 

مانِ  ى مجانینُ ھذا الزَّ  معادلاتٌ لا یقبلھَُا حتَّ

لالَ   معادلاتٌ أفسدَتِ الماءَ الزُّ

 

 قَبْلَ أنْ أعْبرَ المسافات 

طینَ بالخیرِ .. باخضرارِ الأرضِ  ا مقمَّ  كنَّ

 غیرَ مبالینَ بترّھاتِ الحیاةِ 

 نرقصُ .. نغنِّي على إیقاعِ المناجلِ! ..

 

 آهٍ .. یا مناجلُ 

 أینَ أنتِ یا أكوامَ الحنطةِ 

 كَمْ أحنُّ إلیكِ 

 كَمْ أرغبُ أنْ أرتميَ بینَ ظلالكِِ الخیّرةِ 

ھیرةِ الحارقة        في عزِّ الظَّ

��وزَ  ��ج��اتِ ش��م��سِ ت��مُّ م��ن ھ��ن��ا أرى ت��وھُّ

افئةِ ..  الدَّ

 

 عبرْتُ المسافاتِ 

وشراتُ ..  تنامَتْ من بعدي الشَّ

 شوشراتٌ تجفِّفُ رحیقَ الحَلْقِ 

 حواراتٌ مشنفرة بالحزنِ 

 تتدفَّقُ بقسوةٍ مخیفةٍ فوقَ غاباتِ الحلمِ 

 حواراتٌ حُبلى بالوباءِ 

 صراعاتٌ من أجلِ الجفاءِ 

قاءِ        من أجلِ الشَّ

 من أجلِ دیمومةِ البلاھةِ 
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شعوب الأرض قاطبة لھا طرقھا وم�ح�اف�ل�ھ�ا    
في "ضرب الودع"، ویقع ض�م�ن ال�م�ع�ت�ق�دات 
القدیمة في المجتمعات ومنھ�ا الس�ح�ر وال�ن�رد 
وال�م�ن�دل وال�رم�ل وال�ع�ق�دة وكش�ف ال�دف�ائ�ن، 
وتفس�ی�ر الأح�لام وال�خ�ی�رة وك�ت�اب�ة الأح�ج�ب�ة 
والإصابة بالعین والت�ش�اؤم وال�ت�ف�اؤل ووج�ود 
الجنّ والعفاریت وع�ل�م ال�ت�ن�ج�ی�م ون�ح�و ذل�ك، 
وإضافة إلى ذلك تأثر المجتمع بوس�ائ�ل أخ�رى 
لقراءة الطالع معروفة عالمیاً، منھ�ا اس�ت�ط�لاع 
الأبراج وقراءة الف�ن�ج�ان وال�ت�ن�ج�ی�م ب�الس�اع�ة 
والبندول، وقراءة أثر الأقدام وقراءة البطاق�ات 
أو التاروت وقراءة الك�ف، ول�ك�ن ی�ظ�ل ض�رب 

 الودع ھو الأكثر ارتباطاً بالثقافة الشعبیة.
تعریف ومعنى الودع ھو خَرزٌ بِیضٌ جُوفٌ، في 
�غ�ر  بطونھا شَقٌّ كشقّ النَّواة، تتف�اوت ف�ي الصِّ
والكبر، وھو الخ�زف الأب�ی�ض الص�غ�ی�ر ال�ذي 
ی�رم�ی��ھ ال��ب�ح��ر، وال��ذي ھ��و ف��ي أص��ل�ھ ب�ی��ت 

” ال�ودع“ الحلزون؛ ھذه ال�ق�ط�ع ال�ت�ي تس�م�ى 
والتي توجد م�رم�ی�ة ع�ل�ى الش�واط�ئ خ�وارق 
غریبة، فالودع بنصاعتھ وطھره الذي اكتسب�ھ 
من تجاویف البحر، یعتبر ل�دى ش�ع�وب ك�ث�ی�رة 
مفتاح الغیب الخاص بقراءة الطالع، وال�ك�ش�ف 

 عن المستقبل.
ویحظى الودع بتقدیس كبیر في ب�ع�ض ال�دول، 
فبقطعھ تمارس العرافة عملیات التنجیم لمعرفة 
الطالع، وبواسطتھ یستطلع�ن ال�غ�ی�ب ل�م�ع�رف�ة 
أسباب ال�م�ش�اك�ل ال�ح�ی�ات�ی�ة، وب�ق�ط�ع�ھ ی�ق�م�ن 
بالإستخارات لإخبار زبنائھن بما یخب�ؤوه ل�ھ�م 

 المستقبل.
ف��وائ��د ال��ودع أو ص��دف ال��ق��واق��ع ال��ب��ح��ری��ة 
الصغیرة الموجودة على شاطئ البح، یدخل في 
العدید من الاستعمالات الجمالیّة، م�ن�ھ�ا ل�ع�لاج 
البشرة من الكلف في الوجھ والصدر، وی�ع�ت�ب�ر 
من عائلة الرخویات البحریّة، حیث یعی�ش ف�ي 
داخلھ�ا ك�ائ�ن رخ�وي ھ�ش، وص�غ�ی�ر ال�ح�ج�م 
یحملھا على ظھره، وی�زح�ف ب�ھ�ا ك�ال�ح�ل�زون 
ویؤكل ھ�ذا ال�ك�ائ�ن ف�ي ب�لاد غ�رب أف�ری�ق�ی�ا، 
ول�ل�ودع ع�دّة أش�ك�ال م�خ�ت�ل�ف�ة م�ن�ھ�ا الش�ك��ل 
الحل�زون�يّ، وی�خ�ت�ل�ف ال�ودع ف�ي ش�ك�ل�ھ ع�ن 
المحار بأنّھ ذو فلقة واحدة بعكس المحار الذي 

 یعتبر من ذوات الفلقتین.
الفال أو ما یعرف بالودع، فلكلور متوارث ف�ي 
مجتمعاتنا جیلا بعد جیل، استعان�ت ب�ھ ال�م�رأة 
لمعرفة مس�ت�ق�ب�ل�ھ�ا وأح�ی�ان�ا ل�ت�ف�ض�ف�ض ع�ن 
واقعھا، وأحیانا لتقض�ي ب�ھ وق�ت�ا م�م�ت�ع�ا م�ع 
قریباتھا. الفال أو ضرب الودع لم یقتصر عل�ى 
دول��ة م��ع��ی��ن��ة، إن��م��ا ھ��و إرث م��ت��وارث ف��ي 
المجتمعات جمعاء. ض�رب ال�ودع ع�ل�م ب�دون 
معلم إلى أنھ علم لا یدُرّس بل ھو خبرة تجرب�ة 
وم�غ�ام��رة ی�خ��وض�ھ��ا م�ن ی�دخ��ل ب�ھ��ا وح��ده، 
والبعض یكتسبھا وراثة ممن سبقوه ب�ھ�ا م�ن 
عائلتھ، ولا یربط الودع قواعد معی�ن�ة، ی�ح�م�ل 
ض��ارب��ي ال��ودع ب��ع��ض الأح��ج��ار ال��م��ل��وّن��ة 
والأصداف مختلفة الأحجام، یذھبوا باحثین عن 
مَن یرُید أن یقرأ الودع، أو م�ن لا ی�ج�د ل�ھ�م�ھ 
مخرجًا ویرید من یصارحھ بھ دون أن ی�ت�ك�ل�م، 
فیأخذ الودع ویوشوش بھ اسمھ وما ی�ری�د أن 
یقول أو یطرح سؤال یدور بخاطره، ث�م ی�رم�ي 
الودع على الرمال مع "ب�ی�اض�ھ أو حس�ن�ت�ھ" 
وھي أموال یرم�ی�ھ�ا م�ع ال�ودع ع�ل�ى ال�رم�ال 

 بطریقة عشوائیة.
الطالع ھي مس�أل�ة الإی�م�ان ب�إم�ك�ان�ی�ة ال�ت�ن�ب�ؤ 
بالمستقبل، وقراءة ع�لام�ات ح�ل�ول الأح�داث، 
وقد أعتقد الناس ف�ي ال�ع�ص�ور ال�ق�دی�م�ة ب�أن 
الطوالع ھي رسائل مقدسة من الآلھة، ت�ت�ن�وع 
دراس�ة ال�ط��وال�ع ب�ی��ن ح��الات ط��ب�ی��ع�ی��ة م�ث��ل 

ال���������خ���������س���������وف 
والكسوف والأنواء الطبیعیة والولادات الش�اذة 
للحیوانات والبشر، أو بالتضحیة ب�ال�ح�ی�وان�ات 
من قبل مختصین مثل ال�ك�ھ�ن�ة، أو ال�ع�راف�ی�ن 
الذین است�خ�دم�وا أك�ب�اد ال�ح�ی�وان�ات ال�م�ق�رب�ة 
لمخاطبة الآلھة من أجل معرفة الأجوبة بنعم أو 

 لا أم محبب أو غیر محبب. 
ولعل أقدم لوح طیني یمثل كبد خروف یستخدم 
لأغراض التنبؤ، وھو مصدر حصل ع�ل�ی�ھ ف�ي 
دراسة الطوالع یرجع إلى الألفیة ال�ث�ان�ی�ة ق�ب�ل 
المیلاد، حیث استخدمت بكثرة من قبل الم�ل�وك 
الآشوریین، وخاصة في عھد المل�ك الآش�وري 
آسرحدون وأبنھ الملك آشوربانیبال في ال�ق�رن 
السابع قبل المیلاد، وقد استخدمت ثلاثة ط�رق 
رئیسیة في دراسة الطالع ھ�ي م�ع�ای�ن�ة ال�ك�ب�د 
ومعاینة الماء ومعاینة ال�دخ�ان، ت�ت�م م�ع�ای�ن�ة 
الكبد من خلال ملاحظة الاختلافات ف�ي م�ظ�ھ�ر 
أحشاء للأغنام، التي غالبا ما تستخدم للخدمات 

 الملكیة. 
حصل المنجمین الذین تن�ب�أوا ب�ال�ط�وال�ع ع�ل�ى 
مراكز مھمة في آشور، حیث حصلوا على نفوذ 
من خلال قراءة الطوالع، ونصح الملك من أجل 
تفادي الأحداث السیئة خلال فترة ح�ك�م ال�م�ل�ك 

ق.م)، سجلت الطوالع  669 - 681آسرحدون (
الملاحظة بشكل سلسلة على الألواح الط�ی�ن�ی�ة، 
یعود بعضھا إلى منتصف الألفیة ال�ث�ان�ی�ة ق.م 
وال�ت��ي وص�ل ب��ع��ض�ھ��ا إل��ى وق��ت��ن��ا ال��ح��ال��ي، 
وانتشرت قراءة ال�ط�وال�ع ف�ي الش�رق ال�ق�دی�م 
حی�ث ع�ث�ر ع�ل�ى أل�واح ط�ی�ن�ی�ة بش�ك�ل أك�ب�اد 
الماشیة التي استخدمھا العرافون من أجل تعلم 

 المھنة.
أما الإغریق القدامى استخدموا الطیر من ق�ب�ل 
الكھنة لقراءة الط�ال�ع، وع�رف�وا ال�ط�وال�ع م�ن 
خلال النسور التي اعتبروھا طیور نبویة حی�ث 
یتم ملاحظة صرخات الطیر، واتجاه تحلی�ق�ھ إذ 
یحاول المبشرون الت�ن�ب�ؤ ب�ال�م�س�ت�ق�ب�ل، وك�م�ا 
اعتقدوا أن الرعد والصواعق رس�ائ�ل أرس�ل�ت 

أب »من زیوس، وھو لقَّب ع�ن�د الإغ�ری�ق ب 
أو كما في الیونانیة ال�ق�دی�م�ة،  «الآلھة والبشر

وأعتقد الیونانیون بان الط�وال�ع ت�ع�ك�س إرادة 
الآل�ھ��ة وأوام�رھ��م وردة أف�ع��ال�ھ��م ل��م�س��اع��ي 
الإنسان، وطیران النسر نحو الیسار ھو علامة 
طالع سلبی�ھ أم�ا ص�راخ ال�ط�ائ�ر ال�ح�زی�ن، أو 
ح�دوث ال�ب��رق ف�ي م��واق�ع م��ح�ددة ی��ع�ت��ب��ران 
علامتان إیجابیتان للطالع. أم�ا روم�ا ال�ق�دی�م�ة 
التي اعتم�دت دی�ان�ة ق�دی�م�ة ع�ل�ى ط�ری�ق�ت�ی�ن 
ممیزتین لقراءة الطوال�ع، الأول�ى ع�ن ط�ری�ق 
المبشرین ال�ذی�ن ی�ت�ن�ب�ؤون ب�ح�رك�ة ال�ط�ی�ور، 
والكھنة الذین استخدم�وا ال�ق�راب�ی�ن ل�ل�ح�ص�ول 
ع��ل��ى الأحش��اء الض��روری��ة لإج��راء ال��ت��ن��ب��ؤ، 
والرومان عل�ى ع�ك�س ال�ی�ون�ان�ی�ی�ن اع�ت�ب�روا 
الإشارات على الیسار علامات خی�ر وم�رغ�وب�ة 
والإش��ارات ع��ل��ى ال��ی��م��ی��ن إش��ارات س��ل��ب��ی��ة 

 ومبغوضة.
في العراق بعض ال�ن�س�اء ال�غ�ج�ری�ات ی�م�ت�ھ�ن 
قراءة ال�غ�ی�ب، وتس�م�ى (ب�ال�ط�ش�ة ال�غ�ج�ری�ة) 
للكشف عن المستقب�ل وھ�ن اع�ت�دن ال�ج�ل�وس 
ع�ل�ى ق�وارع ال��ط�رق، وق�د وض��ع�ن أم��ام�ھ��ن 
مجموعة من المحار والحصى والخرز وكحوف 
من الخزف الملون والودع وغیر ذلك، كما تبدأ 
ضاربة ال�ودع ط�ق�وس�ھ�ا ع�ل�ى ال�ف�ور، ح�ی�ث 
تفترش الأرض وتمد ملاءتھا، ثم ت�ن�ث�ر ال�ودع 
وب��ع��د ل��ح��ظ��ات م��ن الإث��ارة ت��ج��ذب ال��م��ری��د 

، بالكثی�ر م�ن الأش�ی�اء ع�ن ح�ی�ات�ھ ” الزبون“ 
العامة وال�خ�اص�ة، وال�غ�ری�ب أن�ھ�ا ق�د ی�ك�ون 

بعضھا حقیقیا ولكنھ یعتمد على ذكاء وف�راس�ة 
ضاربة الودع، ولكن حدیثھا الآخر یكون بعی�دا 

 ولا علاقة لھا.” الودع“عن حقیقة طالب 
وتقصد المرأة العراقیة قارئة الطشة للتطلع إلى 
مستقبلھا كمعرفة ھل ستحمل؟ أو ھ�ل س�ی�ع�ود 
إلیھا زوجھا الزعلان؟ أو متى ت�ت�زوج أب�ن�ت�ھ�ا 
وقد شارفت على سن الثلاثین؟ وغیر ذل�ك م�ن 
المشاكل. ولا تقدم أم الطشة أیة خدمة إلا مقابل 
قطعة نقدیة من فئة (عشرة فلوس)، غالبا فإذا 
استحوذت علیھا بدأت بجمع القطع التي أمامھا 
لترمیھا (لتطش�ھ�ا) ع�ل�ى الأرض، ث�م ت�ح�ادث 
طالبة الفال بلباقة وألمعیة مشیرة بی�ن ال�ح�ی�ن 
وآخر إلى احدى القطع التي أمامھا، وقل�ی�لا م�ا 
تصح فراستھا وغالبا م�ا ت�ك�ذب، ورب�م�ا أدت 
نتائج ھ�ذا الاس�ت�ط�لاع إل�ى مش�اك�ل ع�ائ�ل�ی�ة، 
ولاسیما إذا قالت الغجریة (یبدو إن زوجك ف�ي 
طریقھ إل�ى ال�زواج م�ن ام�رأة أوص�اف�ھ�ا ك�ذا 
وكذا)، وقد ضعف الاعتقاد بھذه الشعوذة وق�ل 

 عدد ضاربات الودع بھا في أیامنا ھذه.
وتقوم العرافة بض�رب ال�ودع وق�راءة ع�زائ�م 
علیھ قبل إلقائھ وتحریكھ بشكل عشوائي لینتج 
عن ذل�ك ش�ك�ل ل�ق�ط�ع ال�ودع تس�ت�خ�رج م�ن�ھ 

ك�م�ا تس�م�ى، ت�ف�اص�ی�ل ”  ال�ك�زان�ھ“العرافة أو 
الطالع: فإذا ظھرت قطع مقلوبة فمعنى ذل�ك أن 
الزبون ستتغیر أحوالھ، وإذا ت�راك�ب�ت ال�ق�ط�ع 
فتلك أموال قادمة للزبون، وإذا تفرق�ت ال�ق�ط�ع 
ف��ذل��ك ط��لاق م��ن��ت��ظ��ر، وإذا ت��ج��م��ع��ت ف��ت��ل��ك 
مشروعات سیتیسر إنجازھا، وإذا قف�زت ق�ط�ع 

 إلى الزبون فذلك حظ كبیر ینتظره.
في مصر ھناك ط�ب�ع�ا ض�ارب�و ال�ودع، وع�ل�ى 
مس��ت��وی��ات ع��دة ب��ع��ض��ھ��م خ��اص ب��ال��ن��س��اء، 
وبعضھم متخصص جدا بأمور الرجال وبعضھم 
متخصص بأمور رجال السیاسة. والم�ص�ری�ون 
لھم تاریخ طویل في قراءة الم�س�ت�ق�ب�ل بض�رب 
الودع منذ عصور الفراعنة حتى القرن الحادي 
والعشرین ح�ی�ث أكش�اك ال�ع�راف�ی�ن وض�ارب�ي 
الودع تنتشر في كل مكان حتى "حدیقة حیوان 
الجیزة" التي أنش�أت ف�ی�ھ�ا إدارت�ھ�ا "أكش�اك 
العرافات "وال�م�ش�ع�وذی�ن" ل�ی�ض�رب�وا ال�ودع 
ویقرأوا الكف لمن یرید لیتعرفوا على مصیرھم 
ال�م�ج�ھ�ول" و"ھ�ن�اك ث�لاث�م�ئ�ة أل�ف ش�خ��ص 
یدعون معرفتھم بقراءة المستقبل؛ في عص�ور 
مصر القدیمة تلك العصور الغ�اب�رة ك�ان ف�ی�ھ�ا 

 الكھنة ھم قارئو المستقبل ومفسرو الأحلام. 
یذكر موقع "ال�م�ح�ی�ط" أن ال�ع�رب یص�رف�ون 
خمس ملیارات دولار عل�ى الس�ح�ر والش�ع�وذة 
وأن ھناك مثقفین یضربون ال�ودع، وأن ھ�ن�اك 
نصف ملیون دجال ینتشرون في مختلف البلاد 
العربیة، وأن نصف الن�س�اء ال�ع�رب�ی�ات ی�ؤم�ن 
بالسحر والخرافة، ویترددن على ال�م�ش�ع�وذی�ن 
سرا وعلانیة، حتى أص�ب�ح ھ�ن�اك مش�ع�وذ أو 
دجال لكل أل�ف م�واط�ن ع�رب�ي! وھ�ذه الأرق�ام 
قدمھا الباحث المصري محمد عبد الع�ظ�ی�م ف�ي 

 دراسة منشورة لھ.
الغرب ھ�و الآخ�ر م�ن�غ�م�س م�ن رأس�ھ ح�ت�ى 
أخمص قدمیھ في قراءة المستق�ب�ل، أو ض�رب 

الودع بالطرق والوسائل كافة، فھن�اك م�ن ھ�و 
م��ول��ع بض��رب ال��ودع م��ن رؤس��اء ال��دول 
والوزراء ومن عامة الشعب، ففي أم�ی�رك�ا ف�ي 
عھد الرئ�ی�س الس�اب�ق رون�ال�د ری�غ�ان، إذ ت�م 
اختیار ثلاثة منجمین للبیت الأبیض، وأشھرھم 
داني تومس ل�م ت�ت�خ�لَ الس�ی�دة الأول�ى ن�انس�ي 
ریغن عن ضرب الودع في قلب البیت الأب�ی�ض 
المكتب البیض�اوي ح�ی�ث ك�ان ی�ج�ت�م�ع م�ع�ھ�ا 
وبالرئیس ضاربو الودع والمستقبل، وكان من 
أكثر الناس إیمانا بھم، ونتیجة ذلك ازداد ول�ع 
الأمریكان بض�رب ال�ودع وص�دق�ت ال�م�ق�ول�ة: 
الناس على دین ملوكھم وانتشرت في "جورج 
تاون" وأحیاء أخرى من واش�ن�ط�ن ال�ع�اص�م�ة 

 دكاكین ضاربي الودع. 
في بریطانیا یقال والعھ�دة ع�ل�ى ال�رواة ك�ان�ت 
الملكة إلی�زاب�ی�ث ھ�ي الأخ�رى ت�ؤم�ن بض�رب 
الودع، ولدیھا ف�ي قص�ر ب�ك�ن�غ�ھ�ام س�ت�ة م�ن 
ضاربي ال�ودع لا ت�ت�خ�ل�ى ع�ن�ھ�م م�ھ�م�ا ك�ان 
السبب، فمن القصص التي ت�روى ع�ن ق�ارئ�ي 
الحظ في ذلك القصر المزار أنھ لما عزم الأمیر 
تشارلز عل�ى ع�ق�د ق�ران�ھ ب�الض�ح�ی�ة ال�ك�ب�رى 
للمجتمع والحكم في بریطان�ی�ا "دی�ان�ا" ن�ودي 
على ضاربي الودع وقارئي المستقبل لیكتشفوا 
مدى نجاح ھذا الزواج، فجاءت النت�ی�ج�ة ع�ل�ى 
غیر ما توق�ع�ھ ال�ج�م�ی�ع: "زواج ت�ن�ت�ج ع�ن�ھ 
شمعتان، وتنطف�ئ ف�ی�ھ ش�م�ع�ة وی�ت�ف�رق ف�ی�ھ 
ال��ج��م��ع وی��ذرف ف��ی��ھ ال��دم��ع". ل��ی��س ھ��ن��اك 

 معلومات عما كان علیھ رد فعل القصر.
في أمیركا الجنوب�ی�ة وف�ي ال�م�ك�س�ی�ك ت�ح�دی�دا 
ضاربي الودع وھم كث�ر إل�ى ج�ان�ب ال�ع�ش�اق، 
منھم من یستخدم الدیوك الج�م�ی�ل�ة ف�ي ق�راءة 
المستقبل، ومنھم من یقرأ الكف وجمیع الطرق 
المتعارف علیھا إلى جانب أدوات الدی�ن ط�ب�ع�ا 

 وخصوصا الدین المسیحي.
في "تایلند"، والھند القصة نفسھا غ�ی�ر أن�ھ�ا 
تمت�زج ب�ال�ف�ل�س�ف�ة ال�ھ�ن�دی�ة ال�م�ت�ش�رب�ة ب�ك�ل 
الدیان�ات، ف�ھ�ن�اك ض�ارب�ي ال�ح�ظ ال�م�س�ل�م�ی�ن 
والھندوس والمسی�ح�ی�ی�ن والس�ی�خ وغ�ی�رھ�م، 
ونجد الرجال والنساء وبمختلف الأثمان ال�ذی�ن 
یضربون الودع، كل ما عل�ى ال�زب�ون ف�ق�ط أن 
یسأل وإذا بھم یلتفون حولھ كما ت�ل�ت�ف أوراق 
الزھر حول محورھا. أما في الباكست�ان ف�ھ�ن�اك 
تسعون في المئة من الب�اكس�ت�ان�ی�ی�ن ی�ؤم�ن�ون 
بقراءة الودع لاتخاذ قرارات في الزواج والعمل 
وخلافھ وغالبیتھم من المتعلمین. ھذا بالنس�ب�ة 
إلى الشرق وھذا قل�ی�ل م�ن ك�ث�ی�ر. ك�م�ا غ�ن�ت 
المطربة ھ�دى س�ل�ط�ان ف�ي م�ن�ت�ص�ف ال�ق�رن 
الماضي أغنیة یا ضاربین الودع وال�ت�ي ن�ال�ت 

 شھرة واسعة تقول الأغنیة (یا ضاربین 
الودع، ھو الودع قال إیھ... خصام حبیبي دلع؟ 

 ولا خصامھ لیھ)؟
 المصدر: مواقع التواصل الاجتماعي.

 جریدة الوسیط 
 
 
 

  65أیام زمان الجزء 

 ب ادع 
 (ا ط) 

 

 لسویداإعداد: بدري نوئیل یوسف/
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 طالب عمرانبقلم : 

بات من المعروف انتماء العمل الأدبي الى الأدبیة بصورة عامة أو الى ال�ج�ن�س    
الذي یكتب فیھ بشكلٍ خاص، لم یعد كافیًا بالحكم علیھ م�ن ح�ی�ث ج�ودت�ھ وأن م�ا 

التي تضیف بشكلٍ أو   یأتي بھ من إبداع وقدرة على الخلق وإنتاج جمالیات جدیدة
بآخر الى ذلك النوع الذي ینتمي إلیھ العمل الأدبي والقدرة على التحبیك وتوظ�ی�ف 
التقنیات المواكبة للتطورات متخذا التجریب وسیلة والم�رت�ب�ط ب�ال�ت�ی�ارات ال�ف�ن�ی�ة 

 الجدیدة ..
   ذائقة التلقّي بین البناء والفكرة

لكل عمل أدبي لابد لھ من فكرةٍ جوھریةٍ ینطل�ق م�ن�ھ�ا ب�اع�ت�م�ادھ�ا ع�ل�ى ش�روط 
الإبداع، سواء كانت فلسفیة، اجتماعیة، عقائدیة، سیاسیة أو إنس�ان�ی�ة ب�ال�م�ع�ن�ى 
العام.. فالفكرة لیست مجرّد طرحٍ یمكن اختزالھ في جملةٍ أو فقرة، فكم م�ن ف�ك�رةٍ 
قد لا ترقى الى مستوى الإبداع وذلك للاختلال البناء الفني ومعالج�ة ھ�ذه ال�ف�ك�رة 

  فنیا..
وما ن�ل�م�س�ھ ف�ي روای�ة (ب�اب ال�دروازة) الص�ادرة ع�ن دار الش�ؤون ال�ث�ق�اف�ی�ة 

للروائي علي لفتة سعید من التوازن الدقیق بین مقتضی�ات ال�ع�م�ل ال�ف�ن�ي   العامة
 وسیاقھ الاجتماعي ..

إن (باب الدروازة) عنونة مك�ان�ی�ة ج�اءت بش�ك�لٍ ص�ری�حٍ خ�ال�یً�ا م�ن ال�ت�راك�ی�ب  
ی�ح�اول ال�روائ�ي م�ن خ�لال ت�ل�ك ال�ع�ن�ون�ة   المصطنعة ، تبق�ى ال�ف�ك�رة م�ؤجّ�ل�ة،
 استدراجنا الى عالم روایتھ وفكرتھا.

لجدّتھ ومنحھ الان�ط�لاق�ة   علاقة الكاتب بالإرث الحكائي  فمن خلال الإھداء نلمس
وقدرتھ على نسج ھذه الأفكار وكیفیة نقلھا من الواقعي ال�ى ع�م�لٍ أدب�ي إب�داع�ي 
عن طریق نسج العمل وحبكتھ الفنیة والارتقاء بالفكرة وعن شبھة الاستھلاك في 

 الطرح :
 الى جدتي

  لم یزل صوتك یمنحني
 ھویة المكوث بین الحروف

" ی�أخ�ذن�ا ب�ط�ری�ق 1978استھل مدخل روای�ت�ھ زم�ان�ی�ا "ك�ان ذل�ك ف�ي ص�ی�ف 
حكائي بسیطٍ مشوّق وبأسلوب العارف لصنع�ت�ھ ال�ف�ن�ی�ة ك�راوٍ ك�لّ�ي ال�ع�ل�م   روي

محیطاً بتفاصیل شخوصھ الداخلیة والخارجیة "كان وقتھا فرحاً، س�ع�ی�داً، ع�ام�راً 
  5بالبھجة، كأنھ تخلّص من التصاق تجمعات الحزن في قلبھ وعلى جسده" ص

الطاغیة على ال�ف�ك�رة م�ن خ�لال   یحاول إظھار صنعتھ وقدرتھ البنائیة والإبداعیة
التبادل المكاني للأحداث، محاولاً الاخلال بوحدة الأمكنة والأزمنة وانتقال ح�ك�ای�ت�ھ 

  وشخصیاتھ من الواقعي الى الإبداعي:
"كان حینھا منبھرا حتى من ضوء الشمس، یراھا تختلف ع�ن ال�ت�ي تش�رق م�ن 

من نھر الفرات الذي یمرّ بم�دی�ن�ة س�وق   صوب منطقة الصابئة من الجھة الثانیة

 5الشیوخ"ص
فالقارئ المتتبع لحركة سیر السرد (البنائي) عند علي لفتھ سعی�د وخ�روج�ھ ع�ن 
النمط السردي الكلاسیكي ومرونتھ على تغیرّ الح�ال�ة ال�ذھ�ن�ی�ة ب�ت�غ�ی�ی�ر ال�م�وق�ف 

صادمًا أفق توقعّھ حیث كان یتوقّع إن الشخصیة تعود بال�ذاك�رة   اللفظیة  وطلاقتھ
في المسافة الم�ق�ط�وع�ة ب�ی�ن ال�ن�اص�ری�ة   بتقنیة الاسترجاع الى الوراء/ الماضي

وبغداد، وأنما نراه یدفع بعجلة السرد الى الأمام/ الحاض�ر وال�م�س�ت�ق�ب�ل م�خ�ت�زلا، 
ومكثّفا الزمن واغفال مرحلة زمنیة وعدم ذكرھا بأسلوب القطع والذي یعد تق�ن�ی�ة 
مھمة من التقنیات التي تؤثرّ في إیقاع الزمن التي عمد إل�ی�ھ ع�ل�ي ل�ف�ت�ة س�ع�ی�د، 

  نلمس ذلك من ظاھر البنیة النصیة التالیة :
" في منتصف الطریق نام من تعب السھر وھو یحلم بالسفر الى بغداد وال�ع�ی�ش  

فیھا كأي مواطن لا تلاحقھ الظنون والعوز ولا الیتم .. سیعیش مع أخ�ی�ھ وج�دت�ھ 
"  

فضلا على تقنیات أخرى من تعطیل السرد بالاستراحة وھي الابطاء بین س�رع�ات 
م�م�ا   السرد ولجوء الراوي الى وصف الشخ�وص وس�ل�وك�ی�ات�ھ�م وتص�رّف�ات�ھ�م 

   یقتضي انقطاع السیرورة الزمنیة.
 البیئة المكانیة والشخوص

استطاع الكاتب أن یتعمّق في نفس�ی�ة الش�خ�ص�ی�ات م�تّ�خ�ذًا م�ن ح�ی�ات�ھ�م م�ح�ورًا 
الروائي، فإذا نظرنا لشخصیات (باب الدروازة) نجدھا تق�ت�رب م�ن ال�واق�ع   لبنائھ

وإنھا لم تقف عند نمطٍ واحدٍ من الش�خ�ص�ی�ات، ب�ل ت�ح�رّك�ت م�ع ن�م�اذجٍ وأن�م�اطٍ 
  متعددة.

ل�ی�س ھ�و ال�ن�م�وذج ال�ذي   فالشخصیة الرئیسة وھو البطل في الروایة ال�ح�دی�ث�ة
یتسامى في شجاعتھ، وإنما ھو كائنٌ خائفٌ قلقٌ غیر مستقرٍّ حیث تمثّل شخ�ص�ی�ة 
(خلاوي) الشخصیة المحوریة حیث أبرز الكاتب كلّ جوانب الشخصیة وملام�ح�ھ�ا 

  وقدرتھا الفكریة وتحدید معالم الشخصیة الجسمیة والنفسیة والاجتماعیة.
وقد وفّق الكاتب في إیجاد شخصیات أخرى ظھورھا على قدر الدور ال�ذي ت�ؤدّی�ھ 
والتي تسھم في إبراز المحیط الاجتماعي، جعلھا تسیر في إطار العمل الواحد ف�ي 
خدمة البناء الروائي وإبراز الفكرة العامة، ح�ی�ث ص�وّر ال�ك�ات�ب م�ج�ت�م�ع ال�خ�ان 
والحیاة داخلھ من خلال نماذج الشخصیات، فقد نالت اھ�ت�م�ام ال�ك�ات�ب واھ�ت�م�ام�ھ 
حیث یجمعھم مكانٌ واحد، صحیح إن لكلّ شخصیةٍ ح�ی�ات�ھ�ا وھ�م�وم�ھ�ا ال�خ�اص�ة 

 ولكن لا تبتعد عن ھموم الجماعة:
"فعدد السكان في الغرف العشرة یزید على سبعة وعشرین نفراً وانسانا وك�ائ�ن�اً  

حیاً رماه الدھر لیعیش في الخان لھ باب واحد ومرافق صحیة واحدة وسلم واح�د 
 32أحد ولا یوجد مطبخ فیھ أو حمام " ص  لا یتسلقھ

اسھب الكاتب في الوصف المكاني والوضع الاجتماعي لساكنی�ھ ل�ی�ظ�ھ�ر واق�ع�ی�ة 
نماذجَ حیّ�ةً ت�م�ثّ�ل ت�ل�ك ال�ب�ی�ئ�ة، وھ�ك�ذا   المكان الذي نمت فیھ الشخصیات، وقدّم

تحافظ كلّ شخصیة داخل بناء الروایة على خطٍّ فكري معیّن داخل العالم ال�م�ت�خ�یّ�ل 
الذي یصوّره، وقد استخدم الكاتب طرق مختلفة ل�ت�ك�ش�ف ع�ن ت�ل�ك الش�خ�ص�ی�ات 
وأبعادھا عن طریق الوصف السردي ال�م�ب�اش�ر، ف�ی�ش�رح ع�واط�ف�ھ�ا وب�واع�ث�ھ�ا 

 وأفكارھا وأحاسیسھا:
السماء وھو یدور كفًّا من الماء في حلقھ دون اصدار صوت .. وم�ع   " ظل ینظر

رمیھ في الحوض رمى بكفٍّ آخر على وجھھ.. وحین فتح عینیھ لمع ضوء أح�م�ر 
من فتحة باب في الجدار المقابل لباب ال�خ�ان م�ن ال�داخ�ل.. وق�ب�ل أن یس�ت�وع�ب 

  33ملامح من فتح الباب كان الجسد النسائي قد خرج" ص
الخارجیة والداخلیة   فمن خلال المكان الذي یأخذ دوره في تحدید معالم الشخصیة

یتخّذ ال�روائ�ي م�ن ال�م�ك�ان ط�ری�قً�ا ل�ت�ص�وی�ر ح�ی�وات الش�خ�وص وم�ف�اھ�ی�م�ھ�م 
في منطقة باب الدروازة وباب ال�ق�ب�ل�ة   فیصف لنا المھن والدكاكین  وإیجابیاتھم،

حیث أن ھ�ن�اك ع�لاق�ةً وط�ی�دةً ب�ی�ن ال�ب�ی�ئ�ة ال�م�ك�ان�ی�ة وب�ی�ن   وسوق السربادي
 الشخوص..

إن القارئ یشعر بأنھ یعیش في ع�ال�م ال�واق�ع، وب�ال�ت�ال�ي ی�خ�ل�ق ل�دی�ھ ان�ط�ب�اع�اً 
 بالحقیقة وتأثراً مباشراً یخلق متعة لدیھ ویعمق صلتھ بالنص .

إن الروایة احتوت على مھاراتٍ سردیةٍ عالیة، وانتقالات ب�ی�ن مس�ت�وی�ات الس�رد 
 وبلغة سردیة دقیقة ومتناغمة.

 



أسقط ص�اروخ  2014تموز  17بتاریخ     
روس�ي الص�ن�ع أط�ل�ق�ت�ھ ج�م�اع�ة مس�ل�ح�ة 
خ�اض�ع��ة ل��ل�س�ی��ط�رة ال�روس�ی��ة ف��ي ش��رق 
أوكرانیا الطائرة ال�م�دن�ی�ة ال�م�ال�ی�زی�ة م�م�ا 
أسفر عن مقتل جمیع من كانوا على مت�ن�ھ�ا 

 80ش��خ��ص���ا ب��ی���ن��ھ��م  298وع��ددھ��م 
ال�م�خ�رج�ة الاوك�ران�ی�ة م�اری�ن�ا إر    .طف�لا

جورباخ لم تنس ھذا التاریخ لان�ھ یص�ادف 
، وھذا الیوم ال�م�ش�ؤوم  33عید میلادھا ال 

ھ��و ن��ق��ط��ة ال��ب��دای��ة ل��ف��ی��ل��م��ھ��ا الأخ��ی��ر 
( كلون�دای�ك ) . ت�روى ال�ق�ص�ة م�ن خ�لال 
عیون إیركا وتولیك (أوكسانا تشیرك�اش�ی�ن�ا 
وسیرجي شادرین ، على التوالي) ، وھ�م�ا 
زوجان أوكرانیان یتوق�ع�ان ب�ف�ارغ الص�ب�ر 
ولادة ط��ف�ل��ھ��م�ا الأول . ف��ي ال��وق�ت ال��ذي 
تقترب فیھ الحرب عندما یتم إس�ق�اط رح�ل�ة 

 17ال��خ��ط��وط ال��ج��وی��ة ال��م��ال��ی��زی��ة رق��م 
وتحطمھا بالقرب من منزلھم . الش�خ�ص�ی�ة 
الرئیسی�ة إی�رك�ا (أوكس�ان�ا تش�ی�رك�اش�ی�ن�ا) 
الحامل في ش�ھ�رھ�ا الس�اب�ع ت�ع�ی�ش ح�ی�اة 
م��ن��ع��زل��ة م��ع زوج��ھ��ا ت��ول��ی��ك (س��ی��رھ��ي 
شادرین) في إقلیم دونیتسك المتنازع . ف�ي 
منتصف اللیل تنفجر قنبلة وتعمل حفرة الى 
جانب منزل�ھ�ا ، وب�ع�د ذل�ك ب�وق�ت قص�ی�ر 
تسقط طائرة بالقرب في مزرعتھم ، وال�ت�ي 
یمكن رؤیة الدخان منھا یتصاعد نحو الأفق 
من المزرعة التي تشارك�ھ�ا إی�رك�ا زوج�ھ�ا 

في المشھد الافت�ت�اح�ي    تولیك في إدارتھا،
نشاھد إیركا وھي تنفض الغبار ع�ن غ�رف�ة 
المعیشة المدمرة ، ثم تتوجھ إلى ال�ح�ظ�ی�رة 
لتحلب بقرتھم الوحیدة . یتم تصوی�ره ذال�ك 
بأسل�وب ھ�ادئ م�م�ا ی�ج�ع�ل ت�ل�ك الأح�داث 
الھامة تب�دو ح�ق�ی�ق�ة واق�ع�ة وت�خ�ت�ل�ط م�ع 
لقطات وثائق�ی�ة ف�ع�ل�ی�ة . ت�ك�ش�ف ال�ل�ق�ط�ة 
الافتتاحیة ح�ی�اة ال�زوج�ان ت�ول�ی�ك وإی�رك�ا 
تماما حین یغیب السلام وت�ح�ل م�ح�ل�ة ل�غ�ة 
ال��ح��رب ، م��ن��ذ ب��دء ح��رب دون��ب��اس ب��ات 
منزلھم نفسھ في منتصف الصراع الروسي 

 . الأوكراني –
تغیرت حیاة زوجی�ن بش�ك�ل لا رج�ع�ة ف�ی�ھ 
ح�ی�ث ت�ت�س�ل�ل ال�ح�رب ح�رف�ی�ا إل�ى غ�رف�ة 
معیشتھم وعلى الرغم من أن منزلھم ی�ب�دو 
للوھلة الأولى وكأنھ ساحة حرب بعد ت�ھ�دم 
جزء من البیت . إیركا حامل وتت�وق�ع ولادة 

یتساءل تولیك كیف   الطفل قریبا ، في حین
سیحافظ على سلامتھ�ا ، وك�ی�ف ال�وص�ول 
إلى المستشفى ب�ع�د أن أس�ت�ع�ار ص�دی�ق�ھ�م 
الانفصالي سانیا (ش�ی�ف�ت�ش�وك) س�ی�ارت�ھ�م 
(ب�ع��ض��ھ��م أص��دق��اء ال�زوج ت��ول��ی�ك ك��ان��وا 
مسؤولین ع�ن ھ�ذا ال�خ�راب )، وب�دلا م�ن 
الاع�ت��ذار ی�ع��ودون ل��ن�ھ��ب م��زرع�ة إی��رك��ا 
للحصول على الإمدادات من الطع�ام ، وف�ي 
النھایة یجبرون تولیك عل�ى ذب�ح ب�ق�رت�ھ�م 
الوحیدة لإطعام الجنود . كما قاموا بتنظ�ی�ف 

وإزالة ج�ث�ة   بعض الأدلة من حطام الطائرة
 لا تزال مربوطة بمقعد الطائرة التي ھوت .

تعمل روسیا على بناء قصة بدیلة، وت�ل�ق�ي 
ح��دوث ت��ل��ك   ب�ال��ل��وم ع��ل��ى أوك��ران��ی��ا ف��ي

الكارثة . تقول الكاتبة والمخرجة غورب�اخ: 
ف�ب�رای�ر  24( نتذكر جم�ی�ع�ا م�ا ح�دث ف�ي 

، عندما بدأت روسیا حربھا الشام�ل�ة 2022
على أوكرانیا، ولكن من یتحدث عن ك�ارث�ة 
الخطوط الجویة ال�م�ال�ی�زی�ة؟ وھ�و ال�م�ك�ان 
الذي بدأت فیھ ھذه الحرب . لدي العدید م�ن 
الأصدقاء الذین عانوا من الاحتلال منذ ذل�ك 

مع تصاعد  ." الحین لم یتم إعطاؤھم صوتا
التوتر بین الزوجین ، یظھر ش�ق�ی�ق إی�رك�ا 
الأصغر المتھور یاریك ( أولیغ شیربی�ن�ا) ، 

وی�ع�ت�ب�ره ح�ث�ال�ة   ویی�ت�ش�اج�ر م�ع ت�ول�ی�ك
روس��ی��ة . ال��م��خ��رج��ة ت��ن��ق��ل ال��ت��رك��ی��ب��ة 
الاج�ت��م��اع��ی��ة وال��ع��رق��ی��ة ال��م��ع��ق��دة لش��رق 
أوكرانی�ا. ع�ن�دم�ا ی�ك�ت�ش�ف ش�ق�ی�ق إی�رك�ا 
الموالي بشدة لأوكرانیا یاریك زیا عس�ك�ری�ا 
روسیا مخبأ تحت الأری�ك�ة ویس�ارع +إل�ى 
اتھام صھره ب�أن�ھ ان�ف�ص�ال�ي ح�ق�ی�ر، ل�ك�ن 

م�ث�ل ال�ع�دی�د م�ن   الحقیقة ھ�ي أن ت�ول�ی�ك
الأش�خ�اص ال��ذی�ن ی�ع��ی�ش�ون ب��ال�ق�رب م��ن 
ال�ح��دود ال��روس��ی�ة ل��ی��س ل�دی��ھ ان��ت��م��اءات 

ویھتم بسلامة وأمن عائلت�ھ أك�ث�ر   سیاسیة
  . من العلم الذي یرفرف فوق رأسھ

 
أح�داث ھ�ذه ال�درام�ا ال��ت�ي ت�م تص�وی�رھ��ا  

بشكل رائع أثناء غزو روسیا لأوكرانیا ف�ي 
، وھ��ي م��ل��ی��ئ��ة ب��الس��خ��ری��ة  2014ع��ام 

السوداء . مزارع معزولة وآف�اق لا ن�ھ�ای�ة 
لھا ، الكاتبة وال�م�خ�رج�ة م�اری�ن�ا ج�ورب�اخ 
إس�ت�ط�اع�ت أن ت�م�لأ ال�م�ش�ھ�د ب�ال�م�واق��ف 
والمشاعر الحالی�ة ال�ت�ي ت�أت�ي ف�ي ال�وق�ت 

المناسب أكثر مما كانت تتخیل . إذا ن�ظ�رن�ا 
ف�ھ�ي م�زی�ج   إلیھا من خلال عیون ال�م�رأة

جذاب من الدراما الشخصیة والموض�وع�ات 
القویة وھي بإنتطار ولادة طفلھ�م�ا الأول . 
وتصور بطول�ة ال�ن�س�اء ف�ي زم�ن ال�ح�رب 
والتي تمثلھنً إیركا المثابرة عل�ي ال�م�ض�ي 
قدما في الحیاة وھي ت�ح�اول ال�ح�ف�اظ ع�ل�ى 
استمرار ال�ح�ی�اة ال�م�ن�زل�ی�ة وس�ط ف�وض�ى 

كانت مص�ادف�ة ب�ح�ت�ة أن   . الحرب القادمة
روسیا ق�ررت غ�زو أوك�ران�ی�ا ب�ع�د بض�ع�ة 
أشھر من العرض الأول لفیل�م (ك�ل�ون�دای�ك) 

مھرجان صندانس ، لكنھا تلقي ض�وءا   في
جدیدا على صراع معقد ل�ل�غ�ای�ة لا ی�م�ك�ن�ن�ا 
استخلاص أي اس�ت�ن�ت�اج�ات واض�ح�ة م�ن�ھ 
طوال ال�ل�ق�ط�ات . لا ی�ن�وي ال�ف�ی�ل�م وض�ع 

أو ش�رح أص�ل الص�راع أو وض��ع   ك�راس
س�رد قص�ة قص�ة   الحلول ، ولكنھ ببساط�ة

مؤلمة ورھیبة تحتاج إلى التذكیر بالفظ�ائ�ع 
 التي تح�دث ف�ي ت�ل�ك ال�ب�ق�ع�ة م�ن ال�ع�ال�م

وحت�ى لا ن�ن�س�ى أن ھ�ذه ل�ی�س�ت قص�ة   .
من�ت�ص�ری�ن وم�ھ�زوم�ی�ن ، ول�ك�ن�ھ�ا قص�ة 

 . الناس على المحك  حیاة  تتضمن
الفیلم یكاد یكون خالیا تماما من العنف على 

قص�ة ال�ف�ی�ل�م "  :تقول غورب�اخ  الشاشة ،
ی�ن�اض�ل�نً ف�ي   مقارنھ بین النساء ال�ل�وات�ي

ال�ت�ي ت�خ�ل�ق ح�رف�ی�ا   الحیاة وتمثلھا إی�رك�ا
وبین أولئك الذین یری�دون   –الحیاة بداخلھا 

أھ�دی�ت ھ�ذا ال�ف�ی�ل��م   ال�ت�دم�ی�ر وال�خ�راب ،
یصارعنً م�ن أج�ل ال�ب�ق�اء   للنساء اللواتي

على قید الحیاة ولدیھن رغبة في م�واص�ل�ة 
 . " الحیاة ،إنھ تفاني لمس�ت�ق�ب�ل أوك�ران�ي

یم�ك�ن ال�ع�ث�ور ع�ل�ى الإی�ق�اع�ات الس�اخ�رة 
المریرة ، عندما ی�ح�اول ت�ول�ی�ك م�م�ارس�ة 
الجنس مع زوجتھ الحامل بینما یبحث طاق�م 

ل�ی�س " .في حطام الطائرة في مك�ان ق�ری�ب
تس�أل  "لدینا جدران ، وترید أن تفعل ذل�ك؟

المنزعجة من سلب�ی�ة زوج�ھ�ا ، ف�ي   إیركا
ح�ی�رة م�ن م�ح�اول�ت��ھ ال�ج�م�اع . ی�ج�ب أن 

زح�ف�ت ال�ح�رب   تستمر الحیاة ، ح�ت�ى وأن
إلى عالمھم . غورباخ التي تھدي الفیلم في 
لحظاتھ الأخیرة إل�ى ال�م�رأة وت�ری�د إیص�ال 
رسالة الفیلم الواضحة ال�م�ن�اھض�ة ل�ل�ح�رب 
وال��ب��ح��ث ع��ن إنس��ان��ی��ة أع��م��ق وأرض��ی��ة 

، وفي نفس الوقت ، ت�وض�ح ف�ي   مشتركة
ف�ي " إی�رك�ا " سرد القصة محاولة الزوجة

تحسین العلاقة بین زوجھا وأخ�ی�ھ�ا الش�اب 
المندفع ومن خلال دعوة ك�ل�ی�ھ�م�ا لإص�لاح 

 . منزلھما
یبدو (كلوندایك) وكأنھ عنوان غریب لفیل�م  

ت��دور أح��داث��ھ ف��ي م��ن��ط��ق��ة دون��ب��اس ف��ي 
أوكرانیا ویوثق الحی�اة ف�ي ب�دای�ة الص�راع 
المستمر بین روسیا وأوك�ران�ی�ا . وال�ع�ب�ث 
والفشل اللذین أطلا برأس�ھ�م�ا ال�ق�ب�ی�ح ف�ي 
أغلب الأحیان، یتردد صداه في فیلم الك�ات�ب�ة 
وال�م�خ�رج��ة م�اری��ن�ا ج�ورب��اخ ال�ت��ي ت�ق��دم 
الحرب بصورة وحش خبیث وخطیر یتجول 

ال�ى   حول حواف حی�اة ال�ن�اس ، وی�ت�س�ل�ل
ت���ن���ش���ب ال���خ���لاف���ات   ال���ع���ائ���ل���ة ح���ی���ن

ب�ی�ن ش�ق�ی�ق إی�رك�ا ال�م�وال�ي   والصراعات
لأوكرانیا سانیا (أولیغ شیفتشوك) وصھ�ره 

 . بشأن المساعدة التي یقدمھا للانفصالیین
الفیلم رؤیة سینمائی�ة ح�ق�ی�ق�ی�ة ك�اب�وس�ی�ة 
للمنزل المدم�ر م�ع ان�دلاع ص�راع ح�دودي 

أن  " ت��ول��ی��ك "م��روع. وب��ی��ن��م��ا ی��ح��اول

الانفصالیین الذین یتوقعون من�ھ   یسترضي
الانضمام إلى خطط�ھ�م ، ف�ي ال�وق�ت ال�ذي 

ب�ع�د   تت�لا�ش�ى خ�ی�ارات ع�ائ�ل�ت�ھ ل�ل�ھ�روب
الاستیلاء على قریتھم من قبل الم�ل�ی�ش�ی�ات 
الأنفصالیة التي لم تسمح لأحد بمغادرتھ�ا . 
الفصل الأخیر من الفیلم ، إیركا تتألم بسب�ب 
المخاض ولا أحد قرب�ھ�ا ولا ی�وج�د ط�ری�ق 
ولا سیارة ولا مستشفى، وح�ت�ى ج�ی�ران�ھ�ا 
ماتوا جمیعا أو فروا منذ زمن ط�وی�ل . ف�ي 
ھ�ذه ال�ل��ح�ظ��ة ی��ح�ت��ل ال��م�س��ل�ح��ون ب��ی�ت��ھ��ا 
ویستجوبون الزوج ت�ول�ی�ك ح�ول ال�ط�ائ�رة 
ال�م�ال��ی�زی�ة ال�ت�ي س�ق�ط��ت ق�رب ب�ی�ت��ھ�م ، 

زوجھا بأعداد وجبة غداء وبعدھ�ا   یأمرون
یمكنھ نقل زوجتھ الى ال�م�س�ت�ش�ف�ى وح�ی�ن 
یعثر ق�ائ�د ال�م�ج�م�وع�ة ع�ل�ى مس�دس ف�ي 
دولاب ملابس تولیك ، ی�ط�ل�ب م�ن�ھ اط�لاق 
النارعلى شقیق زوجتھ (یاریك) یف�ش�ل ف�ي 
الضغط على الزناد ، بعدھا یناول ال�م�س�دس 
الى یاریك ویأمره باطلاق النار على صھ�ره 

ل�ك�ن�ھ یص�دم�ھ�م ویُ�ط�ل�ق ال�ن�ار   ( (تولی�ك
مباشرة على آمر الم�ج�م�وع�ة الان�ف�ص�ال�ی�ة 
فیسقط مض�رج�ا ب�دم�ائ�ھ ، ك�م�ا س�ق�ط ف�ي 

م��ع��ا  ”ی��اری��ك”و ”ت��ول��ی��ك“ ال��وق��ت ذات��ھ
برصاص الانفصالی�ی�ن ، ث�م س�ح�ب�وا ج�ث�ة 
قائدھم إلى السیارة وغادروا المكان . بین�م�ا 
تبقى إیركا وطفلھا بمفردھما . وتولد طف�ل�ة 
في ن�ھ�ای�ة ال�ف�ی�ل�م وھ�ذه دلال�ة ذك�ی�ة م�ن 
المخرجة التي تحمل ال�ك�ث�ی�ر م�ن ال�م�ع�ان�ي 

  . والتفسیرات
 
یقدم لنا الفیلم رؤیة للحرب المست�م�رة ف�ي  

دون�ب��اس وت��أث�ی��رھ�ا ع�ل��ى ال��م�دن��ی�ی��ن ف��ي 
ولا سیما النساء الأبریاء اللوات�ي  -المنطقة 

م�ن�ذ "  أھدي إلیھن الفیلم . تقول المخ�رج�ة
البدایة قلت إننا نصن�ع ف�ی�ل�م�ا ض�د ال�ح�رب 
وعلینا أن نكون إیجابیین ، وعلینا أن ن�رى 
الجمال وأخبرت ال�ط�اق�م أن ع�ل�ی�ن�ا ال�ع�م�ل 
بصمت ولكن بسعادة لأننا نقاتل ض�د ح�رب 

على الرغم من كتابة الف�ی�ل�م  ."سامة للغایة
وتصویره قبل الغزو الروسي لأوكرانیا، إلا 
أن الفیلم یمثل تصویراً صادقاً لل�واق�ع ال�ذي 
یعیشھ الأوكران�ی�ون ال�ی�وم . ال�غ�رض م�ن 

إظ��ھ��ار   وھ��و م��ح��اول��ة  ال��ف��ی��ل��م واض��ح
ال��م��س��ت��ن��ق��ع ال��ذي س��ق��ط ف��ی��ھ الش��ع��ب 
الأوكراني . ومع ذلك ، ھ�ن�اك ال�ك�ث�ی�ر م�ن 
التفاصیل في الفیلم ، خاصة بالنسبة لأولئك 

السیاسة. بغض الن�ظ�ر ع�ن   المھتمین بعلم
الحبكة للفیلم ، ل�ك�ن�ھ ی�وض�ح ك�ی�ف ت�ری�د 
الأس�رة ف�ق��ط ال�ع��ی��ش بس��لام ف��ي ال�م��ن��زل 

  .وتشارك في الحرب ضد إرادتھا
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 اِسْتَفَقْتُ ذات لیلة مِنْ نَوْمِي، 
 على حلمِ غریب

 صوتُ یتحدث معي
 كأنھ یتدفق من قعر الماء تحت سطح الأرض.

 نھضت :
 ماذا ترید منى؟

 
 یجب علیك أن لا تنام! .. یجب علیك أن لا تنام!

 یجب علیك أن لا تتَخْیِیل أنك تحلم.
 لقد حُكمتُ امس!

 نصب لیلة أمس مشنقة في الساحة.
 سوف یصحبونني في الخامسة غداً.

 
 جمیع السَرادِبُ ممتلئة

 تصطف قبواً تلو قبوٍ في كافة الثكنات العسكریة
 نحن نتمدد وننتظر مصیرنا،
 في زنازین شدیدة البرودة.

 نحن نضطجع ونتعفن في الدَھالیزِ المظلمة
 

 لا نعرف لماذا نحن ھنا وما ننتظره،
 ولا نعرف من منا سیستدعي ویلقى مصیره.

 لكن ھل تسُمعوننا؟ -نحن نئن ونصرخ 
 ھَلْ یمُكنكَم مساعدتنا؟

 
 لا یسُمح لأحد برؤیتنا.

 لا أحد یعلم ما یحدث لنا.
 أكثر من ذلك:

 لا أحد یستطیع تصدیق ما یحدث ھنا یومیًا!
 

 انت تعتقد، ھذا لیس حقیقة. ؟
 لا یمكن أن یكون الانسان شریراً الى ھذا الحد!

 ھناك أشخاص اصلاء احیاناً !، ألیس كذلك؟
 أخي، لدیك الكثیر لتتعلمھ!

 
قیل : سوف تتخذ ا ق�راراً یص�ل ال�ى ح�د ال�ت�ض�ح�ی�ة 

 بالذات إن اقتضى الأمر
 والان یسُفك الدماء عبثا .. عبثا

 لقد أصبحنا في طي النسیان في ھذا العالم!
 تعرّضنا للخداع!

 یجب علیك أن لا تنام منذ ھذه اللیلة
 

 تركیزك یجب أن لا ینصب في حجم الربح والخسارة
 كما یحدث في المشروع التجاري

عُ لاَ ھَذَا وَلاَ ذَاكَ   یجب علیك ان لآ تتذرَّ
 وحتى لو كان لدیك ما یكفي منھا.

 

 لا تقول : لأمر محزن ما یحدث لھؤلاء المساكین
 عندما تجلس في المنزل الدافئ

 یجب ألا تتقبل إیقاع الظلم على الآخرین ،
 وحتى وإن كنت بعیداً عنھا

 أصَْرُخُ بصَِوْتيِ مستغلاً نفسي الاخیر :
 لیس من حقك أن تدیر ظھرك و تتنََاسَى ما یحدث

 
 لا تغفر لھم ؛ إنھم یعرفون ماذا یفعلون!

 إنھم یتنفسون جمر الكراھیة والشر!
یتَُلذََّذُون بالقتل، یستمتعون وھ�م ی�ن�ظ�رون إل�ى أن�ی�ن 

 الضحیة
 یرغبون أن یروا عالمنا یحترق!

 ویغُرق في بحر من الدم .
 ألا تصدق ذلك ؟

 أنت تدرك ذلك حقاً!
 

 أنت تعلم حقاَ أن أطفال المدارس قد جندوا،
 تجمھروا وراحوا ینشدون في الشوارع والمیادین ،

 استمدّ الاطفال حماسھم من تقوى الامھات المُراوَغة
 یتََھَیَّأوُنَ للحرب مدافعاً عن الوطن.

 
 أنت تعرف خداع الوضیع للناس

 تحت مسمیات الشجاعة والإیمان والكرامة
 أنت تعلم ، أن الطفل یحلم بالبطولة،

 كما تعلم ، یرید التلویح بالسیف والعلم!
 

 ومن ثم یخرج من سقیفة فولاذیة
 ویعلق ثانیة على الأسلاك الشائكة المعقدة
 وتتعفن من أجل فكرة العرق الآري لھتلر!
 انت تعرف ، ھذا ھو رأي الرجل و ھدفھ!

 
 لم اكن ادرك ھذه التصورات .

 الان قد فات الاوان.
 استحق ھذا العقاب. حكمي عادل.

 كنت أؤمن بالتقدم ، وآمنت بالسلام ،
 بالعمل ، بالتضامن ، بالحب!

 ولكن من لآ یرید أن یموت مع الجمھور
 لیجرب حظھ مع الجلاد بمفرده!

 
 أوف ، لیَتَ تسمعون! -أصرخ في الظلام 

 ھناك شيء واحد فقط، العمل من أجلھ:
 ساعد نفسك مادام أنت حر الیدین!

 انقذوا أطفالكم! أوروبا تحترق!
 

 ارْتَجَف من شدة البرد. ارتدیت ملابسي
 یبرق النجوم في الخارج.

 مجرد خیط یحترق ببطء في الشرق.
 تكََھَّنَ ، ذات الصوت في الحلم :
 ارتفع الیوم خلف حافة الأرض

 بقعة حمراء من الدم والنار
 ازداد القلق بشدة إلى درجة اللَھَثاَتِ 

 كما لو كانت النجوم قد تجمدت!
 -فكرت: الآن یحدث شيء ما. 

 أوروبا تحترق! -لقد انتھى وقتنا 

.................................... 
 * نبذة عن تاریخ حیاة الشاعر أرنولف أوفیرلاند

 ولد أرنولف أوفیرلاند 
)1889-1968 ) (Arnulf Øverland ( 
 في مدینة كریستین سوند على ساحل بحر الشمال .  

كان كات�بً�ا وش�اع�رًا، ك�م�ا س�اھ�م ف�ي ت�ط�وی�ر ال�ل�غ�ة 
 النرویجیة.

 
عمل أرنولف أوفیرلاند في صفوف الحزب الش�ی�وع�ي 
النرویجى لحین انتھاء الحرب العالمیة الث�ان�ی�ة وت�رك 

 الحزب بسبب موقفھ من ستالین وسیاستھ .
كان شخصیة ناشطة في منظمة حركة مق�اوم�ة ال�ی�وم 

 وھي منظمة فكریة سیاسیة شیوعیة.
 

كان اوفیرلاند ملماً بالحركات السیاسیة والاضطراب�ات 
الجاریة في أوروبا ما بین الحربین الع�ال�م�ی�ة ال�ث�ان�ی�ة 
وانتصار الفاشیة الألمانیة والسیطرة على ال�ح�ك�م ف�ي 

والأسالیب القمعیة التي تتبعھا النازیة ف�ي  1933عام 
ألمانیا الھتلریة وتنبأ بمخاطر توسع نفوذھا في ك�اف�ة 

 انحاء اوروبا .
 كتب الشاعر اوفیرلاند قصیدة *یجب علیك أن لا تنام

 
 1937وصدر في عام  1936*في عام  

أي قبل الحرب العالمیة الثانیة بسنت�ی�ن، وھ�ي ض�م�ن 
 مجموعتھ الشعریة ( الرایة الحمراء )،

لقد تنبأ أوفیرلاند بالفعل قبل عامین من اندلاع الحرب 
أن شیئًا فظیعًا على وشك الحدوث. استخدم ال�ق�ص�ی�دة 
كسلاح ضد الفاشیة لتوعیة المواطنی�ن ال�ن�روی�ج�ی�ی�ن 
لتجنب المآسي والویلات التي تحدث لاحقا وأراد منھا 
أن تقدم صورة حقیقیة ل�ل�ف�اش�ی�ة الال�م�ان�ی�ة. وای�ق�اظ 
الشعب النرویجي من السبات والسذاج�ة وال�لام�ب�الاة، 
وات�خ�اذ م�وق�ف�ا م�ع�ادی�ا ل��ل�ح�رب وال�ف�اش�ی�ة وت�ح�م��ل 
المسؤولیة ویدعو الشعب النرویجي الى ال�ك�ف�اح ض�د 
انتھاكات حقوق الإنسان وحتى ان ك�ان خ�ارج ح�دود 
بلادك، ولإنقاذ العالم لما یقع مالا یحمد ع�ق�ب�اه. وك�ان 
اوف�رلان��د رس�ول الس��لام وال��ع��م�ل وال��وح�دة وال��ح��ب 
والتضامن فیما بینھم. أصبحت ھذه القصیدة من�ذ ذل�ك 
الحین نصبًا تذكاریًا في الكفاح ضد ت�ھ�دی�دات ال�ن�ازی�ة 

 في الثلاثینیات.
وكتب العدید من القص�ائ�د ال�ث�وری�ة ل�ت�ح�ف�ی�ز الش�ع�ب 
النرویجي ضد مخاطر النازیة و مَ�خ�اطِ�ی�طُ�ھ، ع�ن�دم�ا 
احتلت ألمانی�ا ال�ھ�ت�ل�ری�ة ال�ن�ازی�ة ال�ن�روی�ج واع�ت�ق�ل 
اوفرلاند من قبل الفاشیة الألمانیة ووض�ع ف�ي س�ج�ن 

كت�ب م�ج�م�وع�ت�ھ الش�ع�ری�ة  1941انفرادي وفي عام 
باسم شارع المطاحن وھربھا من السجن على أوراق 

، ت�م إرس�ال أوف�ی�رلان�د إل�ى 1943التوالیت. في عام 
معسكر الاعتقال الألم�ان�ي ف�ي زاكس�ی�ن�ھ�اوزن ، ول�م 
یطلق سراحھ إلا بعد انتھاء الحرب العالم�ی�ة ال�ث�ان�ی�ة. 
كل الاسالیب القسریة التي مورست ضده لم یثن�ی�ھ ب�ل 
ازداد اصراراً على المقاومة وكتب قصائد ج�دی�د وھ�و 
داخل معتقلات الألمان الن�ازی�ة وھ�و یش�ج�ع الأس�رى 

 على الصمود.
لقد منحتھ الحكومة النروی�ج�ی�ة وس�ام ب�ط�ل ال�ق�وم�ي 

 للنرویج.

  أن     
  

 الشاعر النرویجي أرنولف أوفیرلاند *
 

 ترجمة من النرویجیة: سھیل الزھاوي
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لا أرغب بقراءة مقدّمات الكتب التي یكتبھا الآخرون عن الكتب، خصوصاً الأصدقاء منھم. ثمّة مقدّمات لازمة    
یكتبھا آخرون عن كتب غیرھم، كالكتب العلمیةّ أو المترجمة أو الكتب القدیمة التي یعُاد إحیاؤھا. لا أتحدّث ع�ن 

 ھذا النوع من المقدّمات العلمیةّ المنضبطة، وھي لازمة في الواقع، وذات أھداف غیر ترویجیةّ
بین الكتاّب في الس�ن�وات الأخ�ی�رة، ی�ت�وسّ�ل ب�ع�ض�ھ�م ب�ع�ض�اً  -عادة كتابة الآخرین للمقدّمات -راجت ھذه العادة

لیكتبوا مقدّمات، أو تظھیرات. الأمر خائب تماماً كما یبدو لي. ونادراً ما یتطوّع كاتب لیكتب مقدّمة ل�ك�ت�اب دون 
طلب. إن حدث ھذا فإنّ لھ ھدفاً آخر. أعلمُ أنّ ھذه العادة موجودة وشرعیةّ بین الكتاّب وتحدّثتُ عنھا في مقالات 
سابقة، ووُجدت عند كبار الأدباء؛ كالعقاّد، وطھ حسین، والرافعي، ومیخائیل نعیمة، والقائمة ت�ط�ول. وت�ح�ت�اج 

 تلك المقدّمات إلى دراسة بحثیةّ منھجیةّ للكشف عن طبیعتھا، ومقارنتھا بالمقدّمات الخائبة الرائجة ھذه الأیاّم.
كثیراً ما أفكّر بھذا النوع من المقدّمات، أراھا حاجزاً نفسیاًّ كبیراً، أمتعض من وجودھا، أشعر أننّي كائن ض�الّ، 
ویتقدّم صاحب المقدّمة لیوجّھني قبل الدخول إلى النصّ. ھؤلاء أیضاً لا یعرفون كیف تكُتب مقدّمات الك�ت�ب. ف�ي 

  الحقیقة، ھم بارعون بالكتابة الردیئة عندما یكتبون ذلك.
لماذا یطلب الكتاّب ھذه المقدّمات؟ من تجربتي وعنھا أتحدّث أوّلاً، وتجربتي أظنّ أنھّا ق�د ت�ت�ش�اب�ھ م�ع ت�ج�ارب 
الكثیرین. لو عاد بي الزمن لأنشر كتبي من جدید، لن أطلب من أحد أن یكتب لي مقدّم�ة أيّ ك�ت�اب. أيّ ت�ع�اس�ة 
مكتشفة في ھذا الأمر الذي یشعرني بالكدیة الأدبیةّ المھذّبة؟ على الرغم من أنّ من قدّموني بكتبي قلائ�ل؛ ف�م�ن 

" كتاباً لم یقدّمني منھا سوى ستة كاتبات وكاتب واحد فقط، وعندما طلبت ذلك منھم طلبتھ لاعتبارات غیر 25" 
اعت�راف�اً ب�ق�درت�ي  -وھو محمود شقیر -قصصیةّ"، متوخّیاً من ذلك الكاتب -كتابیةّ، إلاّ مقدّمة أحد كتبي "السرد

على الكتابة السردیةّ، أمّا الكتب الأخرى فقد قدّمتھا لي كاتبات؛ تحقیقاً لنواحٍ عاطفیةّ ووجدان�یّ�ة ب�ی�ن�ن�ا، ك�ون�ن�ا 
أصدقاء، وكناّ نتعایش معاً بصنعة الكتابة، وبیننا الكثیر من الأمور المشتركة، فكان التقدیم بدافع الألف�ة، رغ�ب�ة 

 منيّ لإثبات حضورھنّ في سیاق تلك الكتب.
 -مسبقاً في بدایة عصر النھ�ض�ة -ھل لكتابة المقدّمة من أھداف خارج نطاق ھذین الھدفین الكبیرین. ربمّا كانت

نوعاً من التقریظ؛ أي المدح، فكانت مختصرة ومكثفّة، ولا تشرح الكتاب، ولا یمارس كاتب�ھ�ا أيّ س�ل�ط�ة ع�ل�ى 
  القارئ.

مضللّة، لقد كتبت ھذا في نقدي لكثیر من الكتب، غضب مؤلفّوھا منيّ غضباً شدیداً  -في أغلبھا -المقدّمات الیوم
إلى حدّ القطیعة النھائیةّ، فكیف لبعض تلك المقدّمات أن تطول طولاً مرھقاً، تستنفد طاقة ال�ق�ارئ ق�ب�ل ال�دخ�ول 
إلى متن الكتاب. ألم یفكّر الكتاّب بالقارئ في تلك اللحظة؟ إنّ كتاّب ال�م�ق�دّم�ات ال�خ�ائ�ب�ة یض�ع�ون ال�ق�ارئ ب�ی�ن 

مھ ویلعن الكتابة والكتاّب، وإمّا إن ك�ان ی�ط�ی�ق  -خیارین؛ إمّا أن یكفّ عن القراءة ویرمي بالكتاب ومؤلِّفھ ومقدِّ
فلا یحفل بتلك المقدّمة، ویسُقطھا من الكتاب حكماً. النتیجة واحدة، لا فائدة إذاً م�ن ك�ت�اب�ة  -الصبر قلیلاً كحالتي

 تلك المقدّمات.
إذا كنت تعدّ نفسك كاتباً ناقصاً، وتحتاج إلى مقدّمة أحد الكتاّب؛ لیقدّم كتابك، فانتظر حتىّ تكتمل وتنضج، واصبر 
قلیلاً على نفسك حتى ترشُد، وتنضج، وتحسن الصنعة، وتستطیع السیر وحدك في حدائق القرّاء الغنیةّ بملایین 
الكتب الخالیة من المقدّمات، وتتخلصّ من عبء المقدّمات، ولا تحُمّل أكتاف القرّاء كتاّباً آخری�ن غ�ی�رك، ی�ن�وء 

  بحملھم وثقیل دمھم، ألا یكفیھم أنتَ وكتابك وما فیھ؟
ما تتركھ المقدّمات من عبء نفسي ونقدي في القرّاء كبیر جدّاً، وغدا الأمر مزعجاً، وذا نتائج عكسیةّ على ك�لا 
الكاتبین، لاسیمّا الكتاّب الجدد الداخلین إلى نوادي الكتاّب الذین یبحثون عن ش�رع�یّ�ات�ھ�م ال�م�ف�ت�ق�دة ب�ال�ت�ش�بُّ�ث 
بمقدّمات الكتاّب الموصوفین بالكبار. لكنّ الكبار سیكتبون بالفعل مقدّمات خائبة یكلّ تأكید، لأنھّم سی�ك�ت�ب�ون م�ن 
خبرتھم، وموضعھم، ووضعھم، وإحساسھم بالأھمّیةّ المضاعفة لما سیكتبونھ، وینظرون من ع�لٍ إل�ى ال�ك�ت�اب 
المقدّم لھ وصاحبھ. سیشعرون بالزھو والجنون الإبداعي، وھم یقدّمون واحداً من ھؤلاء الكتاّب الصغار. ونادراً 

  ما یتواضعون، فھذا موضع یحبوّن فیھ النظر إلى ذواتھم، وھي تتضخم بنرجسیةّ مرَضیةّ عالیة الظھور.
یقتلون صاحبھم، ویشیعّونھ وكتابھَ لیكونا في عداد الموتى. فإذا أردت لكتابك أن یصنع  -فیما أعتقد جازماً  -إنھّم

حیاتھ الخاصّة، فاتركھ وحیداً بمواجھة القرّاء. إنّ ھذه المواجھة غیر الموصى بھا أكثر نفعاً ل�ك ول�ك�ت�اب�ك، إنْ 
كنتَ من العاقلین المقدّرین لأھمّیةّ كونك كاتباً، تسعى إلى تأسیس سلطتك الإبداعیةّ بع�ی�داً ع�ن الاس�ت�لاب وع�ن 

 سلطة الآباء، علیك أن تفكّر جدّیاًّ بقتل كلّ الآباء الفعلییّن والمحتملین، لتكون أباً لنفسك وحدك.
مین، بل إنھّا أیضاً تفعل فعلھا بصغار الك�تّ�اب،  ھذه النرجسیةّ المترعرعة آنفاً لیست فقط لدى الكتاّب الكبار المقدِّ
إذ تتضخّم ذواتھم تبعاً لتضخّم ذات المقدِّم، إنھّ شدید التذكیر بھذا الفعل، حتىّ لیخیلّ إلیكَ أنّ ھذا التق�دی�م یُ�ح�ی�ي 

 ویمیت، إنھّا نقطة فاصلة حدّیھّ وجدّیةّ في مسیرتھ، یشكر القدر على أنْ منحھ ھذه الفرصة.
لیس ھذا وحسب، بل إنّ كتابة الكاتب الكبیر مقدّمة لأحد الكتاّب المتمدّدین في الظلّ، یشع�ل ال�غ�ی�رة ف�ي ن�ف�وس 
معارفھ وأصدقائھ القابعین معھ في الھامش ذاتھ، ویصبحون كأنھّم على نار، یتحرّقون. یدفعھم ھذا إلى التطفلّ، 
والطلب والإلحاح من ذلك الكاتب أن یفعلھا مرّة أخرى. إنّ ھؤلاء لا یقدّرون الموقف، ولا یعرفون معنى الكتابة، 
ولا یحقّ للكاتب أن یجعل كاتباً آخر موظفّاً لدیھ، لیكتب لھ تقدیماً أو تظھیراً. على صغار الك�تّ�اب أن ی�ك�فّ�وا ع�ن 

 ھذه السذاجة التي توصلھم إلى حدود البلاھة والبلادة والجھل، وعدم تقدیر الذات الكاتبة حقّ قدرھا.
 

أنّ الكتابة وحدھا ھي التي تصنع منكم كتاّباً مھمّین، ولیست ت�ل�ك ال�م�ق�دّم�ات ال�ت�ي  -یا معاشر الكتاّب -ولتعلموا
ربمّا ستصبح عبئاً ثقیلاً علیكم وعلیھا في المستقبل، فتندمون على أنكّم قد قبلتم بأنْ تكون بینكم وب�ی�ن ال�ق�رّاء، 
فإنْ كنتم تحبوّن قرّاءكم فلا تحجبوھم عنكم بالأسماء الكبیرة؛ فھم لیسوا ضوءاً لكم، إنمّا سیكونون س�دّاً م�ن�ی�ع�اً 
یحول بین كتاباتكم وتقدیرھا لذاتھا وبین القرّاء والنقاّد الذین بلا شكّ یقدّرونكم لأنكّم مختلفون، إن وج�دوا ھ�ذا 
الاختلاف الذي یبحثون عنھ دون واسطة بینكم وبینھم بمثل ھذه المقدّمات التي لا تنفعُ ولا تشفع، ولا تغني عن 

 أمر إجادة الكتابة شیئاً.

ا  ّ  
ت اّ ا ّ ا  

 

 
 فراس حج محمد/فلسطین

أنھ وبعد أن باغتنا زلزالٌ غاضبٌ لم یأتِ لیق�ض�ي مض�ج�ع نِ�ی�ام�ن�ا    
والسھارى فحسب، بل أتى لكي ی�ق�ص�ف أع�م�ارن�ا ع�ن ب�ك�رة أب�ی�ھ�ا 

یشردنا ونحن بالكاد مستورون، أتى كي یكمل   ویھدم بیوتنا، أتى كي
مار والقتل وترك بأظف�اره  المھمة التي بدأتھا الحرب في الخراب والدَّ

بصمةً فوق بصمتھاالشَّریرة الشَّھیرة حتى في الأطفال والنساء مم�ن 
ابقین ت�ح�ت ط�ائ�ل�ة ھ�ذا   لم یتیتموا أو یترملوا بعد ویضمھم إلى السَّ

  ). .. الوصف الموجع ( یتیم، یتیمة، وحید، أرمل، أرملة
أجل یا سادة ھذا الزلزال الذي ھو من المفترض أنَّ�ھ ح�دث ج�غ�راف�ي 

یحدث بین طبقات الأرض حین تغیر تموضوعات�ھ�ا لأس�ب�اب   طبیبعي
ومنھا الھندسة الكواكبیة وما یتع�ل�ق    عدة منھا الصدوع والانزلاقات

وكم�ا  بجاذبیتھا وضغوضاتھا وموقعھا من الأرض كما سمعنا مؤخرا
یقول المثل : (لیكتمل النقر بالزعرور) استف�اق�ت ط�ی�ات الارض م�ن 

الآن، أو أن ال�ك�واك�ب   سباتھا الذي یستغرق عشرات السنین ع�ادةً 
ف�ي ھ�ذا   أیضا ومنذعشرات السنین لم تصطف بھذا الشكل الإالی�وم،

وھذا المكان النازف، وھذا الشَّعب الذي أب�أسَ ال�ب�ؤسَ   الزمن الثقیل
ائ�ر   بؤسُھ ،حتى أصبح یعیش بقدرةٍ إلھیة ھي فقط ثوان كان ھذا الزَّ

برشاقةٍ ولباقة وغادر حتى قبل أن نستوع�ب  الغاضب قد أنجز مھمتھ
لكنھ لم یغادرنا نھائیا لا، إن�ھ ی�غ�ادرن�ا ب�ال�ت�دری�ج ی�ب�دو أن�ھ   مجیئھ

قرُبنا قدر المستط�اع ف�اخ�ت�ار ال�م�غ�ادرة ع�ل�ى   كالموت أحبنا ویطلب
زیارة ٌوإن كانت في أغلب�ھ�ا   دفعات لذلك یزورنا بین الزیارة والثانیة

إلا أنھا تجفلنا لثوانٍ، كلنّا یعرف أنھّ بین ی�دي  زیاراتٌ خاطفةٌ قصیرة
حمن دوما وأن أرواحنا لیست طوعنا أبدا إلا أنك حیث تمثل ل�ھ�ذه  الرَّ

ف�أن�ت ت�خ�ت�ب�ر أم�را ف�ع�لا لا ق�ولا   الحقیقة وتكون بین یدي الرحمن
وجل   وتلمس عظمتھ وقدرتھ عزَّ

ول�ك�ن   ن نعلم عظمة الله أمر مھم ومن یعد العصي لیس كمن یأكلھا 
نحمد الله أن اصطفانا ل�ن�ك�ون م�ن ال�ن�اج�ی�ن  أن نعیشھا أمرٌ آخر أھم

 . بھ  ویأتینا  والصابرین والحامدین لھ على كل ما أتانا
أن�ھ ب�ع�د ل�م�ل�م   ویقُال فیما یقُال عن لسان الزلزال لكن بأف�واهٍ أدم�ی�ةٍ 

وذلك ف�ي إح�دى ال�م�دن ال�ت�ي ن�ال�ت  الزلزال أعصابھ وھدأ بھ الحال
نصیبا وافرا من زیارتھ تلك ، فكان لھا من الھدم وال�خ�راب وال�م�وت 

لمساعدة الناس   اجتمعت الفرق واللجان والإسعاف ما لا تحمد عُقباه
والأم�ر   وانتشال من علق منھم تحت الأنقاض أحیاءً كانوا أو أمواتا

وف�ي أث�ن�اء  استغرق أیاما حقی�ق�ةً ل�ھ�ول ال�ح�دث وف�ح�اش�ة ال�ك�ارث�ة
وت�زی�ح   وت�ھ�دم  كانت إحدى ال�ف�رق ت�ح�ف�ر  عملیات الحفر والبحث

ب�ع�د ال�ت�أك�د م�ن أن   وتبعد وتزیل الأنق�اض م�ن ھ�ن�ا و م�ن ھ�ن�اك
ف�إذا بس�ی�دة ت�ھ�رول مس�رع�ةً إل�ی�ھ�م  خالٍ تماما من ال�ب�ش�ر  الموقع

  :قائلة
الحائط فیم�وت   قد تھدمون ھذا  لاتحفروا ھنا بھذه الطریقة  أرجوكم
فقال لھا الرجل :لكن معلوماتن�ا أن�ھ لا ی�وج�د أح�د   إنھم خلفھ  أبنائي

 ھنا و لا حتى أصوات لأحدٍ خاصة وقد مضى وقتٌ لا بأس بھ
یدة : لا لذلك تغیرت خطة العمل وبدأ الب�ح�ث  ولداي ھنا  فقالت لھ السَّ

فورا عن الولدین حیث أشارت الأم، وفعلا تم الع�ث�ور ع�ل�ى ال�ول�دی�ن 
 !وإخراجھما وكم كانت فرحة الفریق كبیرةً بنجاتھما ؟

نظر الرجل حولھ یبحث عن المرأة كي یخبرھا بأنھم وجدوا أب�ن�اءھ�ا 
بحث وسأل الك�لّ ع�ن�ھ�ا ل�كّ�ن�ھ�م ل�م  حقا وبأنھم أحیاء، لكنھ لم یجدھا

ولم یعرفوا أین ھي؟ حتى أخبره أحد أبنائھا بأن أمُن�ا ق�د   یعثر علیھا
 . ماتت منذ أربع ساعات

 
 : سؤال الأن

ھذا یعني أنھا أخب�رت رج�ال ال�ف�رق�ة   ماتت الأم منذ أربع سنوات ؟!
 !كیف ذلك؟  عن مكان أبنائھا وھي میتة

ھ�ن�ا ل�ن�ت�خ�ذ   لكنن�ي  لست ھنا بمحض تصدیق أو تكذیب الأقصوصة
وأن الله ع��زَّ   ال�ع�ب�رة ال�ق��ائ�ل�ة (م�ن ك��ان ل�ھ ع�م��ر لات�ق�ت�ل�ھ ش�دّة)

ولربما و كما یقال والله أعلم أن الأرواح بعد أن  یسبب الأسباب  وجل
ف�ي ال�م�ك�ان والله أع�ل�م (ث�م   بعد ال�م�وت  تغادر الأجساد تبقى تحوم

ختاماً ھذه ھي الأم وھذا قلبھا حیَّة كانت أم لا ھو خل�ی�ة تض�ج ب�ح�ب 
 أولادھا والخوف علیھم).

 

   و اال ل
  

 نرجس عمران سوریة
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وط ُُف وا َ  
 

 
 
 
 
 
 
 

  شاكر السامر/ اسطنبول 

  ذاتَ لیلٍ ابكمٍ لفعتھُ النبضاتُ 
  .. سألتني حمامةُ الحرفِ ماءً ونارا
  كأنھا تنثرُ حولي شوقاً وأسرارا

  عند أيِّ النساءِ أنختَ رحالكَ 
  وأنت الغریبُ في مجراتِ التمنيّ ؟
  تلعثمتْ في عیني صُورُ مَن رحلتْ 

  في سماءِ النواقیسِ فردوساً وأزھارا   
  وصُورُ مَن بانتْ على عُشبةِ الرجاءِ 

  ،..أنیقةَ الدلالِ ، سخیةَ الاشتھاءِ والقبُلِ ،  
  وصُورُ مَن بكت على ذراعي

  تستدرُّ منيّ حیاةَ الوردةِ عطفاً 
  ، على ضفةِ القمرْ           

  .. وصُورٌ .. وصُورٌ .. وصُورْ 
  كلھنَّ عالقاتٌ بذاكرةِ الشجرْ ،

  وریقاتٌ صفرنَ تحت صفعِ الریحِ المغادر ،
  فكیف أجیبُ من خلعتْ وریقاتِ وردتھِا

  على محملِ خیالي المضمخ بالشغفِ الوالھ ؟
  للمرّةِ العاشرة…. و …. ودارت ثانیةً 

  ..والرغبةِ الماكرةْ  بكأسِھا الملآنِ بأسئلةِ الحنینِ 
  ! ظمئتُ للبوحِ القاتلِ ، كأنني أنتظرُ البشارةْ 

  . وفي النفسِ بقایا لعطرِ امرأةٍ لا تنام
 . قلْ ولا تخفْ  -قالت 

  . قلتُ صمتاً یھابُ خذلانھَا
  لكنھّا عادت تماري في سؤالْ 

  من ذا التي اخفیتھَا في سلةِّ الوردِ ، _
  واستباحتْ غیرتي في آنِ السجالْ 

  قھقھتُ من حیرةٍ ألمّتْ بقصیدتي المتفجرة؛ْ
 وارعدَ الحرفُ نزیفاً تائھاً یلمُّ جملةً غائرةْ 

 . وجملةً صارخةً بالمعاني مُترفةْ 
  ! ھا حزرتِ الجوابَ وشربتِ السؤال العنید _

  وقد أزفَ البوحُ الصادقُ 
 كي نذوقَ لذیذَ الشھدِ المذابِ؛

 ونركبَ لجّةَ الطوفانِ العذاب 
  وھي ترصدُ  تحتَ أزیزِ الأعینِ 

  . شقوتنَا المتأخرةْ            
 ھذا مركبُ لا یسعُ اللا كلانا،

   وقد نغرقُ في شوقِ المسافةِ بیننا 
   .. علناً وكتمانا                   

  على نھدي یتجلجلُ شاعريْ ، -حسناً قالت 
  ویحرقُ عشبَ ذبولي بنبیذِ القبُلِ 

  وھذیانِ العشقِ على ماردةِ الجرأةِ 
  وكلانا .. في ھدأة الفجر

  یحثُ المسیر الیھ    
  .. یغازلُ بھجتھَُ بنشوةِ اللقاءِ المثیرْ 

 وِسادتنُا ریشُ سلامٍ ویمامْ 
  .. وبیننا الھمسُ شلالُ حریرْ 

  صاخبٍ لفعتھُ النبضاتُ  في ذاتِ لیلٍ 
  .. في خیالٍ كُناّ الینا نسیرْ 

  ذا وطنٌ آمنٌ ؛
  و جُلَّ خوفنِا

 ! وسریرْ  أن نقتاتَ على حُلمِ وطنٍ 

 صباحا حین أفتش
 عن سر تناثرك.. بین شفتي

 وأغنیة فیروز
  كیف تثقب تجاویف صدرك
 ألم شعرك من تحت السریر

 شعرة شعرة
 وألھث طایعا ھذا الربیع
 المغمز بأمطار صبابتك

 كیف أوصف
 الجنون الشرقي  ھذا

 حین یضيء 
 وحشة حروفي وھي تتقافز

 .مثل الأرانب في بستان رغباتك المثیرة
 ذلك وجعي المسكون فوق سطوع وجھك

 وأنت تطردین كل دخان الأرض
 عن جبیني 
 وتمطرین بسعادات فیضك 

 المليء بكفاف یومك من الخبز والبرتقالات 
   والشاي العراقي الأصیل وعطش غریب

  یمتد في مراعي تخومك
 یقینا أذھب مع خیالات

 لا حصر لھا 
 وأنت معي تذوبین 

 مثل قطة ألیفة
 بین أصابعي

 تنامین مطمأنة
 بین جوارحي وصمتي

 ثمة قصیدة تأجج حنجرتي
 تحاول ان تطیر من عشھا الغض

 حتى تفتحین نوافذ عطرك
 أنقرھا برھبة طفل مشاكس 

 الذي یقرأ الحكمة  اي قلب ھذا
 في شفتیك 

 وأنت تبتسمین بفرح عارم
 یتدفق في الدم 

 مثل ناعور قدیم
 حین یدور یحلق في الھواء

 یلم من حولھ
 كل عصافیر الأرض 

 .وجمالھا
 ھاانت صرت تدركین

 أبجدیة اللغة 
 حین تعصر زلال المفردات

 فوق فزعك
 خطوي  وتستدرجین

 لحدائق مفتوحة 
 حتى یحتفل قلبي

 بنشوة أنبعاثھ ووجوده
 

(  ) 
 
 
 

  العراق عبدالله نوري الیاس/

 

 روح ترثي حالھا
 دون دموع

 جسد یتمزق
 دون أنین

 شفاه تستغیث
 بلا حروف

 قلب یحترق
 نبضات تموت

 أحلام ھاربة
 مشردة بلا عنوان

 مشاعر باھتة
 عاریة بلا شوق

 ركن مھجور
 مرآة یغشاھا

 شحوب وضباب
 لا تجید التقاط الملامح

 حتى الصدى
 یعود مھزوما

 والخوف عشعش في
 الجدران الممزقة

  العدو خلف النافذة 
 وفي داخل الغرفة

 فراشة ترقص السولو
 حول القندیل سعیدة

  غیر آبھة
 بالفناء

 والقندیل یناورھا
 ویھمس في أذنھا

 الحیاة عشق
 وقفت على حافة

 اللیل
 ھل تختبيء
  في الذاكرة

  أم تھرب
 الى العدم

 وتخسر ذاتھا

 قصیدة
 

  اات 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 لبنان/ نجوى الغزال
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 نھارٌ یسُلمُني إلى لیلٍ..
 ولیلٌ یسُلمُني إلى نھارٍ..

 نھارٌ مُثخَنٌ بأنین المجروحینَ ،
 وآھاتِ المعذبینَ ..

 إلى لیلٍ اتوسمُھُ مَرفأً للسكینة..وخیمةً 
 للھجوعِ والاسترخاء..

 تستلقي فیھ المشاعر المشبوبة،
 ویسكنُ فیھ الرأس المكدود.

 لكنْ أیةُ سكینةٍ ، وأيُ ھجوعٍ ..
 لمَنْ كانَ قدرُهُ أن یُداويَ جراحَ 

الآخَرینَ؟..وأن یقضيَ سحابةَ یومِھِ یُصغي بكل جوارحِھ، وی�ت�ج�اوبُ 
بكل حواسِّھِ مع عذابٍ یُحرقُ قلبھَ ویعتصرُ مش�اع�رَه، ل�یُ�لَ�طِّ�فَ ع�ن 

 مجروحٍ 
 آلامھ، أو یرسُمَ على وجھٍ حزینٍ 

 طیفَ ابتسامة.
          *** 

 یسقطُ الفارسُ على فراشِھِ في إعیاء ..
 لیبدأَ رحلةَ عذابھِِ اللیلیة.
 .  أھدابھُُ مُشرَعَةٌ كالحرابِ 

 وأجفانھُُ یصلُبھُا ظلامٌ 
 تَعیثُ فیھِ الأشباحُ..

رُ فیھا السُّھادُ..  وعیونھُُ یتسَمَّ
 لایسمعُ أنینھَُ أحدٌ..ولا یُبصرُ عذابَھ أحدٌ ..

 وحدَهُ ..مَن یشعرُ بكیانھِِ المُحَطَّم.. 
 وقلبھِِ الذائبِ في عذاباتِ البشَر .

 كیفَ یغمضُ لھُ جفنٌ..؟
 كیفَ یُرفرفُ طائرُ النومِ الرقیقُ 

  بأجنحتھِِ الحریریةِ على عینیھِ 
 المشبوبتین بجمرِ السُھدِ.. 

 أو یھُدھدُ الوسَنُ اللذیذُ ھذه الأجفانَ المتوترة..
 ویبسُطُ لھا بساطَ الأحلامِ المخملیةِ ..؟

 ضوضاءُ رأسِھِ تطرُدُ طائرَ النومِ 
 بعیدًا بعیدًا..ومِن تحتِ جلده تخرجُ مرَدَةُ الألم، وألسِنةُ اللھَبِ 
  ومِن رأسھِ تتصاعدُ دوّاماتُ الأبخرةِ الملتاثة.. وتطنُّ أفكارهُ 

 المبعثرةُ كالنحل ، تضربُ بأجنحة الخفافیشِ في موجِ الظلام..!
ھُ بقلبھِ ، حتى  إنھ لایشھدُ العذابَ والألمَ فحسبُ..إنھ یغرقُ فیھِ ویمتصُّ

 نقشَ فیھ الألمُ شعابا وأخادید..!
 یالضعفكَِ.. ویالضعفِ مَن تُداویھِم !..ویاطولَ لیلكَِ، وثقِلََ 

 أحزانكَ ، وضآلةَ فرحِكَ..!

 على جمر ھواجسھ یتقلبُ ویتكوّر في فراشھِ ..
 وإخفاقھِ..  یتشرنقُ في بوتقةِ عجزِهِ 

 في محاولةٍ یائسةٍ وأخیرةٍ للإبقاءِ على ھذا الكیانِ المتصدِّع 
 من الانفجارِ..والتبعثر في الكون الفسیح.

              *** 
 آه ..وآه ..وآه..بطول لیل السھاد

 آه لو كان حطاباً فقیرأً قانعاً ..
 یجالِدُ الغابَ ویحاورُه سحابةَ نھارهِ، 

ھ رُواقُ اللیلِ جسدا منھوكاً،   ویضُمُّ
 ورأساً خالیاً ھادئاً تفترشُھ الخُضرةُ،

 وتلغو فیھ العصافیرُ..فینامُ مِلءَ جفنیھِ..
 ھائماً في عالم الأحلامِ المسحور.
 آه لو كانَ صیَّاداً ..یُصادقُ النھرَ،
 ویحاور الشباكَ ..یراوغُ الأسماكَ 
 وتراوِغُھ ..ویناجي عروسَ البحرِ 

 في أغوارھا السحیقة..حتى إذا
 انحنتْ الشمسُ البرتقالیةُ على الماءِ لملمَ شباكَھُ وقفلَ عائداً ،

 مُلقیاً بسلالھِِ بینَ یدَيْ أھلھِِ لیتحلّقَ الجمعُ حولَ لقُیماتٍ 
 مغموسةٍ بالرضا والقناعةِ..یتلوھا

برشفاتٍ متأنیةٍ من قدَح الشاي، وھو بینَ صحوِهِ ووسَنھِ..كأنھ م�ل�كَ 
 الدنیا ومافیھا ..!

 آهِ لو كان زارعاً..
 ینبشُ الأرضَ بفأسِھِ ، ویمُشِّطھا

 بمِحراثھِ ..طارحًا وراءَ ظھرِه ھمومَ الغد..
 مُلقیاً بكلِّ أحمالھِ على فالقِ الحبِّ والنوى ..یغنيّ

 موالھَُ الحزینَ بینَ أنینِ الساقیةِ 
 وخریرِ الماءِ وشقشقاتِ القبَّراتِ 

والعصافیر..حتى إذا كلتّ سواعدُهُ تمدّدَ على بساطِ ال�ع�ش�ب ال�ط�ريّ 
 تحتَ ظلالِ التوتِ .

            *** 
 ولكنَّ اللیلَ ھو اللیلُ..

 وزوْرقُ الأفكارِ یمخُرُ بھ عبابَ 
 ظلامٍ كثیفٍ.

 والعذابُ لایعرفُ النومَ ..
 والسكینةُ ھاربة .....

 بغتةً..یأتیھِ صوتٌ من أعماقِ بئرٍ  
 سحیقة..وتولدُ نجمةٌ من وراءِ 

 التخوم ، تُرسلُ شعاعَھا رویداً رویداً..ھادئاً ناعماً على جانبِ 
 الأفقِ..ینفُذُ نورُھا إلى قلبھِ..

 یتشكَّلُ ضوؤھا حروفاً وكلمات..
 تخطُّ على صفحةِ السماء :

 یاأیھا الساھرُ..تلك أقدارُ البشرِ 
 وكلٌّ یعاني بقدرِه المسطورِ..

 لاتبتَئسْ ..فإنك إنسانٌ بقدرِ عذابكَِ..ونبیلٌ بقدر معاناتكِ..
 كنْ روحاً عظیماً یحملُ عن الناس آلامَھم..یضمّدُ جراحَھم..

 ویمسحُ عنھم دموعَھم.
 إن لم تتألّم..فمَن یتألّمُ ؟

 إنْ لم تدفَع ضریبةَ إنسانیتكَِ ..
 وشعورِكَ السامي..فمن یدفعھُا ؟

 وإن لم یتَّسعْ قلبكُ لعذاباتِ البشرِ ..فمَن یحتویھا ؟
 صلِّ شاكرًا..واسجُدْ ضارعًا

فقد صاغَ الرحمنُ قلبكََ من الرحمة والنبلِ والرقةِ ولم یجعلْ�كَ ج�ب�ارًا 
 عصیًّا..

 صلِّ شاكرًا.. فأنت إنسانٌ یعتزُّ بھ بنو الإنسان.
ت أمامھا أمواجُ الظلام  ،  وتضيءُ أمامَ ناظریھ قنادیلُ خضراءُ..فرَّ

 ویتذكّرُ كلمةً قرأھا في صباه..
 رآھا تضيءُ وتكبر..وتكبر ..

 وتقتربُ منھ بأحرفٍ من نورٍ سماوي بھیج، 
 یقرأ فیھا :

  " لاشيءَ یجعلُنا عظماءَ غیرُ ألَمٍ عظیمٍ "

 احُ  ْَاوي ااحَ
 
 
 
 
 
 
 

 د. نصر عبد القادر/ مصر 

 ج رّ ب ط وّم  
 

  نقد: كریم إینا
 
 

ضمن منشورات الإتحاد العام للأدباء والكتاب ف�ي ال�ع�راق/ ال�م�رك�ز  2022الطبعة الأولى سنة" أطحنُ الحرب وأتوّجُ نفسي بالأیتام "صدر للشاعر جمیل الجمیل مجموعة شعریة بعنوان
) قصیدة والكتاب من الحجم المتوسط، یبدأ كالعادة بصرخ�ات�ھ، ك�ان 21) صفحة إحتوت المجموعة على الإھداء وسیرة ذاتیة بـ(80العام بغداد. مصمّم الغلاف: نصیر لازم یقع الكتاب بـ (
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بالأیتام والأرامل، حقیقة قص�ائ�دهُ ت�ن�ھ�م�رُ ب�ال�ث�م�ار  سھُ یكتبُ شعرهُ كالبیت الذي یبنیھ في مكبّ التجاوزات، یظلّ یمرُ في مدینتھ لتكمن سعادتھُ، فیملاُ الضفائر الحبلى بالرشاقة، لیتوّج نف

یقول: / تسلكني الطرق المائلة إلى الكنیسة / أشاھدُ القمر بوجھ راھبة ثلاثینیة / أعترفُ بأخطائي لھا / فتطلبُ  10الیانعة، إنّ نصوصھُ بمثابة وخزات یرادُ بھا الإفصاح عمّا في النفس بطرق مختلفة، إنھُّ شاعر التناقضات ففي ص
لة مق�ام�اً، إنّ نص�وص ال�ج�م�ال ف�ي حا لا أعرف كیف للراھبات أن یسمعنّ الشعر الرديء/؟. لدیھ نظرة تشاؤمیة عندما یعتقد بأنّ المیت یحبّ الشعراء الذین یموتون بسرعة ولكلّ   / منيّ قصیدة حتى تغفر لي وأبقى جاھزاً للدفن

یاطین التي تمدّهُ بھذا النوع من الشعر، ربمّا لدیھ نظرة تشاؤمیة دائماً یُرددُ الموت كما الشقصائده ھي بمثابة دعامة لھُ. تأتي معانیھ كالغلو والنظرات الفلسفیة والتفكیر العلمي، فھو یصبّ جام غضبھ على الأرواح الشریرة ولیس 
أحكم خرزھا، فلیس یقطرُ منھا شيء، ف�ی�أك�ل ال�ت�م�ر  ادة، / یمنع تداول التسجیلات الصوتیة التي تدلّ على مرضي/ كي أموت بطریقة أقلّ شھرة / ، یأتي بصور غریبة من كلّ فجّ ونحل، فشعرهُ كمز13یقول: في نفس القصیدة ص

إلتقیتُ جمیل في بغداد أیام إنتخابات إتحاد الأدباء والكتاب العراقیی�ن ال�م�رك�ز ال�ع�ام، اب لیشتھر بعراقیتھ، ویمتلأ وجھھُ بالألوان، كل ھذه الشواھد تدلّ على وجود صور تظھر منھا صیاغة وقوة المعنى، قال: لي الناقد حسن النو
مور كثیرة، ھكذا تكون فطرتھُ أو سلیقتھُ، إنّ ذات�ی�ة الش�اع�ر ت�دع�و أح�ی�ان�اً إل�ى ن ألدیكم شاعر خطیر من بغدیدا، قلتُ: لھُ من؟، قال: لي جمیل الجمیل الذي تتنوع موضوعات نصوصھ، فھو لا یستكین لحادثھ واحدة بل یغرفُ م

لقد رأیتُ بائع الحلیب یحملُ بقرة على ظھره / یدلّلھا أكثر من زوجتھ /، تظھر في نصوص الشاعر   / تظھر صورة جمیلة یقولُ: فیھا: / لقد تشظتّ عیونھم وألتصقت بملابسنا 15الإضطراب في المیول والثقافة والمزاج، ففي ص
وأتذوّقُ من الأبسلوت المطعم باللیم�ون ف�ي ح�ل�م�ي / ح�ت�ى أص�ح�و   / یقول: / وأتذكّرُ صوت القصف فأرتعش من الحیاة 17كلمات مكررة كالبندقیة، الرصاص، العسكري وكأنّ نفسھُ تتصرف حول معضلة الحرب، أیضاً في ص

شيء من الحكم والنظرات في أحوال المجتمع. ینطبع الشعر بروحھ بس�ھ�ول�ة ووض�وح،  بوحیداً / في صحراء تصادقُ أرداف زوجات العسكریین /، فیأخذُ من الشعر مأخذاً في وصف الرحیل والإنتقال والسفر، وأحیاناً یختمُ كلامھُ 
، / ننخلُ أجسادنا في طرق ضیقة / مثلما تعلمّت السماء ترطّبُ أجسادنا كي ننھض / نحنُ الذین أسك�ت�ن�ا ال�ع�ال�م 18ص "طائرة ورقیة من الإنجیل "ضمن عبارات رصینة لا یقصد بھا إلاّ إبراز المعنى وتحدیدهُ، كقولھ: في قصیدة

یقول: / نحنُ حبل الحوت الذي شدّ یونان إسمھُ على  19نصوصھ، وفي نفس القصیدة صیس بثقافتنا / نجمعُ التراب ونعجنھُ بدمائنا / ، یحكم في قصائده على كل شطط، ویرجع الأشیاء لفطرتھا، ولا یستبعد التراث الدیني في تجن
الشاعر لتراب وطنھ، یحملُ جماجم الشھداء في الأرض، ویضمّ الأجساد في الغربة، لھُ  اقُ أكتافھا / وبعد شھر كبرت الأسماك وصارت نینوى / والیوم یقولون لنا من أنتم؟ / أجدادنا یفتحون أفواه الأرض / ویطعمون الجیاع /، یشت

/ وكسرتُ الشجرة التي كانت تصعق�ن�ا / أو ك�الإس�ت�ع�ارة  23ھُ، فمثلاً یقول: في صر لروح أدبیة تاریخیة لا تكل ولا تمل، یجري في تسمیة أسماء رنّانة كـ كرخ سلوخ، كلكامش، مضاعة، بلاوات. یقترب بین الإستعارة والمستعا
ر بالمشبھ بھ، وھذا یعتبر نوع من الصیاغة والجمال الفني، كونھُ درس اللغة العربیة في جامع�ة یقدّ القائلة الموت ینشبُ أظفارهُ، فالشجرة لا تصعق ولكن ھي إستعارة للعلو والمھابة، كأنھُّ یسلخُ من اللیل النھار، فلابدّ لكلّ تشبیھ 

 : / وصنعتُ من فریدون أثورایا رأساً طویلاً للطائرة / ومنذُ ذلك الحین: ھي تطیرُ وأنا أكب�رقولالموصل لفترة بعد ذلك إنتقل إلى قسم الجغرافیة، حتماً شملت إستعارتھ في اللفظ بعدّة صور، فھناك بوناً بعیداً في الإستعارة عندما ی
 / الطائرات الضخمة على بعد كیلومترات / تھزّ جمیع بیوتنا / والنوافذُ تكسرُ ذكریات الض�ب�اب 24ونحنُ نكبرُ وھي تطیرُ وتقصفنا، لو قال: وتختفي لكان التأویل أكثر إستعارة، مثال: آخر یقول: في قصیدة: إستقامة جندي ص  /
الأواني الزجاجی�ة، ف�ی�خ�رج ال�ف�ردوس ل قد یمرّ الضباب على النوافذ فتنعدم الرؤیة، وعندما تنكسرُ النوافذ، یتلاشى وتذھب عنھُ كل ذكریات الحیاة، حتى جعل الجماد یتحرّك خلا  ربمّا یقول: البعض ما علاقة النوافذ بالضباب،  /

إح�داھ�نّ قص�ف�ت   / وفجأة صرتُ مختلاًّ / وكبرتُ منبوذاً في قریتي / رسمتُ طائرات ك�ث�ی�رات  / !یقول: / أنا مصابٌ بالتوحّد / عزلتني أمّي في قبو لا تھویة فیھ / ولا أصوات العصافیر 32متھللاً بلقاء الله، وفي قصیدة توحّد ص
أقبل على داره من أكدار وأحزان، فھو یبكي شعراً إشفاقاً لجزعھ، یفزعُ من صوت العصافیر، ما بیتنا / فأصبتُ بالتوحد! / أحیاناً الطفل یبكي حین یولد ربمّا لعلةّ عضویة، ولكن الشاعر المتشائم الحزین فالإلھام یوقع في روعھ، ل

ح عن الجوانح، وعن الإحساس الباطني، وتصویرٌ للنزعات التي تجیشُ في الصدور، فھو یستلم فصایتوھّم في كلّ شبح مغتالاً یترصدهُ، أو یتبعھُ، تراهُ یدُخلُ في معانیھ ثمرات ذھنیة، وما دام الشعر تصویر الأھواء لا الآراء، والإ
عامیة مثل: یا یمّة، فلكة، كاونتر...إلخ، تفقد مدلولاتھا في ال�ف�ص�ی�ح رغ�م دع�م ال قریحتھُ من ضروب شتى، فذھن الشاعر یرى ذاك الإنفعال القوي والشعور الصادق، فیصورھما تصویراً للأجسام لا للأفكار، تظھر بعض الكلمات

إنّ ل�ل�غ�ة  " ل كلمة زقرھا بلغة الكرشوني للسریان ومعناھا باللغة ال�ع�رب�ی�ة نس�ج�ھ�ا،مث القصیدة بشواھد معرفیة قدیمة، أحیاناً یقال: أنّ سلاسة اللفظ تتبع سلاسة الطبع، فیظھر اللفظ عند كل شاعر في جْرسھ ولھجتھ، أو تدخل
تنھمرُ الصور فیھا، تعالجُ قضایا یختصرھا بـ أریدُ وطن!.. فیقول: / س�أخ�بّ�ىءُ ال�ع�راق ف�ي أش�ج�ار  60وتظھر قصیدة وطن ص . "الشعریة طبیعة خاصة، تعتمد إعتماداً كبیراً على الظلال والألوان المختلفة التي تثیرھا الكلمات

جواد سلیم / أخرج من جداریتك / وأعطنا الوطن /، یشحن الشاعر مشاھد حقیقیة في نصوصھ مث�ل   الكرسمس / قریباً من أعشاش القبّرات ! / وأحملُ منجلاً وأذھبُ إلى التحریر / مغطّیاً وجھي بالخلیقة / وسرعان وصولي أسأل
وّنة سل�وك ع�راق�ي، دائ�رة الأح�وال الش�خ�ص�ی�ة، مد ، حیث یقول: / وأخبّىءُ دموعي في الحدائق لئلا تخجل منيّ/ مثلما خجل یھوذا من یسوع /، وتظھرُ قصائد أخرى لا یختفي عنھا البریق، كـ66قصیدة: من سیعجنُ بكائي؟، ص

ى من صانع الداینمو، فھي تشدّ الشاعر للتم�س�ك ب�أرض�ھ وأس�ت�ذك�ار الأدب�اء أذكرضیع، غربة داخل بیت، كیس من اللعنات، جندي مسنْ، لم تنتھ الحرب، إبادة جماعیة، الحب في زمن كورونا، أبو صفار، ھجرة موسمیة، ھجرة 
       والنجاح لخدمة المشھد الشعري العراقي خاصة والعربي عامة،یة الراحلین من جلدتھ فھو ما زال یبحث بأشتیاق عن القلوب الجائعة لإشباعھا، فقد ترك حقیبتھُ في نصّ مفتوح وأرتحل!، أتمنّى لھُ الموفق
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حین ارست سفینة احلامھ الع�اج�ی�ة 

ع�ل�ى س�ط��ح ال�ك�وك�ب ال�م�ن�ق��رض 

،ركض كجرادة حمراء تح�ت ظ�لال 

خی�ب�ت�ھ م�ت�وھ�م�ا خ�ل�وده ف�ي ھ�ذه 

الوھاد التي ك�ان ی�ظ�ن�ھ�ا ف�ردوس�ھ 

المفقود،اقع�ى ع�ل�ى ع�ق�ب�ی�ھ ون�اح 

كامراة اثكلتھا حروب المجانین ،في 

الكتب الزرق�اء ال�ت�ي ت�ح�ول�ت ال�ى 

افاع سام�ة ت�ح�ت اب�ط�ی�ھ رغ�م ان 

ص�دی�ئ�ة   لاشر مستتر غیر سك�ی�ن�ة

 یذبح فیھا الفئران

 

2 

ك�ان الض��ج��ی��ج وال��ف��زع ی��ركض��ان 

ھویس�م�ع وق�ع آذان�ھ�م ت�ئ�ز   خلفھ

فیھا الریح ،لكنھ ك�ل�م�ا ت�ل�ف�ت ال�ى 

الوراء،لم یر غیر الاشباح وج�ذوع 

الصفصاف تجري ھي الاخ�رى ف�ي 

 ھذه العتمة من نھاره العاري

 

3 

ولكي یقط�ع ش�ك غ�رب�ت�ھ ب�ی�ق�ی�ن�ھ 

المنفلت،نھق مقلدا حمار جده ال�ذي 

كان جمیلا حیث كانت الطیور تعب�ث 

 في اذنیھ

وھو یبت�س�م ك�ج�دار مس�ج�ى ف�وق 

ط��ف��ل��ی��ن ج��ائ��ع��ی��ن،ك��ان ال��م��ش��ھ��د 

م��ف��ج��ع��ا،ح��ی��ث ی��ج��ت��م��ع ف��ي ب��ھ��و 

خرابتھم* رجال ی�ات�زرون الاك�ف�ان 

وك��م ك��ان س��روره م��دھش��ا ح��ی��ن 

سقطت خلیة النحل على م�ج�م�ع�ھ�م 

العلمي فتف�رق�وا ب�ی�ن�م�ا ع�م�ائ�م�ھ�م 

والبیضاء بقی�ت م�ح�ل�ق�ة    السوداء

 في الفضاء فسقط مغشیا علیھ،

 

4 

حی�ن ان�ج�ل�ت ال�غ�ب�رة،ك�ان وح�ی�دا 

وج�ائ�ع��ا، راح ی��ب�ح��ث ع�ن ث�م��اره 

الموعوده،لم یكن ھناك سوى نب�ات 

الخرنوب،وبقایا من اوراق ش�ج�رة 

الخِروعْ* الجافة المحترقة المتآكل�ة 

الجوانب من الفئران الع�ن�ی�دة ال�ت�ي 

ھ��رع��ت ن��ح��وه م��ت��س��اق��ط��ة ف��ي 

ح��ج��ره،ت��ن��ظ��ر ال��ی��ھ ب��ع��ی��ن��ی��ن 

حمراوین،فسقط مغشیا علیھ ث�ان�ی�ة 

وتافف بعد ھ�ن�ی�ھ،اذاس�ت�ف�اق ع�ل�ى 

حفلة زف�اف ق�ط�ت�ی�ن وك�ل�ب ی�ن�ب�ح 

 مزھواِ 

م�اع�اد ب�ام��ك�ان��ھ ان ی�ت��وارى ع��ن 

انظار المحتفلی�ن م�ن ال�م�خ�ل�وق�ات 

 التي لم یحوِ 

ل�ھ�ا،ك�ان   قاموسھ اللغ�وي اس�م�اءً 

صیدا سھلاً وحصاناً كفوءً لمھ�م�ت�ھ 

في ان یضعوا رس�ن ال�ع�رب�ة ع�ل�ى 

 رقبتھ المستطیلة،

 

5 

لم یعدْ یشعر ان أرجلھ تس�ع�ف�ھ ف�ي 

الوقوف ،ولم تعد ھناك،ثمة م�رك�ب�ھ 

كان النھار اسوداً ،الدخان كث�ی�ف ، 

لیست ھناك س�م�اء، ف�راغ ش�اھ�ق 

ب�ال�غ�ب��ار وص�ح�راء ق�اح�ل�ة ك�ف�ت��اة 

 عانس،تھشم المرایا الكاذبة

وتحتفظ بصورة قدیمة صفراء ع�ن 

 أنوثتھا

الطاغیة، لم یعد بامكانھ التاكد م�م�ا 

یتساقط ،ثیاب لنساء ورجال،ق�ن�ان�ي 

مشروبات روحیة تدور على راس�ھ 

المتصدع بالنعاس،دار معھا باك�م�ام 

ثیابھ المحترقة ولم ی�ع�د ح�ت�ى ھ�ذه 

 الساعة.

.................................. 

 الوھاد-*

الوَھْدَةُ : الأرَْضُ المُنْخَفِضَة كالوَھْدِ 

والوَھْدَةُ : ال�مُ�طْ�مَ�ئ�نُّ م�ن الأرَْض 

والمك�انُ ال�مُ�نْ�خَ�فِ�ض ك�أنََّ�ھ حُ�فْ�رَةٌ 

 والوَھْدُ یكون اسماً للحُفْرَةِ 

الخرابة اي البیت المھ�ج�ور م�ن -*

 اھلھ المُھدَم من بعض جوانبھ

 نبات ثماره لاتؤكل-*

ه ا  
 

 !عادل قاسم..
 

ا  و  ... 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

  بغداد -العراق  رند الأسود
 
ل�ك�ن�ن�ا ن�ح�ت�اج أح�ی�انً�ا إل�ى ال�ق�ل�ی�ل  ..شيء جمیل أَنْ تَكُونَ شخصًا ذكیًا ول�م�احً�ا  

التنازل والتنكر خلفَ قِنـاع اللافَھم خص�وص�اً اذا ك�ن�ا نس�ع�ى لإیص�ال رس�ال�ة   من
الص�ادرة  حس�ن�ی�ن ال�ح�س�ی�ن�ي ) في روایة قتام للكاتب العراقي الامل (  عظیمة مثل

ھنا یأتي بمع�ن�ى ال�غ�ب�ار الأس�ود او ال�ظ�لام   ، والقتَام دار تأویل للنشر  حدیثاً عن
  .كثیف السواد غیر واضح الملامح

 
 لا امل إلا ألم)( 

بطریقة ذكیة و بعقبریتھ التي خبرناھا سابقاً في روایة الھش�ی�م اس�ت�ط�اع حس�ن�ی�ن 
وھ�و اس�م ع�ل�ى مس�م�ى  (غریب) فبطلھ ! قتلھ  احیاء الأمل عن طریق السعي الى

 .. شعاراً لنفسھ ولأعضاء مجموعتھ فینادي لا امل الا ألم (قتل المبتغى) یتخذ من
على ارض ساحة ال�ت�ح�ری�ر  2019 تدور أحداث الروایة في فترة ثورة أكتوبر سنة

وھ�و م�ن اص�ع�ب  (غریب ) في بغداد بین الثوار والجرحى والامھات یظھر الشاب
النماذج البشریة التي من الممكن ان یرسمھا ال�ك�ات�ب ف�ي روای�ات�ھ ش�خ�ص�ی�ة ب�لا 

ویس�ع�ى ل�ق�ت�ل  (لایتمن�ى ) لایحزن لایفرح لایشعر والأدھى من ھذا كلھ  شخصیة ،
 . الأمل في جمیع قلوب الثوار في الوقت الذي ھم بأمس الحاجة لھ

وإن ك�ان�ت ح�ی�اة  .أعني بأني أرحب بكل شيء أصادفھ ، فإن كان موتاً فیا مرح�ب�ا(
فأھلاً وسھلاً الامر عندي سیان ولاتفرق بالنسبة لي ، لاھذه ال�ت�ظ�اھ�رات ولاح�ی�اة 

لكن إن  .فإن تأملوا أو لم یتأملوا فمصیرھم الموت في النھایة .الناس ولاحتى الأمل
 قتلوا أملھم فسوف یعیشون ماتبقى لھم من حیاة من دون لوعة ومن دون ألم),

وكأن صاحب الھشیم یتحدى القارئ بھذا الغریب فلایمكن ان یتوق�ع ردود أف�ع�ال�ھ  
وتصرفاتھ الغریبة والتي كان لنشأتھ یتیم الابوین في ملجأ فقیر دور فیھا ، اص�ع�ب 

ف�ی�ن�ش�أ م�ت�ج�ل�د   والاھ�ت�م�ام  مایعاني منھ الفاقد لحنان الأسرة ھو نقص الع�واط�ف
مخذول من الجمیع لایرید التشبث بأي خیط من الحب و ال�رج�اء ، ل�ك�ن ھ�ل ی�ری�د 

  الكاتب قتل الأمل حقا؟ً
على العكس بل ان عملیھ قتل المراد والحوارات التي تدور على طاولتھا تكشف لن�ا 

الأمل شعاع مربوط بخیط من السعي، فھل سیش�ع�ر ھ�ذا   أھمیتھ في حیاة الإنسان،
  . الغریب البوھیمي ببقعة النور ؟

بین النضال والسلطة والحب والشھوة یضیع بطلنا المشرد الذي اعتاد ان یأكل ف�ي 
المزابل ویضاجع بنات الھوى مقابل رغیف من الخبز وینام في الشوارع ، ھنا ف�ي 

ال�ط�ال�ب�ة ال�م�ث�اب�رة  (أم�ل ) ساحة التحریر تتحرك مشاعره لأول مرة نحو طب�ی�ب�ت�ھ
صاحبة المبادئ السامیة لیتسائل القارئ ھل من الممكن ان یدق الح�ب ب�اب ال�ذی�ن 

  ! لایشعرون
مؤمنة بأنني وجدت في ھذه الحیاة لغرض ما، ولسبب  .أنا إنسانة مؤمنة یاغریب (
إنسانة صاحبة مبدأ ولا أحید عن  . ولایمكن أن اقبل ان تكون حیاتي عبثاً وعدم .ما

 مبادئي ما حییت).
فعندما یسعى بطل الروایة لقتل التمني في نفوس المتضاھرین یقع اسیراً لھ، ف�ح�ب 

لتستیقظ في في داخلھ كل المشاعر السامیة التي یش�ع�ر   (أمل ) الطبیبة بالنسبة لھ
بھا المرء عندما یھذبھ العشق ، لكن ھل سینتصر ھذا الحب ؟ وسواء كانت النھایة 
سعیدة ام حزینة فقد انتصرت إرادة الكاتب في تسلیط الضوء على أھمیة التطلع في 

  . حیاة المرء
یجب ان تأخذ الحیاة على محمل ال�ج�د ،وخص�وص�اً الآن، ن�ع�م. ھ�ن�اك  ! لاتضحك(

 اشخاص یحبونك الآن)
اجواء الروایة كثیفة بالحوارات الوجودیة ولكل حوار اكثر من معنى فوضع غریب 
یرمز الى المواطن العراقي المخذول من كل الإنظمة الس�ی�اس�ی�ة ال�ت�ي م�رت ع�ل�ى 

  . العراق، فباتَ یخشى الترقب لكي لایصطدم بالخذلان
ح�اص�ل ع�ل�ى  1993 روائي عراقي مقیم في السوید من موال�ی�د :حسنین الحسیني

شھادتي البكالوریوس في الھندسة والآداب من قسم اللغة الإنك�ل�ی�زی�ة ف�ي ج�ام�ع�ة 

 



28  

Wednesday 
  AL iraqia  No. 835 

08 Mar 23 • Year 18 

النص صرخة مخنوقة من النصوص الت�ي ی�غ�ل�ب ع�ل�ی�ھ 
طابع التساؤل ب�غ�رض اس�ت�ف�زاز ف�ك�ر ال�ق�ارئ رغ�م أن 
التساؤلات جاءت مرمّزة ففي استھلال الش�اع�رة ل�ل�ن�ص 
(أكنت لأبقى حیةّ....؟ ) ما یشدّ القارئ لمت�اب�ع�ة ال�ق�راءة 
من خلال نزعة الفضولیة وحب المعرفة، ثم یلي التساؤل 
عبارة لولا حرف الام�ت�ن�اع ف�ب�ق�اؤھ�ا ع�ل�ى ق�ی�د ال�ح�ی�اة 
مشروط بالصبر والأمل الذي بدأت شمعتھ تخ�ب�و ل�ی�ك�ون 

الص�م�ت ف�ي ذب�ول ال�روح   ھناك الل�ی�ل ك�رف�ی�ق ی�ق�ط�ع
بتحریض الذك�ری�ات ع�ل�ى ال�ت�دف�ق م�ن خ�لال الص�رخ�ة 
المكتئبة، وھنا نجد أنسنة الشاع�رة ل�ل�ص�رخ�ة ب�م�ن�ح�ھ�ا 

 .صفة الكآبة
التشبیھ باستخدام كاف التشبیھ بعبارة كفتاة م�ی�ت�ة، ھ�ن�ا 
نجد أن الموت المقصود لیس موتاً حق�ی�ق�یً�ا ب�ل م�ج�ازیً�ا 
ولأن الموت اكتنف الذات فھي ستصبح لصیق�ةً ل�ل�ظ�ل�م�ة 
وللصمت الذي سترفض الرضوخ لھ لأنھ أن�ھ�ك�ھ�ا ت�ق�ول 
الشاعرة ( أسقطت عن كاھلي جمیع التھّم ) ولكن ك�ان�ت 
ضریبة ھذا الصمت إحراق جثتھا في نوبة الشك والریبة 
وھنا تتجلى الإزاحة في استبدال الصمت بفعل آخ�ر وھ�و 
إحراق الجثة كما ولو أن بالألم ستحدث صحوة ومن تل�ك 

  . الصحوة ستنطلق صرخة تقضي على ذلك الصمت
وھنا تتض�ح ص�ح�ة ت�ع�ری�ف الإزاح�ة ف�ي ع�ل�م ال�ن�ف�س 

الفرویدي: ھي آلیة دف�اع�ی�ة لاش�ع�وری�ة ح�ی�ث یس�ت�ب�دل 
العقل ھدفاً جدیدًا أو كائناً ج�دی�دًا ك�ب�دی�ل ل�لأھ�داف ال�ت�ي 

 .یشعر أنھا خطرة أو غیر مقبولة في شكلھا الأساسي
ونعود إلى عبارة جثة في النص لنجد أنھا تمثل (ق�ت�ی�ل�ة) 
وتلك القتیلة أعطتھا الشاعرة صفة امرأة ھشّ�ة أي ھ�ي 
امرأة حیة ول�ك�ن�ھ�ا م�ی�ت�ة ب�ح�ك�م ھش�اش�ت�ھ�ا، ت�ت�س�اءل 
الشاعرة قائلة: ھل لامرأة ھش�ة ال�ق�درة ع�ل�ى م�واج�ھ�ة 

الشاعرة م�ن   سفاح؟ وھنا نعصف ذھننا لنصل إلى غایة
ذلك وھي في طرح قضیة إجتماعیة كبیرة ح�ول ت�ع�ن�ی�ف 
المرأة فماذا یمكن أن یشكل ھذا الس�ف�اح ھ�ل ھ�و رج�ل؟ 
ھل ھو المجتمع ككل؟ ھل ھو الظلم؟ ولماذا ص�ف�ة ھشّ�ة 
للمرأة إن لم تك�ن م�ع�ن�ف�ة م�ع�ن�ویً�ا أك�ث�ر م�ن�ھ�ا م�ع�نّ�ف�ة 

  !جسدیاًّ؟
في عبارة (الموت یوزع ألاعیبھ ) إن فككنا لغزھا سن�ج�د 
أن الموت المعني ھنا لیس بمعناه الحقیقي وإنما بم�ع�ن�اه 
المجازي الترمیزي وھو ل�ی�س ن�ق�ی�ض ال�ح�ی�اة ب�ل ھ�و 

في نش�ر ال�ف�س�اد، ف�ي ب�ث   المساھم في تشویھ الجمال،
 روح التفرقة،

ف�ي ت�وس�ی��ع رُق�عِ ال��ج�راح، ف�ي اس��ت�ب�داد ال��ط�غ�اة، ف��ي 
التحریض على العنصریة والطائفیة، في تعنیف الضعیف 

 .وإذلال الفقیر

  یستوقفني ھذا الجزء من النص:
(ومثلَ لعبةِ القطِّ والفأر لفیلمٍ م�ت�ح�رّكٍ م�ث�ی�رٍ ف�ي ت�دوی�رِ 

 عدسةِ الإدانة لعقلٍ مختلٍ)
ھنا الترمیز في أوْجِھ وأقصى مداه، فاللعبة ال�دائ�رة ب�ی�ن 
القط والفأر ھي تلك الحرب الم�س�ت�م�رة ال�ت�ي لا ت�ن�ت�ھ�ي 
وتلك اللعبة تس�ت�غ�ل�ھ�ا ال�دول ال�ك�ب�رى لإش�غ�ال ال�ب�ل�دان 
المتخلفة فكریاً والمتشددة دینیاً لتصبح تلك ال�دول ل�ع�ب�ة 
بیدھا تدینھا على اللاشيء وتحاصرھا وت�ف�رض ع�ل�ی�ھ�ا 
العقوبات أو تجعلھا بلدانا أشدّ ضعفاً تن�ھ�ك�ھ�ا ال�ن�زاع�ات 

 . الداخلیة
 

 !صـرخـة مـخـنـوقـة
 بقلم تغرید بو مرعي

 
أكنتُ لأبقى حیةّ لولا أنْ اب�ت�ل�ع�تُ ب�ك�ائ�ي وت�لا�ش�ت آخ�ر 

 . شمعة خلفَ أضلعِ الصّبر
ثمّ وعلى حینِ غرّةٍ، أطلقَ اللی�لُ ث�رث�رات�ھِ واج�ت�ازَ م�م�رّ 

 .!الإرتعاشات في ذكریاتي بصرخةٍ مكتئبة
وكفتاةٍ میتّة تركتُ نفسي تنزلقُ في أردیةِ الظلمة محدّق�ة 

 ! .. في الفراغِ یملؤني ألمٌ لا أعرفُ موضعھ
وكي لا ألتزم الصّمت ، أح�رق�تُ ج�ثّ�ت�ي ف�ي ن�وب�ةِ الشّ�كّ 

 .. والریبةِ ، فأسقطّتُ عن كاھلي جمیعِ التھّم
وفي خضمِّ صرخة، لم یردعني أحد ، حاولتُ الكشف عن 
ھویةِ القاتل، فكیفَ لامرأةٍ ھشّ�ةٍ ، لا ت�ك�ادُ ت�ق�وى ع�ل�ى 

  الحیاة أنْ تواجھَ سفاحًا؟
ومثلَ لعبةِ القطِّ والفأر لفیل�مٍ م�ت�ح�رّكٍ م�ث�ی�رٍ ف�ي ت�دوی�رِ 
عدسةِ الإدانة لعقلٍ مختلٍ، یوزّعُ الموتُ ألاعیبھ بتض�ل�ی�لٍ 

 !..متسلطٍّ وساديّ 
.................................... 

 أدیبة وفنانة تشكیلیةوشاعرة  *

" " 

  للشاعرة والمترجمة أ. تغرید بو مرعي/برازیل 

  *دراسة تحلیلیة بقلم أ. سامیة خلیفة

 ا ّإ
اوا 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بقلم :رنا یتیم/ لبنان 
 

بطیئة كانت عجلة التاریخ فیما یتصّل بالابتك�ارات، وال�ت�ح�دی�ث�ات. ث�م ك�ان�ت ال�ث�ورة 
الصناعیة، بمآزره فكریةّ فلسفیةّ، تلتھا فتوحات سیكولوجیةّ، ثم انفجار تك�ن�ول�وج�ي، 

 لا حدود لشظایاه المخترقة للبدیھیاّت، وكأنّ العالم الیوم یمشي في عربة بلا مكابح.
لطالما كان المثقفّ جزءًا من كلّ ھذا، صانعًا للحظ�ت�ھ، مش�اركً�ا ف�ي رس�م ال�م�ش�ھ�د، 
مبدعًا في تصویب المسارات، وعمیقاً في استنتاج الآتي م�ن الاخ�ت�راع�ات، وم�آلات 

 الحیوات القادمة.
الیوم تمدّد المثقفّ لیكون مھندسًا في شركة "تویتر" أو مبرمجًا ف�ي "غ�وغ�ل"، أو 
مصمّمًا في "أدوبي فوتوشوب". ت�ح�وّل ال�ف�ن�ان، والأدی�ب، وال�م�خ�ت�رع إل�ى ف�اع�ل 
محترف، خلاّق، یذھب إلى عملھ بصفتھ الاحت�راف�ی�ة، ول�ی�س ب�ت�وص�ی�ف�ھ ال�ق�دی�م كـ 
"مثقفّ"، مختلف عن العوام، ذلك أنّ الحداثة وما بعدھا أعادا خلط تلك ال�ت�ع�ری�ف�ات، 
لنكون جمیعنا نخب ف�ي أم�اك�ن، وج�م�ی�ع�ن�ا ع�وام ف�ي أم�اك�ن أخ�رى، ع�ل�ى حس�ب 

 الاختصاصات التي یفلح فیھا المرء.
مع ذلك، لم ینغمس جمیع المثقّفین في سوق العمل، بش�تّ�ى م�ی�ادی�ن�ھ ال�ت�ك�ن�ول�وج�یّ�ة 
والأكادیمیةّ، فبقي بعضھم كلاسیكیًّا بمظھره (اللحیة، الشعر الطویل، النظارة، القبعة، 
الصحیفة) وحافظوا على مراكزھم المعتادة، سیمّا ال�م�ق�اھ�ي ال�م�ش�رع�ة ل�ل�ن�ق�اش�ات 

 والثرثرات حول فناجین القھوة.
لا نقول أنّھ نموذج بائد، لكنھّ غیر متوائم وروح العصر، حیث ت�وظ�ی�ف ال�ك�ل�م�ة ف�ي 
مستقرّات جدیدة، والرسم في میادین حدیثة، والأفكار ف�ي أوع�ی�ة ح�اض�ن�ة، ف�ات�ح�ة 
ذراعیھا لكلّ مجنون مدھش، ولذلك لم تعد ال�ب�ی�وت ك�م�ا ك�ان�ت، ولا الس�ی�ارات، ولا 

  الھواتف، أو الآلات.
ھكذا سبقت الحداثة، تلك الفئة المُنظِّرة لھ�ا. ب�ح�ی�ث ص�ار ال�م�ث�قّ�ف ی�رى، وی�ع�لّ�ق، 
ویستنتج، بینما المترو یمشي بسرعة جنون�یّ�ة، وال�ط�ائ�رة ت�خ�ت�رق ج�دار الص�وت، 
والماكینات تطرح المنتجات والسلع غیر آبھة بذلك المثقفّ المتابع، وكأنّھ متفرّج ف�ي 

 صالة سینما.
لا شك، سیبقى للّوحة رونقھا، وللقصیدة ج�وھ�رھ�ا، ول�ل�روای�ة ع�م�ق�ھ�ا، وال�م�ق�ال�ة 
سحرھا، لكن المثقفّ سوف یكون في مكانھ الطبیع�ي، ح�ی�ن یش�ب�ھ زم�ن�ھ، ف�ی�س�ب�ق 

 القطار، ولا یتعامل معھ كراكب في إحدى محطاّتھ.

 

رئ ا 
 
 
 

 قصـة: عـادل عطیـة/ مصر
 

"أذنت العاصفة بالھبوب".. قالھا، وكأنھ لاحظ شيء ما، لم ألاحظھ أنا؛ لذلك قلت: "كلا، الدلائل كلھا تش�ی�ر إل�ى 
 جو لطیف ومعتدل".

 ولكنھّ عقبّ بثقة: "ألا ترى كیف یتمسك ویلتصق طائر أبو الحن، بعشھ، كشأنھ دائماً عند اقتراب العاصفة؟".
تجاھلت ھذه الترھات الفلسفیة. ولكن لم نكد نسیر قلیلاً، حتى رأیت حشداً من السحب السوداء المثقلة بالأم�ط�ار، 

 تنقلب في الفضاء!
كانت ھذه أول تجربة لي بحنكة ھذا الزمیل، الذي یعمل رساماً ساخراً، بالصحیفة ذاتھا الت�ي أع�م�ل ب�ھ�ا، وال�ذي 

 تنبأ بالجو بدقة غریبة!
وھكذا كان یقرأ الجو المحیط بنا، كما في كتاب مفتوح، مھتدیاً إل�ى الأدل�ة ف�ي الس�م�اء، وف�ي أوض�اع ال�ط�ی�ور 
والأشجار، بل یتحسسھا ویلمسھا في آلام الآخرین. فقد كان یقول لنا: "من علامات اقتراب الأمطار والعواص�ف، 
تضاعف الآلام في جسم الإنسان".. وقد فسّر ذلك، قائلاً: "من المسلم بھ، ع�ادة، أن ال�م�ص�اب�ی�ن ب�ال�روم�ات�ی�زم 
والتھاب المفاصل، ووجع الأسنان، أو لدیھم آثار ورضوض في العظام، أو ثغن وتورم الأقدام، تتضاع�ف آلام�ھ�م 

 مع إرتفاع الرطوبة، وانخفاض الضغط الجوي"!
ذات صباح، وحین ولجت باب مقر الجریدة، فوجئت بأسرة التحریر، واقفین، تئن قلوبھم قب�ل ن�ف�وس�ھ�م، وع�ل�ى 

 ملامحھم حزن عظیم!
 ـ ما الأمر؟، سألت بغصة.

 ـ أجابوني، بحناجر كثیرة: زمیلنا "عبد الله" قتُل!
 ـ كیف؟!

 ـ قتلھ شقیقھ، بالأمس!
 ـ ولماذ؟!

علمت، لاحقاً، ومن التحقیقات، أن زمیلنا "عبد الله"، كان قد نادى على أخیھ، المقیم مع�ھ، إل�ى ال�ن�اف�ذة، ث�م دلّ 
 بإصبعھ إلى احمرار الشفق عند الغسق، وقال لھ: "غداً سیكون الجو صحواً"!

فما كان من شقیقھ، إلا أن صرخ في وجھھ، وھو یقول: "كفاك كفراً.. لا یعلم الغیب إلا الله".. ث�م ط�ع�ن�ھ ط�ع�ن�ة 
 نجلاء أودت بحیاتھ، على صوت التكبیر!

الذي لم یكن یعلمھ القاتل، ان أخیھ لم یكن كافراً، وانما كان موھوباً في قراءة الطبیعة. فاللون الأح�م�ر ال�غ�ام�ق ـ 
كما قال لي "عبد الله" في یوم ما ـ، یدل على مرور ضیاء الشمس عبر ستار من الغبار المشبع بالرطوب�ة، ال�ذي 

 یؤذن بقرب ھطول المطر!
وفي ختام حفل تأبینھ، بنقابة الصحفیین، ختمت مرثاتي، بھذه الكلمات: "ان أردت أن ت�ق�ت�ل أح�دھ�م، ق�لّ ع�ن�ھ: 

 كافراً"!
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