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من المعلوم لدى الجمیع بان أصل النص وروحھ الفكرة التي یحملھا ذل�ك     
النص ولا قیمة لأي نص یكتب بلا فكرة تذكر فعندھا لا یكون س�وى ح�روف 

ومن ھذا المنطلق فإن استحضار فكرة النص یجب أن تكون  وكلمات جوفاء.
 وقبل اختیار المفردات والأسلوب لتجسید تلك الفكرة.  أولا قبل الكتابة

أضف الى ذلك ضرورة مراعاة الزمن والتغییرات الت�ي ط�رأت ع�ل�ى ال�ع�ال�م 
بأسره نتیجة العولمة والحداثة ومستجدات میكانیكی�ة الانس�ان ف�ي أع�م�ال�ھ 
واھتماماتھ ونتائجھما على الحیاة الیومیة التي جعلتھ في سباق محموم م�ع 

فلم تعد الحیاة سھلة كما كانت قبل عش�ری�ن ع�ام�ا م�ن الان  الزمن المعاش.
ولم یعد للإنسان الوقت الكافي للراحة والترفیھ عن نفسھ والتام�ل وم�زاول�ة 

 ھوایاتھ وتنمیة مواھبھ الا مارحم الله.
وھذا ما أصبح واقعا معاشا ألقى بظلالھ السلب�ي ع�ل�ى ال�م�ج�ت�م�ع ال�م�ت�م�ث�ل 
بالتدني الكبیر على مستوى ذائقة الانسان عموما في ك�ل ب�لاد الأرض دون 

 تحدید.
فالمواطن العربي على سبیل المثال لم یعد یسمع أغاني أم ك�ل�ث�وم ال�ط�وی�ل�ة 
مھما بلغت من الجمال والرقة في ال�م�ع�ان�ي وغ�ی�رھ�ا م�ن م�ط�رب�ي ال�زم�ن 
الجمیل الذین غیروا مجرى الذوق العربي في سبعینیات القرن الماضي حتى 

 الذروةفي سموھا.
بل لجأوا للاستماع الى الأغاني الخفیفة سریعة الایقاع والت�ي ت�ت�ن�اس�ب م�ع 
سرعة الزمن علھم یجدون فیھا ما یلائم ایقاع الزمن المتص�اع�د..وم�ع ذل�ك 
فأن اغلبھم یبحثون فیھا عن الكلمة الأنیقة واللحن الجمیل وإن كانت أس�رع 

 من الایقاع الذین اعتادوا علیھ.
ومن ھذا المنطلق علینا ان ندرك كشعراء وكتاّب بأن مانكتب�ھ م�ن نص�وص 
في ھذا الزمن لایجب أن یكون بع�ی�دا ع�ن واق�ع ال�ح�ال ال�م�ع�اش ولاب�دَّ أن 

  نراعي فیھ أنفسنا وقراءنا في مسألة الوقت.
فلیس من الصحیح ان نعتمد الاسھاب والاط�ن�اب ف�ي ت�م�ری�ر أف�ك�ارن�ا ع�ب�ر 
نصوصنا لتكون تلك النصوص مقروءة من قبل شریحة واسع�ة م�ن ال�ن�اس 

 لذلك.  قدر ماتمتلك وقتا یسیرا
  وھنا لابد من العودة في ذلك الى مقولة (خیر الكلام ماقلّ ودل)

إنّ القوالب التي اعتدنا علیھا في كتاباتنا لم تعد مناسبة لھذا الزمن شاء من 
أن نغیی�ر ف�ي أص�ول ق�وال�ب�ن�ا ب�ل إن   شاء أو أبى من أبى . ولا أقول علینا

علینا ان نجعل منھا، ملائمة لما نح�ن ع�ل�ی�ھ الآن م�ن خ�لال ال�ت�غ�ی�ی�ر ف�ي 
في طرح قصائدنا أو م�واض�ی�ع�ن�ا ال�ن�ث�ری�ة إلا ف�ی�م�ا لای�م�ك�ن ف�ی�ھ  أسالیبنا

الاقتضاب والاختصار كالروایات وغیرھا من فنون الأدب الأخرى التي تعتمد 
  السردیة الواجبة.

أما الشعر بانواعھ فھو أكثر الآداب التي یجب ان ت�خ�ض�ع ل�م�ن�ط�ق ال�زم�ن 
 المتحول ولمجریات الأمور والمتغیرات الحاصلة علیھ.

والشاعر الجید في رأیي ھو من یدرك ذلك . وال�ذي یش�ح�ذ ك�ل إم�ك�ان�ی�ات�ھ 
لطرح أفكاره التي یرید بعدة أبیات یجسد من خلالھا فكرة ن�اض�ج�ة الأھ�داف 
والمعاني دون اللجوء الى الإطالة التي قد تزھق روح المتلق�ي ف�ي ال�ق�راءة 
أو حتى الاستماع وھو في حالة سباق م�ع زم�ن�ھ ال�ذي أص�ب�ح أس�رع م�ن 

  رمشة العین في أغلب الحالات والظروف.
لذا فإن الاقتضاب والسعي الى السھل الممتنع الم�ق�ت�ض�ب ف�ي ال�ك�ت�اب�ة ب�ات�ا 
أمرین ملحین بل من الامور الواجب ان تتوفر ف�ي ال�ن�ص ل�ی�ك�ون م�ق�روءا 

 ومقبولا.
وعلى الرغم من فھم أغلب الشعراء لھذا المنطق إلا إنھم مازالوا إلى یوم�ن�ا 
ھذا یعتمدون أسالیب قدیمة في الكتابة من حیث الاسترسال وكأن شی�ئ�ا م�ن 
حولھم لم یحدث لذا فإن أغلبھم ورغم كلّ ما یبذلونھ من جھود مض�ن�ی�ة ف�ي 

 كتابة قصائدھم لم یلاقوا معھا التفاعل المنشود .
لیس لأن نصوصھم لیست نصوصا جیدة ولكنھم ل�م ی�راع�وا ع�ام�ل ال�زم�ن 

 المتغییر من جیل لجیل.
وھذا ما لابد الوقوف عنده والأشارة لھ كمشكلة من المشاكل التي ی�ج�ب ان 
تكون لھا حلولھاالناجعة في سبیل الاستمرار والارتقاء الى مست�وى ال�ق�ب�ول 

 ولھدم الھوة التي حصلت بین المبدع والمتلقي.

   اب وابا
 
 

 علاء الأدیب
 سامسون -تركیا 

  م اة 
  ط وإمم ف؟!

 
 

 إعداد الأخصائیة النفسیة: 
 ریم النقري/سوریا

 
 
  دعونا نبدأ بالتعریف التربوي والقانوني للكفیف اولا-

ھو : الشخص الذي فقد بصره بشك�ل   *التعریف التربوي للكفیف
كامل ولا یستطیع إدراك الضوء، وعلى ھ�ذا الش�خ�ص الاع�ت�م�اد 

ویتعلم المكفوف�ی�ن ال�ق�راءة  على الحواس الأخرى من أجل التعلم،
 والكتابة عن طریق نظام بریل الخاصة بالمكفوفین .

 

  *التعریف القانوني
یختلف التعریف القانوني عن التعریف التربوي للمكفوفین لأنّ المكفوفین قانونیاً ی�ك�ون ل�دی�ھ�م ف�ي ال�غ�ال�ب 
بعض القدرة على الإبصار وتعرف قانونیاً بمسمى البصر المتبقي، ویختلف المكفوف عن ضعی�ف ال�ب�ص�ر إذ 
أن الأخیر یواجھ مشكلة عدم القدرة على القیام بالوظائف المتنوعة من دون وجود معینات وأجھ�زة بص�ری�ة 

 دون إیذاء مشاعره؟ كیف یمكنني أن أتعامل مع مكفوف وتقدیم العون لھ تساعد على تكبیر المادة المكتوبة،
 

  * التحدث مع الشخص الكفیف بنبرة صوت طبیعیة وبطریقة إیجابیة بعیدا عن التذمر
 * لمس الكفیف قبل الحدیث حتى یعرف أنّ الكلام موجھ إلیھ.

 *عدم التعامل معھ على أساس الشفقة، لأنّ ذلك یترك شعورًا سیئاً لدیھ ویشعره بالنقص.
 * عدم استخدام كلمة أنظر ومرادفتھا مع الكفیف، لأنھّ ھذه العبارات تؤثر بھ وتذكره بمعاناتھ.

 * عند الجلوس مع الكفیف، من الضروري وصف محتویات المكان، وذكر الأشخاص الموجودین.
 *سؤال الكفیف فیما إذا كان یحتاج إلى المساعدة قبل تقدیمھا، وتجنب تقدیم المساعدة قبل طلب الإذن منھ

* في حال طلب الكفیف المساعدة، على الشخص أنّ یدع الكفیف ھو من یمسك ذراعھ من دون أنّ یبادر ھو 
 بالإمساك بذراع الكفیف.

* تنبیھ الكفیف إلى العوائق الموجودة أمامھ أثناء المسیر مثل حافة الرصیف، أو الانعطاف باتجاه معی�ن، أو 
 . وجود أشیاء أمامھ بشكل لطیف

* توفیر الأشیاء التي یحتاج إلیھا الكفیف بروح محبة وملیئة بالطاقة الإیجابیة من شأنھا أنّ ت�دخ�ل الس�ع�ادة 
 في نفسھ وتبھجھ.

  بل دع الحدیث تلقائیا محببا * لا تثقل علیھ بالأسئلة، ولا تتدخل في شؤونھ الخاصة،
*السعي الدائم لدمجھم في المجتمع خاصة بعد انتشار اللغة الرقمیة التي سھلت توصیل المعل�وم�ة ل�ل�ك�ف�ی�ف 

من كفیف ابدع في مج�الات ك�ث�ی�رة ك�ب�رم�ج�ة ال�ح�اس�وب   فكم  ووجود اخصائیین وبرامج تعلیمیة وترفیھیة
والشطرنج ووبعض الالعاب الریاضیة ولم تقف عثرة عدم اللإبصار ف�ي م�واج�ھ�ة ال�ط�م�وح وإرادة ال�ح�ی�اة 

 والتمیز.

 .كنتُ أركضُ وأركضُ وأركضُ، منذُ ستّینَ عاماً على الأقل، في دروبِ العیشِ الضیقّة
منذُ ستّینَ عاماً على الأقلّ، وأنا حصانٌ غیرُ محظوظ.. أركضُ دونَ حظّ، ول�م أفُ�ز أب�داً ب�أيّ 

 .سباق، لا مع نفسي، ولا مع الآخرین، ولا معَ العالم
فجأةً.. یتھاوى الظَھرُ، وتنزلِقُ الفقراتُ، وتنغرِسُ السكاكینِ في ال�خ�اص�رة.. وی�ك�ونُ ل�زام�اً 

 .عليَ أن أستلقي على ظھري لأیاّمٍ وأیاّم
 كیفَ یمكِنُ اقناعُ حصانٍ قدیمٍ مثلي بذلك؟

ھذا غیرُ ممكن، إلاّ إذا تخلیّتُ أنا شخصیاً عن اعتقادي الراسخَ بأننّي حصانُ فعلاً، وأرتضیتُ 
النومَ على ظھري، والتحدیق في سقف "الإسطبل"، والحلم بالركض م�ن ج�دی�دٍ، دون أل�م، 

 .في دروب العَیش الضیقّة
 .سأحاوِلُ أن أفعلَ ذلك

 ..سأنسى أنّني حصان، ولو لبضعةِ أیاّمٍ فقط
 .وسأحلمُ بأن أركضَ من جدید، كحصانٍ غیر محظوظ، في دروبِ العَیشِ الضیقّة

 ءرح ا 
 
 
 
 
 
 
 

 / العراقأ.د.عماد عبد الطیف
 

 ٌن أم 
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ال�ی��ھ،  ع�ن�وان ال�روای�ة م�ن ال��م�ض�اف وال�م�ض��اف     
ال�م�ض�اف ال�ی�ھ ھ�و (ال�ح�ل�م)،  ھو (امراة)  والمضاف 

بمعنى أن الشخصة الاولى في الروایة ومحور أحداث�ھ�ا 
(ری����اض رس����ول) ل����ی����س ل����دی����ھ أم����رأة ع����ل����ى 

في احلامھ، فك�ان  أمرأتھ تخیلھا والتقاھا  وأنما  الواقع
وط��ی��ب  ع�ل��ى أروع م��ای��ك�ون م��ن ال�ك��م��ال وال��ج��م�ال 

بالزنبقة الب�ی�ض�اء ال�ت�ي  الخصال، امرأتھ مرة یجسدھا 
وال�ن�م�اء،   تعیش على جبل الج�م�ال والس�لام وال�رب�ی�ع

(بغداد) الجذابة الساحرة ال�خ�ال�دة  ومرة یتخیلھا حبیتھ 
دمرھا الخراب والح�روب  التي كعنقاء تعود للحیاة كلما 

 والحرائق. 
طغى الس�ل�ط�ان،  أنھا معشوقتھ مھما دارالزمان ومھما 

ریاض رسول ھذا الشیوعي الذي لات�ت�زح�زح ق�ن�اع�ات�ھ 
ھ�ذا ال�ذي ((ی�رف�ع ع�ل�م�ا  على الرغم من كل الظروف 

أحمر تطرزه مطرقة ومنجل حیث كان عائدا من س�اح�ة 
ب��ع��د أن ش��ارك ف��ي  ال��ف��ردوس ف��ي وس��ط ب��غ��داد 

احتفالیة بالذكرى الثان�ی�ة وال�خ�م�س�ی�ن ل�ث�ورة  تظاھرة 
. ھ�ذا 13)) رص1958الرابع عش�ر م�ن ت�م�وز ع�ام 

زار أكثر سجون السلطات الملكیة وال�ج�م�ھ�وری�ة  الذي 
ومنھا سجن بعقوبة وسجن نقرة السلمان، ھذا الس�ج�ن 
ال�ذي ب��دل أن ی�ت��ح�ول ال�ى ق��ل�ع��ة ل��ل�خ��وف والارھ��اب 

واوس�م�ة الش�رف  والخیانة  تحول الى قلعة ل�ل�ب�ط�ول�ة 
ع�م�وم  والوطنیة والتضحیة من أجل الوطن وم�ن أج�ل

حتى أنھ تحول الى ح�ل�م ی�ع�م�د ك�ل  الفقراء والكادحین 
كما ت�ج�س�د ھ�ذا ف�ي  مناضل بعماد البطولة والشجاعة 

والمناضلین ((ال�م�ای�زور الس�ل�م�ان  أھزوجة الجماھیر 
 عمره خسارة)). 

 
في دورة بانورامی�ة ی�دور ب�ن�ا ھ�ذا ال�م�ن�اض�ل ع�ب�ر    

لیعرض لنا تارخ العراق  والحوادث والتواریخ  الاماكن 
بغداد معشوقتھ على وجھ ال�خ�ص�وص،  عموما وتاریخ 

فھو یطوف بنا في البتاوین المنطقة الشعبیة المخت�ل�ط�ة 
الس�ك�ان م�ن ع�رب وع�راق��ی�ن وأج�ان�ب (س�ودان�ی��ون، 
مصریون، فلسطینیون وبعض ال�غ�ج�ر وم�ن مس�ل�م�ی�ن 

ممثلین واقع ال�ت�ن�وع  ویھود وازیدین ومسیح وصابئة 
الاجتماعي العراقي في مختلف العصور حت�ى ع�اھ�رات 
وقوادات منطقة الكم�ال�ی�ة ان�ت�ق�ل�ن ال�ى ال�ب�ت�اوی�ن ب�ع�د 

وال�ھ�ل�ع ول�ع�ل�ة  )، وق�د ع�م ال�خ�وف 2003الاح�ت�لال 
وحتى الكلاب (عندنا  الرصاص في الشوارع لقتل البشر

كل شيء بالرصاص..)، مصورا حال ھذه البت�اوی�ن ف�ي 
وب�ی�ن زم�ن الاح�ك��ام  زم�ن الس�ل�م وال�ح�ری�ة ال�ن��س�ب�ی�ة

وع�ل�ى وج�ھ  والتضییق ع�ل�ى ال�ح�ری�ات  الدیكتاتوریة 
ح�ت�ى  وم�ا ب�ع�ـ�ده ع�ام 1963البع�ث  الخصوص زمــن

ھاجر او ھجر او مات قھ�را وظ�ل�م�ا  حین التاریخ حیث 
م�ن  اغلب سكانھا الاصلین من ال�م�س�ی�ح�ی�ن وغ�ی�رھ�م 

الاقلی�ات ال�دی�ن�ی�ة وال�ع�رق�ی�ة ن�ت�ی�ج�ة ل�ل�ش�د ال�ط�ائ�ف�ي 
عرض تاریخ ال�ع�راق وب�غ�داد  والعرقي... یسترسل في 

وع�م�لاء ال�ق�وى ال�خ�ارج�ی�ة ال�ذی�ن  و وجود ال�خ�ون�ة 
 بابخس الاسعار، یبیعون البلاد والعباد للاجنبي 

((أن زعامة الخراب تمتد الى التاریخ، الى المستع�ص�م  
با� حین سلم مفاتیح بغداد وخزائنھا الى المغولي دون 

 مقاومة)
ال�م�ؤودة م�ن ق�وى  1958 یتحدث ع�ن ث�ورة ت�م�وز  

التامر العالمي الانكلو أمریكي والاحتك�ارات ال�ب�ت�رول�ی�ة 
ش�ب�اط  8في  والرجعیة العربیة وعلى ید البعث الفاشي 

ح��ی���ث اع���دم ال���زع���ی��م ورف���اق��ھ م���ن دون  1963
وحدثت الكثیر من المجازر الدمویة ف�ي ب�غ�داد  محاكمة

وباقي المحافظات ض�د الش�ی�وع�ی�ی�ن وال�دی�م�ق�راط�ی�ی�ن 
 واصدقائھم على ید عصابات (الحرس الاقومي).

 
یوصف لنا حالة من بغداد فیم�ا ق�ب�ل وب�ع�د الاح�ت�لال    

الامریكي الغاشم الذي استباح بغداد ، مستذكرا تاریخھا 
م�رة ف�ي  13لاك�ث�ر م�ن  المؤلم من الحصار وال�دم�ار 

على ید ھولاكو وتیمورلنك وعلى ی�د ال�ف�رس  تاریخھا 
الاحتلال  والاتراك وعلى ید الانكلیز وفي نھایة المطاف 

الامریكي وتنصیب قوى ال�ط�ائ�ف�ی�ة وال�ف�س�اد وال�ن�ھ�ب 
وھ�م ف�ق�ط یس�رق��ون)  والس�ل�ب (س�ب�ع س�ن�وات مض�ت

وھ��م ت��زداد  ع��امـ��ا 20ان��ھ��ا ب��ع��د  ، ول��ی��ع�ل��م 25رص
ونش�ر  سرقات�ھ�م ون�ھ�ب�ھ�م ل�ث�ورات الش�ع�ب وال�وط�ن 

الخراب والدمار واختلاق الحروب العرقی�ة وال�ط�ائ�ف�ی�ة 
بین أوطان البلد الواحد (ك�ل ش�يء ی�م�وت ف�ي ب�غ�داد) 

 . 36رص
اللاحق حی�ث ع�ث�ر  في لقطة دالة على العراقیین الجیل 

على طفل بین الحیاة والم�وت ف�ي ك�وم�ة الازب�ال (أن�ھ 
طفل) ھرع الیھ ریاض وھو یلملم أفكاره ویس�ت�ج�م�ع�ھ�ا 
ویمور غضبا، وربما بدون وعي)، تلاحقھ أحد الن�س�اء 

مشت�رط�ا  طالبة منھ أن تتبناه وتعتني بھ ، فقبل ریاض 

 علیھا ان تسمیھ تموز . 
لیعید الحیاة ال�ى الارض  ھذا ھو تموز یعود الى الحیاة 

بعد موت�ھ�ا ل�ی�ع�ی�د ال�ی�ھ�ا ال�ى ال�خ�ص�ب وال�ن�م�اء ب�ع�د 
 الفاشي.  والجدب والاخصاء السلطوي الالآم

 . 58ریاض ب (ولید العراق) رص وكما اسماه
 
یسترجع ریاض سالم الاحداث وتواریخ ومنھا ت�اری�خ   

ف�ی�ھ�ا وك�أن�ھ  الشب�اب�ی�ة ومس�اھ�م�ت�ھ  انتفاضة تشرین 
نض�ال�ھ م�ن�ذ الارب�ع�ی�ن�ات م�ن ال�ق�رن  یواص�ل ت�اری�خ 

 العشرین لحین التاریخ من أجل الشعب والوطن .. 
 

ی�غ�ص ف�ي ال�ت�اری�خ ب�ع�ی�دا ال�ى عص�ور الس�وم�ری�ی��ن 
وم��اب��ع��دھ��م مس��ت��ع��رض��ا ح��ی��اة الال��ھ��ة  وال��ب��اب��ل��ی��ن

وسلوكیاتھا وولاداتھا واندثارھا، حیاة عشتار  المختلفة
وجلجامش وانكیدو وحمورابي ون�ب�و خ�ذ نص�ر  وانیلل

وووو  وقد اسھب الروائي كثی�را ف�ي اس�ت�ع�راض ھ�ذه 
بحیث أخذت حیزا ك�ب�ی�را  الحضارات السومریة الغابرة 

من الروایة، كان من الممكن اختزالھا بالاشارة ل�ت�ك�ون 
الروایة أكثر رشاقة دون الاخ�لال ب�ال�م�ع�ن�ى وال�م�ب�ن�ى 

 والھدف المطلوب ... 
لم ی�ح�ك�م�ھ ع�راق�ي او ع�رب�ي لاك�ث�ر م�ن س�ب�ع�ة  بلد 

من الزمان، وما یتھدد الان من خط�ر ال�ت�ص�ح�ر  قرون 
یت�وق�ع ال�خ�ب�راء ف�ي  كما  والخراب بعد موت الفراتین 

2040 . 
بینھ وبین امرأة ال�ح�ل�م،  یبتكر الروائي اسلوب الرسائل

فیھا الكثیر من التفاصیل والحوارات ولكنھا ایضا كان�ت 
العبارات والمضامین كان من الم�م�ك�ن  مطولة ومكررة 

اخ��ت��زال��ھ��ا لص��ال��ح الس��رد ال��م��وج��ز ال��ج��ذاب ال��غ��ی��ر 
 للروایة.  ممل 

لاشك؟ أن الروائي كان مجی�دا ف�ي ال�وص�ف ال�غ�رائ�ب�ي 
ل�ی�ص�ل ال�ح�اض�ر  العجائبي للكثیر من اح�داث ال�روای�ة 

ب��ال��م��اض��ي ول��ی��س��ت��ش��رف ال��م��س��ت��ق��ب��ل، م��ب��ح��را ال��ى 
الیمن وبلقیس والعمالقة وغیرھم، وما ح�دث�ت  حضارة 

من فیضانات كب�رى ل�دج�ل�ة وال�ف�رات وت�م ت�دم�ی�ر ك�ل 
وحس��ب م��زاج��ھ��ا م��ن ال��رض��ى  ب��ق��وة الال��ھ��ة ش��يء

 والسعادة. 
یدخل الى التاریخ القدیم ومجریات احداثھ عبر اط�لاع�ھ 

 على مخوطھ قدیمة تفصل ھذه الاحداث وتشیر الیھا. 
 

 یختتم الروایة
ال�ت�ي راودت  بلقائھ واقترانھ الافتراضي بامرأة الحلم   

خیالھا طوال سنین عمره . ((وھو یتذكر ما قالھ یاق�وت 
   : مع نفسھ الحموي في بغداد فراح یردد قولھ 

 . 306بغداد سیدة الدنیا)) ر ص -
 

صدق ریاض المناضل والانسان وال�وط�ن�ي الش�ی�وع�ي  
فس�ت�ب�ق�ى ب�غ�داد س�ی�دة  ریاض وصدق یاقوت الحموي 

ولاب�دَّ أن ت�ع�ود ال�ى ش�ب�اب�ھ�ا  الدنیا وس�ی�دة ال�ع�واص�م
لتعود الى مج�دھ�ا  وتغتسل بماء الحریة والسلام والقھا 

العظیم ولترسم مستقبلھا الاعظ�م ب�ع�د ك�ن�س ك�ل ق�وى 
 الاستغلال والاحتلال والعرقیة والطائفیة والفساد.

)( أذن أم  ب ا ق و 

 روایة (امرأة الحلــــم) 

 حمودي عبد محسن للروائي
 

  بقلم: حمید الحریزي/ العراق
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نتابع في ھذه الحلقة مایحصل من متغیرات سیاسیة    
وتحرك وتقدم الأحزاب الیمینیة المت�ط�رف�ة ن�ح�و س�دة 
الحكم في أوربا وفي بلدان أخرى . وأذا أس�ت�ع�رض�ن�ا 
الأجواء التي صعد فیھا الیم�ی�ن ال�م�ت�ط�رف إل�ى س�دة 

من خ�لال الان�ت�خ�اب�ات، س�ن�ج�د ال�ن�ت�ائ�ج غ�ی�ر   الحكم
متوقعة ولكن الأسباب م�وج�ودة وم�م�ك�ن ت�ل�خ�ی�ص�ھ�ا 

 -بمایلي:
تفاقم وإست�م�رار الأزم�ة ال�ع�ام�ة ل�ل�رأس�م�ال�ی�ة   –أولاً 

 ونظامھا من خلال الوضع الأقتصادي والأمني الدولي.
حزب الیسار الأوربي في مؤتمره الأخ�ی�ر ذك�ر   –ثانیاً 

ب��أن (أورب��ا ت��ع��ی��ش أزم��ة س��ی��اس��ی��ة وأق��ت��ص��ادی��ة 
 وإجتماعیة ومناخیة ودیمقراطیة ).

الأزمة الدیمقراطیة ظھرت في إنخفاض نس�ب�ة   –ثالثاً 
المشاركة في الانتخابات في معظم ال�ب�ل�دان الأورب�ی�ة، 
كما إرتفعت أزمة الات�ح�اد الأورب�ي وم�ؤس�س�ات�ھ م�ن 
خلال الإدارة التك�ن�وق�راط�ی�ة ل�لأت�ح�اد وان م�ف�وض�ی�ة 
الاتح�اد الأورب�ي غ�ی�ر م�ن�ت�خ�ب�ة وھ�ي ب�ی�روق�راط�ی�ة 
السلوك وتمتلك صلاحیات واسعة في ال�ت�دخ�ل ورس�م 

 المختلفة .  سیاسات الاتحاد على كافة الصُعد
الحرب الروسیة الأوكرانیة على خلفی�ة ح�رب  –رابعاً 

أوك��ران��ی��ا ع��ل��ى أق��ل��ی��م ال��دون��ب��اس وع��دم الإل��ت��زام 
 بالإتفاقیات الموقعة بین روسیا وأوكرانیا.

توسع حلف الأطلسي (النیت�و) وال�ع�ودة إل�ى  -خامساً 
 التمدد والإخلال بالوعود مع روسیا بعدم التمدد.

ضعف ثقة شعوب أورب�ا ب�ح�ك�وم�ات�ھ�ا ال�ت�ي  -سادساً 
أصبحت تابعاً لسیاسة أمریكا وتصعید ضغط ال�ولای�ات 
المتحدة الأمریكیة على ھ�ذه ال�ح�ك�وم�ات، فض�لاً ع�ن 
الأزمات الأقتصادیة والبطالة وأرتفاع مس�ت�وى غ�لاء 

 المعیشة.
تدھور الأوضاع الأجتماعیة وإنخفاض أج�ور  -سابعاً 

العمال بسبب أزمة العملة الأورب�ی�ة (ال�ی�ورو) م�ق�اب�ل 
الدولار الأمریكي مما أدى ذلك إلى توس�ع الأض�راب�ات 

 العمالیة كما حدث في فرنسا وبریطانیا.
ارتفاع نسبة التض�خ�م ال�ذي أدى إل�ى ارت�ف�اع  -ثامناً 

الأسعار للسلع وحصول الإن�ك�م�اش ورك�ود الأس�واق 
بسبب حُزم العقوبات التي فرضت على روسیا من قبل 
أمریكا وحلفاؤھا وتوقف االتواصل التجاري بی�ن دول 

 أوربا وروسیا.
عل�ى خ�ل�ف�ی�ة ال�ع�ق�وب�ات وإن�ق�ط�اع الإم�دادات -تاسعاً 

للطاقة وخاصة الغاز والنف�ط م�ن روس�ی�ا إل�ى ب�ل�دان 
 أوربا حصلت أزمة شددت الخناق على أوربا.

وت�ح�ورات  19-ت�داع�ی�ات ج�ائ�ح�ة ك�وف�ی�د  -عاش�راً 
ال��ف��ای��رس م��ن خ��لال ت��ع��م��ی��ق الأزم��ات الص��ح��ی��ة 

 والإجتماعیة والإقتصادیة.
عندما تھب موجات الیمین والیمین المتطرف وإنت�ق�ال 
جماھیر واسعة بجانب ضفة ھذا الیمین، یعني ذلك أن 
تدھوراً كبیراً سیحصل في معظم دول العالم بسب�ب إن 
الیمین لایؤمن بال�دی�م�ق�راط�ی�ة ولا ب�ال�ق�ی�م الإنس�ان�ی�ة 
ویستعمل كل الوسائل ل�م�ن�ع الش�ع�وب ال�م�ق�ھ�ورة أن 
تص�ل إل�ى م�ج��ت��م�ع ال�ح��ری��ة وال��ع�دال��ة الاج�ت��م�اع��ی��ة 
والرفاھیة وضمان حق�وق الإنس�ان بس�ب�ب إف�ت�ع�ال�ھ�ا 

والعودة إلى حمل رایات الن�ازی�ة وال�ف�اش�ی�ة   الحروب
المھترئة التي تعتبر أفكارھا دكتات�وری�ة وض�د ال�ت�ق�دم 
والھدف ھوالسیطرة على شعوب العالم وم�ن�ع�ھ�ا م�ن 
حریة التعبیر كما تعم�ل ع�ل�ى أن ت�ك�ون ال�رأس�م�ال�ی�ة 
الأمبریالیة أكثر وحشیة من خلال أجھ�زت�ھ�ا ال�ق�م�ع�ی�ة 
كما یعتبر الیمین المتطرف تجسید للصراع الرأسمال�ي 

الرأسمالي لغرض ان ت�ھ�ی�م�ن ال�ط�ب�ق�ة ال�رأس�م�ال�ی�ة -
المتوحشة على الشعوب وتصبح القط�ب ال�وح�ی�د ف�ي 

 العالم.
 2022لقد نشط الیمین المتطرف بقوة أكثر في ال�ع�ام 

والذي ك�ان ف�ي ع�زل�ة وال�ت�ي ح�ذرت م�ن�ھ الأح�زاب 
الیساریة والتقدمیة في برامجھا ف�ی�م�ا أذا وص�ل إل�ى 

سدة الحكم. فالیم�ی�ن ال�م�ت�ط�رف ی�ج�س�د أس�وأ م�اف�ي 
التقالید الأیدولج�ی�ة الأورب�ی�ة (الأص�ول�ی�ة، ال�ق�وم�ی�ة، 
الدوغمائیة" ھي حالة م�ن ال�ج�م�ود ال�ف�ك�ري، ح�ی�ث 
یتعص�ب الش�خ�ص لأف�ك�اره ال�خ�اص�ة ل�درج�ة رفض�ھ 
الإطلاع على الأفكار المخالف�ة وال�م�ن�اھض�ة ل�ل�ت�ن�وی�ر 

والیمین المت�ط�رف ی�ب�ج�ل الس�ل�ط�وی�ة الس�ی�اس�ی�ة   "
والكاریزما الش�خ�ص�ی�ة وی�ت�ب�ن�ى الأف�ك�ار الش�وف�ی�ن�ی�ة 
والعرقیة والعنصریة.و یمجد الأم�ة، وت�م�ی�ی�ز ال�ع�رق 
الأبیض على بقیة الأعراق البشریة وی�ح�م�ل ك�راھ�ی�ة 
مقیتة للأجانب ویستخدم أسلوب الخطابات الشعبوی�ة، 
ویرفض إندماج الثقافات كما یرف�ض ن�م�وذج الات�ح�اد 
الأوربي. نتناول بعض الدول الأوربیة التي صعد فی�ھ�ا 

 -الیمین المتطرف إلى سدة الحكم وھي :
إیطالیا : یعتبر حزب أخوة إیطالیا( فراتیلي دیتالی�ا)  -ا

الیمیني المتطرف بقیادة رئیستھ جورجیا میلون�ي ھ�و 
الحزب الأبرز في إیطالیا والذي فاز في الانتخابات بعد 
تحقیق تحالف مع أحزاب یمینیة أخرى والتي أصبحت 
الكتلة مكونة من (حزب أخوة إیطالیا ، وحزب راب�ط�ة 
الشمال ، وحزب (فوروزا إیطالیا) وسمي ھ�ذا ال�ف�وز 
بالإنتصار التأریخي والذي أس�ت�ط�اع الس�ی�ط�رة ع�ل�ى 

وھ�ن�اك أس�ب�اب   البرلمان الإیطالي بأغلبیة الأص�وات
منھا إنحسار الجماھیر عن قوى الی�س�ار بس�ب�ب ع�دم 
تنفیذ البرامج الت�ي وع�دت ب�ھ�ا م�ن ن�اح�ی�ة ال�ب�ط�ال�ة 
وغلاء ال�م�ع�ی�ش�ة وم�ع�ال�ج�ة ط�رد آلاف ال�ع�م�ال م�ن 
المصانع مع إستخدام الخطاب الشعبوي الذي یمس ما 
یفكر بھ المواطن العادي. وھناك دواف�ع م�ن�ھ�ا ت�ف�ك�ك 
الاتحاد السوفیاتي الذي كان نموذج للدولة الاشتراكیة 
والأف�ك�ار ال�ت�ق�دم��ی�ة، إض�م�ح�لال عص��ر ال�رأس�م�ال�ی��ة 
الصناعیة، تفاقم الأزمات الأقتصادیة العالمیة، ال�ع�م�ل 
ب��إل��ق��اء خ��ط��اب��ات ش��ع��ب��ی��ة ق��وم��ی��ة ض��د الأج��ان��ب 

 والمھاجرین، الإرھاب الأسلامي.
بولونیا : بعد صعود الیمین المتطرف ف�ي ب�ول�ن�دا  -ب

طالبت الحكومة التي یقودھا حزب (القانون والعدال�ة)
ترلیون یورو من  1.3بقیادة یاروسلاف كاتشیسكي ب

ألمانیا تعویضاً لأضرار الحرب العالمیة الثانیة ع�ل�ی�ھ�ا 
مما كسب ھذا المطلب تعاطف الجماھیر الشعبیة. ك�م�ا 
أصبحت بولونیا بحكومتھا أشد عداءً لروسیا وم�وق�ع 
عمل تنس�ی�ق عس�ك�ري ل�ل�ن�ات�و ض�د روس�ی�ا.ك�م�ا ان 
الحكومة البولندیة أصدرت قانون جنائي س�وف ی�ن�ف�ذ 

بسجن ل�م�دة ث�لاث س�ن�وات  2023في الأول من آذار 
لأي شخص(یروج علناً وینُتج ،یستورد، یمتلك، یبیع، 
یعرض، یخزن ، ینقل أو یعرض مطبوعاً أو م�ن�ش�وراً 
إلكترونیاً أو أي شكل آخر من أشكال الرموز والأفك�ار 
الشیوعیة) كما یشمل كل ش�خ�ص ب�ح�وزت�ھ ك�ت�اب أو 
ملصق أوفیلم ت�أری�خ�ي ح�ت�ى أذا ك�ان ت�أری�خ ب�ول�ن�دا 
الحدیث في القرن العشرین فمن ال�م�ح�ت�م�ل أن ی�ك�ون 
مذن�ب�اً وی�واج�ھ أح�ك�ام�اً ب�الس�ج�ن ول�ھ�ذا ت�م ت�ج�ری�م 
الشیوعیین وتم إضطھادھم وھذا العمل س�وف تس�ی�ر 
بموجبھ الأحزاب الیمینیة الم�ت�ط�رف�ة وت�ع�ی�د أس�ال�ی�ب 
النازیة بصیغة النازیة الجدیدة مت�وج�ھ�ة ن�ح�و ت�دم�ی�ر 
مكاسب الشعوب الثقافیة وحرق الكتب وحض�ر نش�اط 
الأحزاب الیساریة وملاحق�ة وأع�ت�ق�ال الأعض�اء ك�م�ا 

جرى سابقاً في ألمان�ی�ا ف�ي ال�ث�لاث�ی�ن�ی�ات م�ن ال�ق�رن 
 العشرین .

السوید بعد انتخابات إیطالیا والتي جرت في ای�ل�ول -ج
والتي فازت ف�ی�ھ�ا الأح�زاب ال�ی�م�ی�ن�ی�ة، ج�رت  2022

بعدھا بأسبوعین انتخابات السوی�د ح�ی�ث ن�ج�ح ح�زب 
وال�ی�م�ی�ن   (دیمقراطیوا السوید) الی�م�ی�ن�ي ال�م�ت�ط�رف

ال�م�ح�اف�ظ ال�ل�ی�ب�رال��ي ع�ل�ى ال�ح�زب ال�ح��اك�م ال�ح��زب 
الاش��ت��راك��ي ال��دی��م��ق��راط��ي. وع��ل��ى أث��ر ذل��ك ق��دم��ت 

 (أندرسون)رئیسة الوزراء إستقالتھا .
فرنسا بالرغم من عدم فوز زعیمة ح�زب (ال�ت�ج�م�ع -د

ال��وط��ن��ي ) ال��ی��م��ی��ن��ي ال��م��ت��ط��رف (م��اری��ن ل��وب��ان) 
بالإنتخابات الرئاسیة الأخیرة فقد إستطاعت ان ت�غ�ی�ر 
صورة حزبھا لتجعلھ أكثر قبولاً لدى الفرنسیین .ومن 
ن�ت�ائ�ج الان��ت�خ�اب�ات خس��ارة م�اك�رون رئ��ی�س ف�رنس��ا 
الغالبیة المطلقة في الجمعیة الوطنیة وحصول الیم�ی�ن 

مقعداً وبذلك أصبح ھذا الحزب كتلة برلم�ان�ی�ة 89على 
كبیرة في الجم�ع�ی�ة ال�وط�ن�ی�ة ولأول م�رة م�ن�ذ ال�ع�ام 

یصبح الحزب(الت�ج�م�ع ال�وط�ن�ي) أك�ب�ر ح�زب  1986
معارض في الجمعیة الوطنیة. لقد سمیت ھذه الن�ت�ائ�ج 

  في أوربا بالزلزال السیاسي .
المجر(ھنغاریا ) في المجر ومقارنة بإنتخابات عام  -د

التي أعطتھ غ�ال�ب�ی�ة ال�ث�ل�ث�ی�ن ف�ي ال�ب�رل�م�ان،  2018
،تصدر حزب (ف�ی�دیس�ر) ال�ق�وم�ي وأص�ب�ح (ف�ی�ك�ت�ور 

متص�دراً ن�ت�ائ�ج الان�ت�خ�اب�ات   أوریان) رئیساً للوزراء
وت�م�ك�ن م�ع  2022التشریعیة التي جرت ف�ي أب�ری�ل 

تحالف الأحزاب الیمینیة المتطرفة من ان یحصل عل�ى 
 مقعد . 199الغالبیة القصوى في البرلمان الذي یضم 

ب�ع�د أن ك�ان -وكنموذج لأمریكا اللاتینیة -البرازیل  -ه
الیمین المتطرف قد س�ی�ط�ر ع�ل�ى الس�ل�ط�ة فش�ل ف�ي 

وذلك في سابق�ة ب�ت�أری�خ  2022أكتوبر  30  انتخابات
البرازیل ، فاز ال�رئ�ی�س ال�ی�س�اري الس�اب�ق ( ل�وی�س 
إیناسو لولا) وبفارق ضئ�ی�ل ع�ل�ى م�ن�افس�ھ ال�رئ�ی�س 
الیمیني المتطرف المنتھیة ولایتھ (جایی�ر ل�ولس�ون�ا ) 

% حیث ألق�ى (ل�ولا) 49.17% مقابل 50.83بنسبة 
خطاب النصر وقال بأن ھذا الیوم ھو الأھم في حیات�ي 

 مؤكداً ان بلاده (تحتاج إلى السلام والوحدة) .
كما استمرت قوى الیمین في ال�ت�ج�م�ع وال�ت�ح�ال�ف،أن 
الیمین ال�م�ت�ط�رف لایس�ت�ط�ی�ع ال�ف�وز ب�دون ت�ح�ق�ی�ق 
تحالفات مع الیمین المحافظ والیمین الم�ع�ت�دل وك�ذل�ك 
العمل على التحالف مع الأحزاب الدینیة السیاسیة كما 
حقق نتنیاھو من تشكیل حكومة یمینیة م�ت�ط�رف�ة ض�د 
حقوق الشعب الفلسطیني والتنكر والت�م�ل�ص م�ن ك�ل 
الإتفاقات والمواثیق ال�ت�ي أق�رت ح�ل ال�دول�ت�ی�ن ك�م�ا 
أقرتھا الأمم ال�م�ت�ح�دة وح�ل م�ح�ل�ھ�ا ال�ت�وس�ع وب�ن�اء 
المست�وط�ن�ات ع�ل�ى حس�اب الأراض�ي ال�ف�ل�س�ط�ی�ن�ی�ة 
وإستمرار حملات الاعتق�الات وال�ق�ت�ل ال�م�ب�اش�ر ض�د 
السكان المعارضین. في ھذه الأوق�ات ال�ع�ص�ی�ب�ة وم�ا 
یجري من ھجمة یمینیة متطرفة ضد مصالح الشع�وب 
ن�ج�د أن ال�ظ�روف ش�ب�ی�ھ�ة ب�ظ�روف إن�دلاع ال�ح�رب 
العالمیة الثانیة التي قادھا مجرم الحرب (ھتلر) والذي 
تسبب بقتل عشرات الملایین من البشر الأبری�اء. ل�ق�د 

 أعیدت الحیاة إلى قوى الشر من جدید .

 ا ل ا 2023  
  واات ا  !ض
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اعتاد ال�ع�راق�ی�ون ع�ل�ى م�ف�اج�آت "عص�ب�ة الس�ل�ط�ة"    
الحاكمة وحیثیاتھا على حیاة المجت�م�ع وال�م�واط�ن، أیض�ا 
على مستقبل البلاد وأثرھ�ا ل�م�ن�ع ت�ط�ور ال�ع�راق وإع�ادة 
إعماره وتأمین حیاة مجتمعھ عل�ى ال�م�س�ت�وى ال�م�ع�ی�ش�ي 

 والاجتماعي والتربوي والاقتصادي والعلمي.
فإنذار تعدیل قانون الانتخابات والعودة إلى وثیقة المحتوى 
الرقمي أو ما یعرف بـ "قانون مكافحة المحتوى الھاب�ط"، 
لم یكن محض فكرة طارئة كان لھا أن ت�خ�ط�ر ب�ب�ال لاع�ب 
النرد للترفیھ عن نفسھ. فكلاھما كان مطروحا عل�ى ج�دول 
أعمال تلك "العصبة" منذ مباحثاتھا حول استلام الس�ل�ط�ة 
بعد إعلان الصدر استقالة مجموعتھ النیابیة ال�ف�ائ�زة ب�ع�د 

وعدم قدرتھ عل�ى  2021ثمانیة أشھر من إجراء انتخابات 
ش��ل "الإط��ار ال��ت��ن��س��ی��ق��ي"، بس��ب��ب م��راوغ��ة "ك��ت��ل��ة 
المستقلین" من جھة، وكید مجموعة كتل حلفائھ الكتلت�ی�ن 
الفائزتین "السنیة ـ الحلبوسي" و "الكردیة ـ ال�ب�رزان�ي" 
الذین أشاروا بعد قرار انسحابھ من العملیة السیاس�ی�ة إل�ى 
أنھم یراقبون المشھد السیاسي بعد ھذا ال�ت�ح�ول "ال�ل�ع�ب�ة 
الغامضة" عن كثب. وكانوا في ذات الوقت یلعبون "ل�ع�ب�ة 
انتھازیة". قائلین: إننا مستمرون في ال�ح�وار م�ع ال�ق�وى 
والأحزاب الممثلة في البرلمان وبشكل خاص م�ع "الإط�ار 
التنسیقي". وھذا بدوره بات یتحدث جھارا قبل عودتھ م�ع 
"أع�داء الأم��س" لس��ان ح��ال "ح��ل��ف�اء ال��ی��وم" تش��ك��ی��ل 
الحكومة التوافقیة، عن مشروع تعدیل قان�ون الان�ت�خ�اب�ات 
كھدف من شأنھ تحقیق الفوز في الانتخابات القادمة. وبع�د 
أن رسخ (حلفاء الط�اب�ورـ� ال�ق�دی�م ال�ج�دی�د) اق�دام�ھ�م ف�ي 
ال��م��ج��ل��س��ی��ن "ال��ن��واب وال��وزراء"، خ��ط��رت ب��ب��ال��ھ��م 
(ض�رورت�ان)، "ت�ح�ی�ی�د ال�م�ج��ت�م�ع" و "ت�ك�م�ی�م اف��واه" 
المعارضین لطبیعة النظام الطائفي ـ التواف�ق�ي الش�ع�ب�وي ـ 
لأسباب سیاسیة كیدیة ترتبط بالاساس بمستقبل الإطار م�ن 
حیث نظریة "نكون أو لا نكون". فراح یكثف تواصلھ م�ع 
حلفائھ في السلطة (السن�ة وال�ك�رد) ل�ل�ش�روع ف�ي تس�دی�د 
ضربة الجزاء لت�م�ری�ر مس�ودة لائ�ح�ة ت�ن�ظ�ی�م ال�م�ح�ت�وى 
الرقمي "الوثیقة الملغومة" لإق�رارھ�ا ف�ي ال�ب�رل�م�ان. ك�ل 
ذلك ینطوي باختصار على رؤیة الطبقة السیاسیة الحاكم�ة 
وخوفھا على مستقبل كیاناتھ�ا ع�ل�ى الس�اح�ة الس�ی�اس�ی�ة، 

 حسب قاعدة "استلمناھا وبعد ما ننطیھا ".
[[ كتب شاب أكادیمي من ثوار تشرین متسائلا.ھاي بع�ض 
النق�اط ب�خ�ص�وص ق�ان�ون ال�م�ح�ت�وى ال�ھ�اب�ط: إذا ك�ان�ت 
الحكومة جادة بإصلاح المجتمع ومحاربة المحتوى الھاب�ط 

 فلم لا:
تبدأ بإعادة النظ�ر ب�ال�ت�ع�ل�ی�م الإل�زام�ي ب�دلا م�ن ال�ت�ج�ن�ی�د 
الإلزامي؟. إعادة العمل بالمسرح المدرسي؟. القضاء ع�ل�ى 
عصابات التسول من الأرامل والأیتام وإدخالھم في ب�رام�ج 
إعادة تأھیل لكي یكون نفعا للمجتمع لا ضرر علیھ؟. تفعی�ل 

 قانون تجریم عمالة الأطفال؟...
 ھنالك أیضا سؤال مھم جدا:

ما ھي الآداب العامة وھل ھناك مفھوم ومعاییر موضوع�ة 
 لھا؟. وھل كلمة الآداب مطلقة أم نسبیة؟.

بإحتصار: اللائحة التي تم تداولھا، تدعو التخ�وف م�ن أن 
یتم تجییر، لیس مغزاھا فحسب، أنما موادھا ك�ل�م�ة ك�ل�م�ة 

 لصالح الحكومات وقمع منتقدیھا مستقبلا.
الحقیقة الكلام كثیر بھذا الخصوص لكن ھناك نقطة مھ�م�ة 
وھي: إن عقوبة السجن وسلب الإنسان حریتھ ھو تع�س�ف 

وتطرف لاس�ت�خ�دام ق�ان�ون لا ی�م�س ال�م�ت�ھ�م�ی�ن بص�ورة 
مباشرة بل یتعلق بحریة ال�ت�ع�ب�ی�ر ع�ن ال�رأي وال�ط�ب�اع�ة 
والنشر الذي یشكل الخط الفاصل بین الح�ری�ة وال�ع�ب�ودی�ة. 
اذن لابد ان یكون من الأولى أن تكتفي المحكمة ب�ال�غ�رام�ة 

 المالیة)). انتھى
إنھ لمن الغرابة بمكان انقلاب بعض المثقفین والحقوقی�ی�ن 
القانونیین على م�ب�ادئ�ھ�م وم�واق�ف�ھ�م ح�د ق�ل�ب ال�م�ع�ادل�ة 
والالتحاق بركب المطبلین لتجمیل صورة "وثیقة المحتوى 
الرقمي" أو م�ا یس�م�ى بـ� "ق�ان�ون م�ك�اف�ح�ة ال�م�ح�ت�وى 
الھابط" والدفاع عن أیدیولوجیة أصح�اب الس�ل�ط�ة ال�ذی�ن 
ك�ان��وا إل�ى ألام��س ال�ق��ری��ب ع��ل��ى ن�ق��ی��ض�ا م��ع م�ف��اھ��ی��م 
وممارسات نظام البعث الإداریة والسی�اس�ی�ة وال�ق�ان�ون�ی�ة، 
الأمر الذي یفسر توجھاتھم على أنھا تتأرجح ب�ی�ن ال�ع�ودة 
للنھج القدیم أو الانھیار الكامل ل�م�ا یس�م�ى بـ� "ال�ع�م�ل�ی�ة 
السیاسیة"، وكلاھما یزید م�ن ع�وام�ل ن�ج�اح م�خ�ط�ط�ات 
المستفیدین من خارج الحدود. دون إع�ط�اء ال�ف�رص�ة لأي 
طرف سیاسي وطني عراقي یطمح لتحقیق أحلام المجت�م�ع 
وحكم البلاد بالطریقة ال�ت�ي ی�راھ�ا م�ن�اس�ب�ة لأب�ن�ائ�ھ دون 
تمییز. وھو ذات النھج الذي كان نظام صدام یدور في فلكھ 
حتى أتى من اعتلى السل�ط�ة م�ن ب�ع�ده م�ن�ذ ع�ق�دی�ن م�ن 

 الزمن.
عبر عدد من الناشطین والقانونی�ی�ن وال�م�راق�ب�ی�ن ل�ل�ش�أن 
العراقي، عن مخاوفھم من استخدام لائحة تنظیم المحت�وى 
الرقمي التي ت�ن�وي ھ�ی�ئ�ة الإع�لام والاتص�الات إق�رارھ�ا، 
"ل��ت��ج��ف��ی��ف أق��لام" ال��م��دون��ی��ن ع��ل��ى م��واق��ع ال��ت��واص��ل 
الاجتماعي و "كبح الحریات وتكمیم الأفواه"، فیما یت�ع�ل�ق 
الأم��ر ب��ال��ت��ع��اط��ي م��ع "ال��ف��ش��ل ال��ح��ك��وم��ي" وال��ف��س��اد 
المستشري في البلاد. فیما یرى البعض: إن ھ�ذه ال�لائ�ح�ة 
تحمل في طیاتھا سلاحا ذا حدین، وفي فقراتھا بنودا كثیرة 
"ملغومة" بشكل یقید الحریات وأھ�م�ھ�ا ح�ری�ة ال�ت�ع�ب�ی�ر، 
مشیرین إلى أن ھذه القوانین ظاھرھا إیجابي لكن ب�اط�ن�ھ�ا 

الدكتاتوریة.. وعلى ما یب�دو „سلبي غایتھ إعادة البلاد إلى 
أن "الأطراف السیاسیة الماسكة بالسلطة" ترغب من ھذه 
اللائحة تحصین نفسھا، بالإضافة إلى استخدامھ�ا ل�ت�ك�م�ی�م 
الأفواه التي تنتقدھا. حیث إنھا تحتوي على بنود م�ل�غ�وم�ة 
وخطیرة بشكل تقید ال�ح�ری�ات، خص�وص�ا ح�ری�ة ال�ت�ع�ب�ی�ر 
والبحث عن الحقیقة. وأخطر ما ورد فیھا من فقرات: ن�ق�د 
الدولة والسلطات والشخصیات، حیث س�م�ی�ت اس�ت�ھ�داف�ا، 
وكل كلمة "استھداف" تحمل لغما خط�ی�را ی�ق�وض ح�ری�ة 

 التعبیر ویعرض للمساءلة القانونیة.
 

یقول الناشط المدني، عمر الطائي: ((إن" البلاد على ش�ف�ا 
حفرة من الھاویة والانھیار، والقوى السیاسیة الحاكم�ة لا 
قدرة لھا على معالجة الفشل، لذلك تلجأ إلى تك�م�ی�م الأف�واه 
خصوصا بعد الوع�ي الس�ی�اس�ي ل�ل�ش�ب�اب ب�ع�د ت�ظ�اھ�رات 
تشرین التي كادت أن تطیح بھم، لذلك یخشون من الشب�اب 
القادم الذي لا یملك إلا رأی�ھ ال�ح�ر وأدوات ال�دی�م�ق�راط�ی�ة 

ویتابع" ط�ال�ب�ن�ا أك�ث�ر م�ن م�رة ب�ت�ش�ری�ع  .„لمعارضتھم 
قوانین تنظم ضوابط الرأي العام وغیر ذلك، لكن بص�ی�اغ�ة 
تخدم المجتمع دون جنبھ سیاسیة، لكن للأسف یت�م إھ�م�ال 
ذلك، وتجرى محاولات لتشریع ھذه القوانین بطریقة تكم�م 
الأفواه وتقدس السلطة وتھمل المجتمع ال�ذي ی�ع�ان�ي م�ن 

 .))„الفضاء الإلكتروني السائب دون قوانین 

 ..ى اا  نم 
  و !! 

 
 
 
 
 
 
 
 

   المانیاعصام الیاسري/ 

 
 

كفاح محمود كریم/ 
 أربیل

   
في مثلث برمودا حیث الانحدار الى المجھول، ل�م ی�ك�ت�ش�ف    

علماء البحار ودھاقنة المخابرات كلھم ما ب�ع�د الان�ح�دار ال�ى 
أعماق العتمة والنھایة الأب�دی�ة م�ن ذل�ك ال�ث�ق�ب الش�ی�ط�ان�ي 
المرعب بأضلاعھ الثلاثة التي تشمل أضلاع المثلث؛ فل�وری�دا 
(ب�ال��ولای��ات ال��م��ت�ح��دة الأم�ری��ك��ی�ة) وج��زر ب��رم��ودا (ت��اب��ع��ة 
لبریطانیا) وجزر البھاما، وبصرف ال�ن�ظ�ر ع�ن ص�ح�ة ودق�ة 
الاخبار المتداولة عن اختفاء السفن والأفراد في ھذا المث�ل�ث، 
إلا أنھ أصبح كمصطلح متداول یعبر عن خفایا م�رع�ب�ة أك�ث�ر 
إثارة من ثقب الأوزون الذي لا یعرف حقیقتھ ملیارات البش�ر، 
بینما یتحسس علماء البیئة ش�ك�ل ال�ك�وارث ال�ت�ي س�ت�ص�ی�ب 
البشریة مستقبلاً نتیجة ھذا الثقب الذي یس�م�ح ل�ن�ف�وذ أن�واع 
وكمیات من الأشعة الكفیلة بت�ح�وی�ل الس�رط�ان ال�ى ك�ورون�ا 

 .سریع الانتشار والدمار

وما بین ذلك المثلث المفترض وبین ث�ق�ب الأوزون ت�ظ�ھ�ر    
بین حقبة وأخرى ثقوب التاریخ المظلمة التي تفعل فعلتھا في 
الانحدار والجذب المرعب للأفراد والمجتمعات، وتس�اع�د ف�ي 
انتشار رھیب لأشعة الكراھیة والأحقاد التي تسُرّعُ في نش�وب 
حروب ومآسي وكوارث أكثر إی�لام�اً م�ن ص�ی�ح�ات وف�واج�ع 
ضحایا برمودا أو ثقب الأوزون أو اخ�ت�ن�اق�ات ك�ورون�ا، ف�ق�د 
أثبتت الأحداث بأن تل�ك ال�ث�ق�وب ت�ظ�ھ�ر ف�ي ب�ی�ئ�ة ال�ح�اض�ر 
المتخلف وانعدام وضوح رؤیة المستقبل م�ع ت�ك�ل�س ظ�واھ�ر 
الفقر والبطالة وانعدام العدالة، حیث تنھمك تلك ال�م�ج�ت�م�ع�ات 
ونخبھا في عملیات النبش بین طبقات التاریخ وصفحاتھ الت�ي 
كتبت قبل مئات والاف السنین بع�ق�ل�ی�ة وم�زاج وث�ق�اف�ة ت�ل�ك 
الحقب، بل وكثیرا ما یت�ح�ك�م ف�ي تص�وی�ر ووص�ف أح�داث�ھ�ا 

 .مشاعر ذلك الشاھد أو المدون سلباً وایجاباً معاً أو ضد
إن الإیغال في تفاصیل التاریخ ووقائعھ وخ�اص�ة ت�ل�ك ال�ت�ي   

تتعلق بالصراعات العقائدیة أو العرقیة أو الجغرافیة یقود ف�ي 
كثیر من الأحیان إلى الانجذاب عبر تلك الثقوب والانحدار م�ن 
خلالھا الى مستنقع ت�دوی�ر الص�راع�ات ال�ق�دی�م�ة وت�ف�ع�ی�ل�ھ�ا 
وإشاعة الكراھیة والأحقاد التي ت�ؤدي ال�ى م�ا ی�ف�ع�ل�ھ ث�ق�ب 
الأوزون ومثلث برمودا، بدلاً من التعامل مع معطیات الع�ص�ر 
الحدیث ومخرجاتھ العلمی�ة وال�ث�ق�اف�ی�ة وال�ت�رب�وی�ة، وال�عِ�ب�ر 
والدروس المأخوذة من التاریخ بقراءة نقدیة دقیق�ة ل�ت�ط�وی�ر 
الحاضر وبناء أسس المستقبل، خاصة م�ع إدراك�ن�ا ل�ح�ق�ی�ق�ة 
مھمة جدا، وھي أن مدوني التاریخ من المؤرخین أو الشھود 
ھم بشر مثلنا تتحكم فیھم غرائزھ�م وع�واط�ف�ھ�م ون�زع�ات�ھ�م 

 ومدى نزاھتھم.
إن العبر أو ال�دروس ال�ت�ي ی�ؤخ�ذ ب�ھ�ا ی�ج�ب أن ت�خ�ض�ع    

للمساءلة وال�ت�م�ح�ی�ص، خ�اص�ة ت�ل�ك ال�ت�ي ت�دور ح�ول م�ا 
یكتبونھ، ھل ھو مجرد نقل ووصف لوقائ�ع م�ن�ق�ول�ة ل�ھ�م ام 
كانوا مجرد شھداء علیھا وعلى تفاصیلھا، ث�م ھ�ل ھ�ي آراء 
ووجھات نظر ومواقف المدونی�ن م�ن الأح�داث والص�راع�ات 

، أم انھا ك�ت�ب�ت ب�ح�رف�ی�ة وم�ھ�ن�ی�ة بكل أشكالھا ومواصفاتھا
دقیقة، ومن ھنا نستطیع الى ح�د م�ا أن ن�وظ�ف ت�ل�ك ال�ع�ب�ر 

 والدروس المستخلصة للعبور الى المستقبل.
لقد أكدت الأحداث والصراعات إن ثقوب التاریخ والانغم�اس   

فیھا، أقوى جذباً وانحداراً من مثلث برمودا، ونتائ�ج�ھ�ا أك�ث�ر 
كارثیة من تأثیر تلك الأشعة التي تمر عبر ثقب الأوزون، وقد 
شھدت البشریة في تاریخنا المعاصر الكثیر من تلك ال�ك�وارث 
التي وقعت نتیجة المرور من ت�ل�ك ال�ث�ق�وب ال�م�رع�ب�ة، وم�ا 
خلفتھ لحد الیوم من تناحر مذھب�ي وع�رق�ي وج�غ�راف�ي ب�ی�ن 

 الشعوب.
لا تنبشوا دھالیز التاریخ ففي بعض طیاتھا ما یكفي شعوبنا    

 !قرونا اخرى من التناحر والكراھیة والاحقاد
 

 ب ار و ات



ال�ك�رة م�دورة" ع�ن�وان أح�د ك�ت�ب�ك " :س : 
الصادرة بالألمانیة، وھو إستعارة ت�ب�ع�ث ع�ل�ى 
الإرتخاء: كل شيءٍ ممكن، وقابل للتغییر بشك�ل 
سریع.. وكل الإتجاھات مفتوحة. عندم�ا ت�ن�ظ�ر 
إلى العالم من ملعب كرة الق�دم س�ت�لاح�ظ أن�ھ /

مرعبٌ، لكنھ دائري. إلى أيِّ مدى یمك�ن   /العالم
القول أنك إنسانٌ متفائل، یؤمن ب�خ�ات�م�ة ج�ی�دة 

     للأشیاء؟
ج: أنا إنسانٌ لدیھ أمل. لكنني لا أؤم�ن ب�الأم�ل 
الخامل ، الذي یبقى دون مس�اس، ولا ی�ج�ري 
علیھ أيَّ تغییر. فكل شيءٍ موجود لأن�ھ ی�ح�م�ل 
نقیضھ معھ. حت�ى ال�ح�ق�ی�ق�ة لا ت�وج�د إلاّ م�ع 
نقیضھا. كذلك الأمل لا یوجد إلاّ م�ع ال�ی�أس ... 

 ..وكل شيءٍ یحدث في آنٍ واحد
 

سابقاً إستطاعت طاقة الجماھیر المُس�یّ�س�ة  :س
أن تحُدث بعض التغییر حقاً، إذ إن�خ�رط�ت كُ�تَ�ل 

وحركات سیاسیة. أما الی�وم   بشریة في أحزابٍ 
فأن الفردانیة تتغ�ل�غ�ل ف�ي ك�ل ش�يء، ال�ع�زل�ة 

ف�ي ظ�ل ھ�ی�م�ن��ة   والش�ك ی�ت�س�ع�ان، ذل�ك أن��ھ
الس�وق، غ��دا ك��ل ف��رد ض��د الآخ��ر. الأح��زاب 
تضمحل وتتراجع بأضطراد نسبة المشاركة في 
الإن�ت�خ�اب�ات. ك�ی�ف ت�رى مس�ت�ق�ب�ل ال�ح�رك�ات 

 السیاسیة ؟
ج: یتراءى لي أنَّ العالم ی�م�رُّ ال�ی�وم ف�ي زم�ن 
فقدان الذاكرة. لذلك یتعین علینا أنْ نقوم بشيءٍ 

أي ذاكرت�ن�ا -یسترجع شیئاً جوھریاً بالنسبة لنا 
التي یبدو أننا نسیناھا: درس الح�س  -الجمعیة 

الع�راق  -المشترك، وھذا ما تفتقدونھ في بلدكم 
الآن كما ألاحظ وأسمع. فالحس المشترك ھ�و  -

مصدر حیاتنا، الذي یمكنھ أنْ یمنحن�ا ال�ح�ری�ة. 
وإلاّ لماذا إستطاع أس�لاف�ن�ا ال�ب�ق�اء ع�ل�ى ق�ی�د 
ال�ح��ی��اة رغ��م ال��ع�ص��ر ال�ج��ل��ی��دي ال��ذي م��رّوا 
بھ؟فالكائن البشري لم یكن قوي البنیة وس�ری�ع 
الحركة، لم یمتلك أنیاباً كالفیل أو الم�ام�وث، أو 
فرواً طبیعیاً. علیھ كیف إس�ت�ط�اع ھ�ذا ال�ك�ائ�ن 

م�ا  الضعیف أن یصمد ویقوى على ال�ب�ق�اء؟ إنَّ 
أَنقذھم ھو الحس المش�ت�رك: ف�ق�د داف�ع�وا ع�ن 
بعضھم بص�ورة مش�ت�رك�ة وت�ق�اس�م�وا ال�غ�ذاءَ 
والخبرة والذكاء. فلو كانوا مثل�م�ا ن�ح�ن ع�ل�ی�ھ 
الآن لما أمكنھم البق�اء ع�ل�ى الأرض إلاّ ف�ت�رة 

 .. قصیرة
 

 ھل یعني أنَّ الكارثةَ مُعلِّمتنا ؟ :س
الناسَ تستطیع الصمودَ إذا   ج: الخبرة ترُینا أنَّ 

ما تكاتفت سویة. وھذا ما ینط�ب�قُ س�واء ع�ل�ى 
العائلة أم على أرقى أشكال التنظیم الإجتماع�ي. 
لكن من ناحیة أخُرى أننا مؤھلون للتم�ای�ز ع�ن 
بعضنا البعض. وھذا ھو التناقض الذي تش�ت�غ�ل 
علیھ كل سلطة. وإلاّ لماذا یسود الكذّابون؟لأنھم 
بأكاذیبھم قادرون في كل مرة على حرف الناس 

 .عن مصالحھم المشتركة
 

ذات مرة قلُتَ:"أنَ كل ث�ق�اف�ة س�ائ�دة ھ�ي  :س
ثقافة تبضیع، ترید أنْ توحي لنا بأمكانیة فص�ل 

 العام عن الخاص والماضي عن الحاضر ..إل�خ
" 

القوى السی�اس�ی�ة ھ�ن�اك  ج: لنأخذ بولیفیا مثلاً.
منقسمة، وتوجد بینھا ما لا یحُصى من خ�ط�وط 
التعارض والمصالح ال�م�ت�ن�اقض�ة. ورغ�م ذل�ك 
تمكنت مختلف التجمعات، قبل فترة وجیزة، من 
توحید نفسھا في النضال من أجل ھ�دف واح�د. 

شخصاً.  80فقد سال الدم حین إغتالت الحكومة 
لكن الحكومة سقطت! كان الأمر یتعلق ب�ال�دف�اع 

الوطني عن غاز النفط. فیما مضى، أیام ال�ح�ك�م 
الإستعماري، كانت بولیفیا غنیة بالفضة. م�ات�ت 
أعدادٌ كبیرة من الناس عبیداً. بعدھا جاء الق�رن 
العشرون، عصر الإغتراب، وجاء معھ الإن�ت�اج 
الھائل والعملاق للزنك. فماذا جلب إنتاج الفضة 
والزنك لشغیلة البلاد؟ أرامل وأیتام! لذل�ك داف�ع 
الناس عن الغاز. ونتیج�ة ل�ت�ل�ك ال�ھ�بّ�ة ت�ط�وّرَ 
العزم ع�ل�ى أنْ لا ی�ج�ري الس�م�اح ب�أنْ ی�ظ�ل 

 ! التأریخ یعید المأساة بصورة لا نھائیة
 

ھل كان ذلك عملاً ل�ل�ح�ف�اظ ع�ل�ى ال�ذاك�رة  :س
 الجمعیة؟

ج: ھذا أولاً. وثانیاً أنَّ ال�ن�اس، وم�ن م�خ�ت�ل�ف 
المشارب، إلتقت في لحظة مثلما تلتقي خ�م�س�ة 
أصابع في یدٍ فاعلة، رغم علمھم أنم سیفترقون 
غدًا، لأن ھناك ما یمیزھم ع�ن ب�ع�ض، ون�ظ�راً 

 ..لأختلاف رؤاھم
 

لدى عدد غیر قلی�ل م�ن   لكن إحترام الذات :س
الناس، راح یتضاءل: فأصبحوا قابلین للأبت�زاز 
بفعل عوامل إجتماعیة وإق�ت�ص�ادی�ة. ھ�ل خ�ابَ 

 أملكَُ في الناس كقوة تأریخیة؟
ج: الأنسان بالنسبة ل�ي م�ق�ول�ةٌ م�ج�ردة ج�دًا! 
الأمر یتعلق، كما یبدو ل�ي، أيَّ إنس�ان؟ م�ت�ى؟ 
أین؟ ولماذا یتصرف بھذا الشكل دون غ�ی�ره؟! 
أفُضّلُ التعامل مع الملموس على المجرد. فمث�لاً 
أرى أن ال�رأس�م�ال�ی�ة ل�ی�س�ت قَ�دَراً لا رادَّ ل��ھ 
بالنسبة للأنسانیة، یتحتمُ الإنصیاع ل�ھ ب�ق�ن�وطٍ 
إغریقي!كذلك الحال بالنسب�ة ل�ل�زم�ن ال�ح�اض�ر 

م�ح�ت�وم�اً، ب�ل ی�ج�ب   فھو الآخر لیس مص�ی�راً 
إعتباره تحدیاً یس�ت�ل�زم إن�ت�اجَ م�ع�رف�ةٍ ت�ؤم�ن 
بضرورة بناء عالم آخر. فغالبیة س�ك�ان ال�ع�ال�م 
الیوم ترى كوكبنا بأعتب�اره ج�ح�ی�م�اً ب�ال�ن�س�ب�ة 
لكواكب وعوالم أخرى. على المرء أنْ ی�ت�ع�ام�ل 
بوعي مع الواقع، بأعتباره تحدیاً، دون الخ�وف 
من الشك المشروع في إمكانیة ق�ی�ام م�ث�ل ھ�ذا 
العالم البدیل. ومھما بدا مُخالفاً ل�ل�رأي الس�ائ�د، 
فأن ھذا الشك ضروريٌ. لأنھ یشكل حمایة ض�د 
التسطیح، تسطیح المقولات والأفكار.الی�ق�ی�ن�ی�ة 
الوحیدة التي أؤمن بقیمتھا، ھي یقینیة الشك ، 
بھذا المعنى یمكنك أنْ تقول ع�ن�ي أن�ن�ي إم�رؤٌ 
شكّاك! فالشك یناكدني ویلاحقني منذ الس�اع�ات 
الأولى لأستیقاضي. فھ�ذا الش�ك أھ�م أداةٍ ض�د 
روتین فكرٍ یؤمن بأنھ یتخ�ذ مس�اراً مس�ت�ق�ی�م�اً 

 . على الدوام
 

تقصد أنَّ الشك لدیك قیمة ومقولة فلسف�ی�ة  :س
 ؟

ج: بالضبط! ھذا ما أردتُ قولھ، ولا أدري لماذا 
 .فاتني ذلك. شكراً لك على الأستدراك

 
ھ�ل أنَ ال�ت�أق�لُ�مَ م��ع ال�مُ�ع�ط�ى(ولا ن�ق��ول  :س

 الإنتھازیة) حق من حقوق الإنسان؟
ج: كلنا ضحایا الخوف. إنھ سجن كب�ی�ر ون�ح�ن 
سجناؤه. لقد صنع الحكام م�اك�ن�ة خ�وف تُ�ن�ت�ج 
"غازات" تشُِلُّ قدراتنا، ك�ي لا ی�ق�وى ال�ن�اس 
على الفعل والتصرف، فیظلون أس�رى ال�خ�وف 
من الحیاة. ما زلتُ أتذكّر إج�ت�م�اع�اً ج�رى ق�ب�ل 
بضعة عقود لعمال المناجم في بول�ی�ف�ی�ا. ك�ان�ت 
النساء أیضاً تلعب دوراً شجاعاً في ال�م�ق�اوم�ة. 
وقفت واحدة من النسوة وقالت :"نحن ن�ن�اق�ش 
طویلاً وبحماس�ة ش�دی�دة ع�م�ن ی�ك�ون ع�دون�ا 
الرئیس، البرجوازیة؟ الرأسمالیة؟ دولة ت�اب�ع�ة 
للأجنبي؟ أریدُ أنْ أقول ش�ی�ئ�اً ك�ي لا تصُ�دع�وا 

رؤوسكم بمزید من الن�ق�اش�ات، ال�ت�ي لا ط�ائ�ل 
م�ن��ھ��ا. ع��دون��ا ال��رئ��ی�س ھ��و ال��خ��وف، ی��ج��ب 

 ... كَسرُه..". سأحكي لك مثلاً من كرة القدم
 

ھا قد عُدنا إلى مبتدأ الحدیث . م�رة أخ�رى  :س
إقتباسٌ من غالیانو:"لن أستجدي مباراةً ج�ی�دة 
في كرة القدم.لن أجولَ العالم وملاعبھ، قُ�بّ�ع�ت�ي 
ض�ھ�ا ال�رب!ل�ع�ب�ة  بیدي وأن�ادي.. حَسَ�ن�ةٌ یُ�ع�وِّ

 "!..جمیلة جزاكم الله
ج: كذلك ھي الحال! في نھایة السب�ع�ی�ن�ات م�ن 
القرن المنصرم جرت مباراة نھائیة ھامة لكأس 
بطولة ب�وغ�وت�ا ب�ی�ن ف�ری�ق�ي "س�ان�ت�ا فَ�یْ�ھْ" 
و"الملیونی�ری�ون". وك�ان ك�ل ف�ری�قٍ م�ن�ھ�م�ا 
منھمكاً في كره الفریق الآخر ، وقد أھم�لا ك�رة 
القدم!علیكَ أنْ ت�ت�ص�ور ج�اراً ی�ك�ره ج�اره ولا 
شيء غیر الكراھ�ی�ة! ف�ي ت�ل�ك ال�م�ب�اراة ك�ان 
الملعب مرجلاً ھائلاً یغلي بسائل شیطاني! وھ�و 
أمرٌ طبیعي في الملاعب! وقبل أنْ یصُفر الح�ك�م 
بقلیل إیذاناً بضربة جزاء لصالح "سانتا فَی�ھْ"، 
حیث ك�ان ال�لاع�ب ع�م�ر ل�ورنس�و، ھ�و ال�ذي 
یتوجب علیھ القیام بضربة الجزاء لأن ال�ف�اول 
جرى ضده .. تقدم عمر من الحكم وق�ال ل�ھ أنَّ 
الخطأ (الفاول) ضده لم ی�ك�ن م�ق�ص�وداً ، إن�م�ا 
تعثَّرَ ھو بقدمھ.. الحَكَم م�ن ج�ان�ب�ھ أش�ار إل�ى 
الجمھور المستشیط حماسةً في المل�ع�ب، وأن�ھ 
ضمن ھكذا ظرفٍ لا یمكنھ التراجع عن قراره !
فماذا كان على اللاعب عمر لورنسو أنْ ی�ف�ع�ل؟ 
ھیأ الكرة كي یركلھا. وفعل ذل�ك ح�ق�اً... ول�ك�ن 
لیس بأتجاه الھدف، بل بعی�داً ك�ل ال�ب�ع�د ع�ن�ھ. 
كانت تلك اللحظة نھایةَ مسیرتھ الكرویة ! لكن�ھ 
تفوق على خوفھ وإنتصر ع�ل�ی�ھ، رغ�م غض�ب 
الجمھور وأقرانھ في ال�ف�ری�ق، ال�ذی�ن ش�ع�روا 
بالعار.. ورغم معرفتھ ما سیحلُّ بمستقبلھ. م�ن 
المؤكد أنھ تحاور مع نف�س�ھ. ل�ق�د إت�خ�ذ ق�رارا 
مناسباً ومھماً لھ ش�خ�ص�ی�اً. م�ث�ل ھ�ذا ال�ق�رار 

 .نواجھھ في الحیاة دوماً 
 

كرة القدم عمل تجاري قاسٍ، ذلك أنَّ الأم�ر  :س
یتعلَّقُ بمبالغ ض�خ�م�ة. ل�ذل�ك ف�أن ك�ل م�ب�اراة 
تس��ت��دع��ي أقص��ى درج��ات ال��ح��ذر وإج��راءات 
أمنیة.. ال�م�ش�اھ�دون وال�م�ش�ج�ع�ون ی�ك�ون�ون 
ضحایا للم�ض�ارب�ات وع�م�ل�ی�ات ال�خ�دع�ة ع�دة 
مرات. لكن رغم كل ذلك ی�ظ�ل م�لای�ی�ن ال�ن�اس 

 .أمُناء لكرة القدم. وھكذا ینتصر النظام
ج: نعم ! لعبة كرة القدم، في العالم كلھ، قض�ی�ة 
مثیرة للعواطف، لا نحتاج لمناقشتھا، وھي م�ن 
بین أكثر الألعاب قسوةً، وفي الوقت عینھ لع�ب�ةٌ 
مُدرّةٌ لربح وف�ی�ر ج�داً. وھ�ذا ل�ی�س بس�ر، ب�ل 
سٍ لھ�ا.ل�ك�ن م�ھ�رج�ان ال�ل�ع�ب�ة  یعرفھ كل متحمِّ
نفسھ یظلُّ "مقدساً وطاھراً "! وف�ي ال�م�وق�ف 
من كرة القدم ، یتبینّ أنَّ ال�م�ث�ق�ف�ی�ن، لاس�ی�م�ا 
الیساریین منھم، یحبوّن الأنسانیة بشك�ل ع�ام، 
ولیس الأنس�ان ال�م�ل�م�وس وس�ل�وك�ھ ال�ف�ع�ل�ي 
والواقعي. لا ینُ�ك�ر أن�ھ ف�ي عص�ر م�ا یس�م�ى 
بالعولمة الحالیة، تغدو ك�رة ال�ق�دم واح�دة م�ن 
ف�روع الص�ن��اع�ة ال�م��زدھ�رة ج�داً. ل�ذل��ك ف��أن 
السرعة ورشاقة الحركة وجمالیة الفعل ت�ج�ري 
التضحیة بھا لصالح "عامل الأم�ن"!ل�ك�ن إزاء 
ھذه الممارسة یغدو المرء جزءأً م�ن ت�ن�اق�ض، 
لأنَّ الجمال والأبداع یظل رغ�م ذل�ك ج�زءاً م�ن 
الصفقة. فكما أنَّ ال�ن�اسَ لا ت�ری�د ال�م�وتَ م�ن 
الجوع، كذلك لا یریدون الموت بسبب ل�ع�ب�ة أو 
ممارسة مُملةّ. فالأنضباط (دیسبل�ی�ن) وم�ا ھ�و 
غیر مُتوقّع یتقابلان مع بعض. لذلك یتعینَ على 

كي لا یختزل ك�رة ال�ق�دم   المرء أن یكون حذراً 
إلى شيءٍ متناقض. فعلى الرغم م�ن أنَّ ال�رب�ح 
مُ المخی�ل�ة وتُ�ح�رم  یقتل الفرحة في اللعبة وتقُزَّ
الأقدامُ من المجازفة، م�ق�اب�ل ذل�ك ی�وج�د دوم�اً 

 لاعبون یخرقون قواعد أمن اللعبة! 
إذ ینتزعون حریتھ�م ف�ي م�م�ارس�ة ال�م�غ�ام�رة 

 !الممنوعة لینطلقوا نحو ھدف لا رجاء فیھ
 

ھل حقاً أنَّ كلمة ثورة ما ع�ادت أك�ث�ر م�ن  :س
ذكرى؟ وھ�ل أنَّ الأج�ی�ال ال�ق�ادم�ة س�ت�ق�ول�ھ�ا 

 مصحوبة بالغَرابة؟
ج: یتراءى لي أنْ ثمة طاقة للتح�ول م�وج�ودة، 
دون أنْ تمرَّ ب�م�رح�ل�ة الإن�ف�ج�ار. ن�ح�ن ن�ح�ی�ا 
ونتحرك، لكن لا یمكن�ن�ا ف�ي ال�وق�ت ع�ی�ن�ھ أنْ 
نحظى بنظرة شامل�ة ذات ط�اب�عٍ إس�ت�خ�لا�ص�ي 
لھذه الحركة. لذلك فأن الثورة لا یمكن تصورھا 
فقط على أنھا فعل عنفي "یحرث"الواقع، إن�م�ا 
أعتقد، بل أؤُمن بأنھا تحوّل ج�وھ�ري، ی�ج�ري 
بھدوءٍ دون أنَْ یلُحَظْ. فدروس الوقائع الأخ�ی�رة 
صلدة . إنھا دروسٌ م�ت�واض�ع�ة، ت�دع�ون�ا إل�ى 

 !! الخطوة ، دون القفزة
 

ماذا یمكنك أنْ تنصح فیدیل ك�اس�ت�رو، ل�و   :س
 إلتقیتھ فجأة ؟

ج: لا شيء. لا یمكنني أنْ أكونَ معلماً لشخ�ص 
 . آخر

 
 .لیس تعلیمـاً، بل إسداء نصیحة  :س

إن�ھ�ا  ج: إني أحُب ، بل مغرم بكوبا منذ الثورة.
 رمزٌ للكرامة في عالم تعوزه الكرامة. 

كوبا أكثر بلد في العالم یمتلك طاقة ال�ت�ض�ام�ن، 
التي ھي أحوج ما نكون إلیھ الآن. ك�ن�تُ أق�ول 
دوماً أنَّ الت�ض�ام�ن الأص�ی�ل ی�ن�ب�ع م�ن ح�ری�ة 
الضمیر، لا من شعور بالإلزام أو كبت الح�ری�ة. 
في ولائي لكوبا أرفض فكرة أنَّ كلیانیة ال�دول�ة 
نقیضٌ لكلیانیة السوق. لا أث�قُ ب�أح�زاب وح�دة 
(أو مُوَحدة) ولا بأجھزة ترُاقبُ ك�ل ش�يء وك�ل 
فرد. لا یصمدُ أيَّ نظ�ام ی�ق�وم ع�ل�ى أنَّ ال�ولاء 
یعني طاعةً عمیاء لكل الناس إزاءَ نظامٍ، ح�ت�ى 
لو كان أحسن النظم. فمثل ھكذا نظ�ام ی�ج�ب أن 
یقبل ب�أن ی�ك�ون م�ك�روھ�ا وم�رف�وض�اً ب�ع�ض 

ف�م�ا ج�دوى أنْ  الشيء، من قبل بعض ال�ن�اس.
دَ تراتیلَ الأحد عن الجنة، في الوق�ت، ال�ذي  ترُدِّ
تدري فیھ أنَّ الأثنین سیكون جحیماً! لذل�ك ف�أنَّ 
كوبا لیست الجنةَ الموعودة. إنما ھ�ي م�غ�ام�رة 
أرضیةٌ رائعة، وكل شيءٍ أرضي لیس ط�اھ�رًا، 

 !!بل مُلطخّاً بوحل الحیاة
................................... 

ال��م��ول��ود ف��ي م��ون��ت��ی��ف��دی��و   * أدوارد غ��ال��ی��ان��و
 2015عالمنا ف�ي   وغاد{، 1940(أوروغواي) عام 

، یُعتبر واحداً من ألمع الكتاب والأدباء الیساریین في 
أمریكا اللاتینیة ، ترأسُ ت�ح�ری�ر م�ج�ل�ت�ی�ن ل�ل�ی�س�ار 

  .المستقل في أوروغواي
لفترة طویلة كنتُ أكتب م�ا ":یقول غالیانو عن نفسھ 

وعندما ل�م ت�ط�اوع�ن�ي ی�دي،   ضمیري،  یملیھ عليَّ 
كنتُ أجُبرھا على الكتابة. لكن منذ فترة غیر قصیرة، 

 }لا أكَتبُ ، إلاّ ما یسرُّ یدي  صرتُ 

 
في م�دی�ن�ة ف�وب�رت�ال، ح�ی�ث  2014** حاورتھ عام 

صدرت نسخة من أع�م�ال�ھ ال�ك�ام�ل�ة ع�ن دار ب�ی�ت�ر 
المتخص�ص�ة ب�ت�رج�م�ة ونش�ر آداب أم�ری�ك�ا    ھامر

الألمانیة. كانت مس�ودة ال�ح�وار ق�د    اللاتینیة باللغة
ضاعت مني مع  كث�ی�ر غ�ی�رھ�ا م�ن ال�ن�ص�وص ف�ي 
فوضايَ مع ورقیاتي ، التي لم أحُسن یوماً ترتیب�ھ�ا.. 

ف�ي   مركون   وقد وجدتھا مؤخراً بالصدفة في صندو
 !الزاویة، وأنا أبحثُ عن شيءٍ آخر
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        م أدوارد اري اا ا  ار*  

 عن عبرة العصر الحجري ویقینیة الشك:    
     الخوف عدونا الرئیس، یجب كَسرُه                                 

 
  برلینیحیى علوان / حاوره: 



من المعروف سلفاعند دارسي المصریات، وباقي الحضارات ك�اف�ة، ان�ھ ل�م    
یذكر موسى، ولا الیھود، ولا الإسرائیلیین، ولا حتى حدث ال�خ�روج، ف�ي ك�ل 
حكم ما سمي بحكم الفراعنة(!!!) في أي بردیة، أو لقیة آثاریة، أو مسل�ة، ان 
كانت في أرض مصر الحالیة، أو في أي بقعة في المع�م�ورة، ول�م ت�ذك�ر ھ�ذه 
الشواھد ان شخصا یدعى موسى قتل شخصا مصری�ا، أو اش�ت�رك ف�ي ن�ق�اش 
عن السحر مع مجموعة من سحرة (مصر)، كل ھذا لم یذك�ر، ول�م ی�ح�دث إلا 
في سردیة توراتیة ھي سردیة سفر الخروج، والسردیات المحایث�ة ل�ھ�ا. ف�ھ�ل 
نصدق ما جاء في سردیة التوراة أم فیما قلن�اه س�اب�ق�ا. وم�ا زال�ت الس�ردی�ات 

ونحن ھنا نقرأ كل السردیات الیھودیة، والاسلامیة، ببعد مع�رف�ي،  -الاسلامیة 
منذ الأیام الأولى للاس�لام ت�ح�ك�ي قص�ة خ�روج م�وس�ى   -ولیس ایدیولوجي 

 وتابعیھ بني إسرائیل، وتیھھم، في سیناء، ووصولھم إلى أرض فلسطین.
وكذلك لنا الحق في طرح سؤال آخر مفاده: ھل خرج موسى وت�اب�ع�ی�ھ م�ن    

بني إسرائیل من مصر الحالیة، (إیجبت سابقا)، وعبر البحر الأحمر، بعد شق�ھ 
بعصاه، أم ان ھذه القصة ملفقة، وغیر حقیقیة، وھ�ي ع�ب�ارة ع�ن اس�ط�ورة 

 لیس إلا؟ وھل كان السیاق التوراتي صادقا، وكذلك السیاق المكاني؟ في ذلك.
لماذا ھذه الأحداث لم تلفت نظر أي صاحب قلم، وبردیة، ف�ي تس�ج�ی�ل�ھ�ا أو    

تدوینھا، كما دوّنھا مدوّن التوراة في سفر ال�خ�روج؟ ب�ع�د س�ن�وات م�ن ھ�ذه 
 الحادثة المزعومة.

أسئلة كثیرة تثار أمام قصة الخروج ھذه إذا تجاوزنا ما یق�ول�ھ ال�م�س�ل�م�ون    
في أن ذلك قد تم بقدرة الله ولا دخل لموسى بھ، مثل عبور ال�ب�ح�ر ب�ع�د ش�ق�ھ 

مَ�ةٌ عَ�لَ�یْ�ھِ�مْ أرَْبَ�عِ�ی�نَ  بعصاه، والتیھ في صحراء سیناء(!!!)،(( قاَلَ فإَنَِّھَا مُحَرَّ
 )،26))(المائدة: سَنةًَ یتَیِھُونَ فيِ الأْرَْضِ فلاََ تأَْسَ عَلىَ الْقوَْمِ الْفاَسِقیِنَ 

واستلام الألواح من الله بعد ان تجسد لھ من خلال النار: ((وَھَ�لْ أتََ�اكَ حَ�دِی�ثُ 
*إذِْ رَأىَ ناَرًا فقَاَلَ لأِھَْلھِِ امْكُثوُا إنِِّي آنَسَْتُ ناَرًا لعَلَِّي آتَیِكُمْ مِنْھَا بِ�قَ�بَ�سٍ  مُوسَى

ا أتَاَھَا نوُدِيَ یاَ مُوسَى* * أوَْ أجَِدُ عَلىَ النَّارِ ھدًُى إنِِّي أنَاَ رَبُّكَ فاَخْلعَْ نعَْلیَْ�كَ  فلَمََّ
 ).13-10إنَِّكَ باِلْوَادِ المُْقدََّسِ طُوًى(( (طھ 

فقصة خروج موسى وتابعیھ من مصر الحالیة، وتیھھم، غیر م�ق�ب�ول�ة م�ن    
فالآثاري الإسرائیلي ف�ن�ك�ل�ش�ت�ای�ن ذك�ر ان�ھ: ((ل�م ی�ت�م   خلال العقل السوي. 

اكتشاف أیة براھین أثریة لحكایة الخروج من مصر، رغم حراثة سیناء ك�ل�ھ�ا 
لیس ھناك أی�ة ب�راھ�ی�ن ع�ل�ى أن الإس�رائ�ی�ل�ی�ی�ن …  ودلتا النیل طولاً وعمقاً 

 .)1(القدامى مّروا من ھنا".))
وقد وجھ النقد لھا، فقد قالا مؤلفي كتاب (التوراة الیھودیة مك�ش�وف�ة ع�ل�ى    

 :96حقیقتھا ص
((في الحقیقة؛ یوُجد في القصة الت�ورات�ی�ة م�ا یُ�ل�م�ح إل�ى خ�ط�ر مُ�ح�اول�ة    

الھروب بسلوك الطریق الساحلي. لذا؛ كان البدیل ال�وح�ی�د ھ�و ال�تَّ�ح�ول إل�ى 
 البقاع المقفرة لشبھ جزیرة سیناء، لكن إمكانیة

أیض�اً  -تجول وھیام مجموعة كبیرة من الناّس في شبھ جزیرة سیناء تتناق�ض 
    مع علم الآثار.)). -

 ویتابعا قولھما:   
((طبقاً للقصة التوراتیة؛ ھَامَ بنو إسرائیل في صحراء وجبال ش�ب�ھ ج�زی�رة    

سیناء، وتحركوا بسھولة فیھا، وأقاموا المخیمات في أماكن م�خ�ت�ل�ف�ة، ل�م�دة 
أربعین سنة. وحتى لو كان عدد الإسرائیلیی�ن ال�ھ�ارب�ی�ن ال�ذي ی�ذك�ر ال�ن�ص 
التوراتي أنَّھ كان (ستمئة ألف) عدداً مبالغاً فیھ بشدة، أو یمكن أن یتُرجم ب�أنَّ�ھ 

وحدات أصغر من الناس ، فإنَّ النَّص التوراتي یصف بقاء  -في الواقع  -یمُثل 
 عدد ضخم من الناس أحیاء من الناس تحت أكثر الظروف الحیاتیة صعوبة .

 -لا بد أن تظھر ھناك بعض البقایا الأثریة لتجوالھم . على مدى جیل كام�ل    
في سیناء، ولكن؛ ما عدا الحصون المصریة على طول الساحل الش�م�ال�ي، ل�م 

التعرف على أي أثر لأي تخییم ممیز في سین�اء، أو أي إش�ارة ول�و  -یتم أبداً 
واحدة لاحتلال أي منطقة من صحرائھا منذ عھد رعمسیس الث�ان�ي، وأس�لاف�ھ 
المباشرین، أو مخلفاتھ، ولیس ھذا ناجماً عن النص في مح�اول�ة كش�ف م�ث�ل 
ھذه الآثار، بل إن الاستطلاع�ات الآث�اری�ة ال�م�ت�ك�ررة ف�ي ك�ل م�ن�اط�ق ش�ب�ھ 
الجزیرة، بما في ذلك المنطقة الجبلیة حول الموقع التقلیدي لجبل سیناء، قرُب 
دیر القدیسة كاثرین ، لم تؤد إلا إلى نتیجة سلبیة فحسب، فل�ی�س ھ�ن�اك ح�ت�ى 
شقفة فخاریة وحیدة ، ولا بناء، ولا بیت واحد، ولا أثر لم�ع�س�ك�ر ق�دی�م. وق�د 
یجادل البعض بانھ لا یمكن أن تتوقع من فرقة صغیرة نسبیاً من الإسرائیل�ی�ی�ن 

  .)2(التائھین أن یتركوا خلفھم بقایا مادیة ھامة تبقى عبر القرون.))
 ویستمرا قائلین:   
((إن الاستنتاج بأن الخروج الجماعي لم یحدث، لا ف�ي ال�وق�ت، ولا حس�ب    

الطریقة التي تذكرھا التوراة. یبدو غیر ق�اب�ل ل�ل�دح�ض، ع�ن�دم�ا ن�ب�ح�ث ع�ن 
الشواھد في المواقع المعینة التي قبل إن بني إسرائیل خیموا فیھا ف�ي ال�ف�ت�رة 

)، وال�ت�ي 20الزمنیة الممتدة أثناء قیامھم وتیھھم في الصحراء (سفر العدد: 
كان لابد أن توجد فیھا بعض المكتشفات، أو البقای�ا الأث�ری�ة ال�م�ؤی�دة، ط�ب�ق�اً 
للقصة التوراتیة، خیم بنو إسرائیل في "قادش برنیع" لثمان�ی�ة وث�لاث�ی�ن م�ن 

 السنوات الأربعین من رحلاتھم.
من وصف الحدود الجنوبیة  -بوضوح  -إن التحدید العام لھذا الموقع یظھر    

. وقد تم التعرف ع�ل�ی�ھ م�ن ق�ب�ل 34لأرض إسرائیل المذكور في سفر العدد : 
علماء الآثار بأنھ الواحة الكبیرة والمسقیة بشكل جید لأم القدیرات ف�ي ش�رق 
سیناء، على الحدود بین إسرائیل الحدیثة ( فلسطین المحتل�ة) ومص�ر. وی�ب�دو 
أن الاسم قادش تم الاحتفاظ بھ عبر القرُُون بشكل اسم نبع صغ�ی�ر م�ن ال�م�اء 

. وتوجد الیوم في مركز ھذه الواحة ك�وم�ة Em Qadisیسُمى حالیا أم قادس 
(أو تل) فیھ بقایا حصن صغیر یعود للع�ص�ر ال�ح�دی�دي ال�م�ن�اخ�ر، ول�ك�ن ك�ل 

 -لحد الآن، في كافة أنحاء المنطقة  -التقیات والاستطلاعات الأثریة المتكررة 
لم تفلح في تزویدنا حتى بدلیل واحد . على الأقل. لنشاط ح�ی�ات�ي ف�ي ال�ع�ص�ر 
البرونزي المتأخر، فلم یتم اكتشاف حتى مجرد شقفة فخاریة وح�ی�دة ت�رك�ت�ھ�ا 
وراءھا جماعة صغیرة جداً من اللاجئین الخائفین ال�ھ�ارب�ی�ن . أح�د الأم�اك�ن 
الأخرى التي تحاول بعض التقاریر أن تجعلھ مكاناً ی�ع�ت�ق�د أن ب�ن�ي إس�رائ�ی�ل 

. وق�د ق�اد ذك�ره ف�ي Faise peherأقاموا فیھ ملیمات ھو عزیون، ج�ب�ر" 
مواضع أخرى من الكتاب الم�ق�دس (ال�ع�ب�ري) ك�م�ی�ن�اء لاح�ق ع�ل�ى ال�رأس 
الشمالي لخلیج العقبة، علماء الآثار إلى مطابقتھ مع التل الواقع على ال�ح�دود 
الحدیثة بین إسرائیل والأردن، ع�ل�ى م�ن�ت�ص�ف ال�ط�ری�ق ب�ی�ن ب�ل�دت�ي إی�لات 

  .)3(والعقبة.))
وأخیرا یستنتجا ان قصة الخروج قد أخذت شك�ل�ھ�ا ال�ن�ھ�ائ�ي ف�ي ال�ن�ص�ف    

 الثاني من القرن السابع ق. م.:
�ة ال�خ�روج ال�ج�م�اع�ي أخ�ذت ش�ك�ل�ھ�ا     ((تقترح كل ھذه الإشارات بأنَّ قصَّ

النھائي في عھد السلالة السادسة والعشرین؛ أي في النصف الثاني من الق�رن 
السابع والنصف الأول من القرن السادس ق . م . . تبین العدید من الإش�ارات 

والتي تتحدث عن أماكن وأحداث مُعیَّ�ن�ة  -المذكورة في تلك القصة التوراتیة  -
لم توُجد إلا في تلك الفترة الزمنیة، تبین ـ تماماً، وبشكل واضح ـ أنَّ مؤلف�ی�ھ�ا 

أقَْحَمُوا العدید من التفاصیل ال�م�ع�اص�رة ف�ي ت�ل�ك 
ما نجده ف�ي  -القصة . یشُبھ ذلك ـ بنحو كبیر جدا 

بعض المخطوطات الأوروبیة ، التي یعود زم�ن�ھ�ا 
إلى القرُون الوسطى، والتي تتح�دث ع�ن الش�رق 
الأوسط في العصور ال�وس�ط�ى، ف�ت�ص�ور م�دی�ن�ة 
أورشلیم (القدس) كَ�مَ�دی�ن�ة أوُروب�ی�ة ذات أب�راج 
وشرفات، وذلك لكي تصعد من تأثی�رھ�ا ال�م�ب�اش�ر 

 .)4(على القراء المعاصرین))
*** 

من كتابھ (بنو إسرائیل وموسى  22في (ملاحظات أساسیة حول النص) ص   
 یقول المؤرخ الربیعي:  لم یخرجوا من مصر)

 ((إن نظریة ھذا الكتاب تقوم على الفكرة الجوھریة الآتیة:   
إن ما یدعى (خروج موسى من مصر) ھو قصة دینیة عن (إس�راء م�وس�ى    

بقومھ) بحسب النص القرآني، وھذا حدث دیني ولیس حدثاً تاریخیاً ح�ق�ی�ق�ی�اً، 
كان الغرض من سرده تبیان ظروف الحج الأول الذي سنّ سنتھ بنو إسرائی�ل، 
وإظھار معنى الشقاء والجوع وال�ع�ط�ش وال�خ�وف وأھ�وال ال�ط�ری�ق ال�ت�ي 
تصادف المؤمن. إن أرض كنعان التي وعد بھا الرّب بني إسرائیل، ھ�ي ج�زء 
من أرض مملكة المعینیین الذین كتبوا نصوصھم الدینیة بلھ�ج�ة خ�اص�ة ب�ھ�م 

لسان كتمان، بحسب توصی�ف ال�ت�وراة (م�ن ال�ف�ع�ل ك�ن�ع  -عرفت باسم شفة 
بمعنى خنع: أي الخاضع للرب، أي من أسلم، حنف، إلخ). وفي التوراة، ث�م�ة 
ما یشیر إلى أن بني إسرائیل كانوا یتكلمون بـ (شفة كنعان لسان كت�م�ان) ب�م�ا 
یعني أن ما یسمى العبریة، ھو لھجة دینیة تنتمي إلى أسرة اللھج�ات ال�دی�ن�ی�ة 

 الیمنیة القدیمة التي دونت فیھا النصوص التعبدیة (الصلوات في المعابد).)).
إذن، وبعد دراسة قصة ال�خ�روج ع�ل�ى ال�م�ع�ط�ی�ات الآث�اری�ة، وال�م�ص�ادر    

الكتابیة، وعدم تطابق جغرافیة مسار الخروج، یستنتج المؤرخ ھ�ذا الاس�ت�ن�اج 
العظیم في ان الرحلة ھي في الیمن، وھي رحلة غیر تاری�خ�ی�ة، وان�م�ا رح�ل�ة 
دینیة الھدف من سردھا ھو لتبیان مناسك ال�ح�ج الأول�ى، وم�ا ی�راف�ق�ھ�ا م�ن 
ظروف الشقاء، والجوع، والعطش، والخوف، وأھوال الطریق الت�ي تص�ادف 

 المؤمن. أي انھا رحلة خیالیة/قصصیة لیس إلا.
*** 

وبنفس حماسة الایركیولوجي، وال�ب�اح�ث ع�ن ال�ح�ق�ی�ق�ة، ی�ؤك�د ال�م�ؤرخ    
الربیعي: ان الخروج الثاني ھو خروج لأسباب دینیة، ولیس خوفا م�ن ب�ط�ش 

 الفرعون، كما أشارت التوراة لذلك عن الخروج الأوّل. یقول:
((وما یؤكد لنا أن الخروج كان خروجاً دینی�اً، ن�ظ�م قص�د الاح�ت�ف�اء ب�الإل�ھ    

الخاص لجماعة، رأت أن الرّب اختارھا شعباً (خاصاً بھ)، وھي اختارت�ھ إل�ھ�اً 
دون غیره من آلھة الجماعات القبلیة الأخرى، أن ھجرة دین�ی�ة ث�ان�ی�ة ح�دث�ت 
بالفعل بعد وفاة ھارون، الأمر الذي یعني أن ال�خ�روج ال�ج�دی�د ك�ان ت�واص�لاً 
وإحیاءً للخروج الأول واستمراراً في طق�وس�ی�ت�ھ، ف�ال�ن�ص ی�ت�ض�م�ن أس�م�اء 
مواضع جدیدة لم ترد في نص الخروج الساب�ق. وإلا، ف�ھ�ل ی�ع�ق�ل أن ی�ك�ون 
الباعث أو الدافع ھو ظلم الفرعون والھروب منھ؟ یفُترض أن المھاجری�ن ق�د 
تحرروا من سلطة الفرعون في ھذه المرحل�ة وب�ع�د أرب�ع�ی�ن ع�ام�اً. ك�م�ا أن 
المواضع التي ارتحل إلیھا بنو إسرائیل بعد موت ھارون الكاھن لم تكن ت�ی�ھ�اً 

 .)5(ولا بحثاً عن أرض میعاد، وھي مواضع لم یصلوھا من قبل؟))
وھكذا یقرر المؤرخ الربیعي ان الخروجین، الأوّل والثان�ي، ك�م�ا ھ�م�ا ف�ي    

سفر الخروج الأوّل وسفر الخروج الثاني، ھما لھدف دیني بحت، وقد تم تتب�ع 
الأماكن التي سلكھا موسى وتابعیة في خروجھم فكانت ف�ي ال�ی�م�ن ال�ق�دی�م�ة، 
وكما نفى ذلك فلنكشتاین مسیرھم أثناء الخروج في جزی�رة س�ی�ن�اء. فس�ی�ن�اء 
ھي "صنھ" الیمنیة، و"مصر" ھي "مصرن" الیمنی�ة. وق�د ب�یّ�ن ال�رب�ی�ع�ي 

 جغرافیة الخروج في الیمن كما بیناھا في فقرة (جغرافیة رحلة موسى).
*** 

) ع�ن 99ص  –جاء في كتابھ (بنو إسرائیل وموسى لم یخرجوا من مص�ر    
 إسراء موسى وبدایة الھجرة الدینیة:

((كانت الھجرة الدینیة لملاقاة یھوه ف�ي ال�ب�ری�ة وت�ق�دیس�ھ وات�خ�اذه إل�ھ�اً    
وب�ع�د מדין .  خاصاً، مجرد فكرة تشاور حولھا موسى مع كاھن مدینة م�دان 

اللقاء توجھ موسى من مدان إلى مصریم لیفاوض الفرعون. وھذا م�ا ی�ق�ول�ھ 
 السفر حرفیاً :

 4النص العبري: خر/
فمضى موسى وعاد إلى یثرون حمیھّ، ق�ائ�لاً ل�ھ أن�ا أذھ�ب وس�أع�ود إل�ى    

أخوتي الذین في مصریم، لأرى ھل ھم بعد أحیاء. فقال یثرون لم�وس�ى إذھ�بْ 
וילך משה וישב אל יתר חתנו ויאמר לו אלכה נא ואשובה אל بسلام 

אחי אשר במצרים ואראה העודם חיים ויאמר יתרו למשה לך 
  לשלום׃

وقال الرب لموسى في مدان عُد إلى مصریم، فقد مات جم�ی�ع ال�ق�وم ال�ذی�ن    
ויאמר יהוה אל משה במדין לך שב מצרים כי מתו كانوا یطلبون نفسك. 

  כל האנשים המבקשים את נפשך׃
وھذا یعني بوضوح أن موسى كان ھارباً من (مصر الأخرى) التي یس�م�ی�ھ�ا    

، وأن دمھ كان مطلوباً بس�ب�ب מצרولیس مصر מצרים النص العبري مصریم 
وتتمثل في قتلھ عن طری�ق ال�خ�ط�أ  -تشیر إلیھا نصوص التوراة-واقعة بعینھا 

ھناك، وأنھ لم یتمكن من العودة إلیھا إلا ب�ع�د   لرجل مصري أثناء شجار وقع
أن تأكد من موت طالبي دمھ. بید أن عودتھ ترت�ب�ط ھ�ذه ال�م�رة، ب�أم�ر إل�ھ�ي 

 باركھ الكاھن، ویتمثل في تنظیم ھجرة جماعیة لبني إسرائیل.
فأخذ موسى امرأتھ وبنیھ وأركبھم على الحمیر ورجع إلى أرض مص�ری�م.    

ויקח משה את אשתו ואת בניו וירכבם על وأخذ موسى عصا الله في یده 
  החמר וישב ארצה מצרים ויקח משה את מטה האלהים בידו׃

ھذا الحزء الحیوّي من النص التوراتي، یشكل نقطة إنطلاق م�ث�ال�ی�ة ل�ف�ھ�م    
فقد ذھب موسى للقاء حمیھّ ف�ي م�ك�ان ی�دع�ى م�دان،   النص وحل لغز مصر.

وعرض علیھ فكرة أن یسمح لھ بتنظیم حجّ سنوي لبني إس�رائ�ی�ل، وی�ق�ودھ�م 
في ھجرة دینیة كبرى، لیحجوّا ویقدّسوا الأماكن التي سوف یتجلىّ فیھا ال�رّب 

ذات الطبی�ع�ة   یھوه لشعبھ الذي اختاره. ومن المؤكد ان التقالید الدینیة القبلیة

الدیمقراطیة في مملكة معین مصرن، وھي تقال�ی�د ك�ان�ت تس�م�ح ب�وج�ود إل�ھ 
مركزي ( ھو الإلھ ودّ) وآلھة صغار آخرین، أضفت على ھ�ذا ال�ل�ق�اء مس�ح�ة 
دینیة خاصة، فقد كان التفاوض یقوم على إمكانیة السماح للبدو الرعاة ب�ل�ق�اء 
إلھھم الخاص. وھذا ھو المضمون الحقیقي لسماح ف�رع�ون مص�رن ب�خ�روج 
شعب كبیر من البدو، مع مواشیھ وأحمالھ وحاجیاتھ في ھجرة دی�ن�ی�ة ك�ب�رى؟ 
لقد سمح لرعایاه من البدو، أن یكون لھم إلھھم الخاص بھم، ما داموا یمثلون 
( نوعاً من نجاسة) في نظر المصریین المتمّدنین والتجار. وحین ع�اد م�وس�ى 
من رحلتھ، أوصى حمیھّ حین تناھت إلیھ الأنباء، بان ی�ذھ�ب ھ�ارون ب�ن�ف�س�ھ 

ھناك، أي في غار حری�ب. وذل�ك   للقاء موسى في جبل حریب، حیث كان یتعبدّ
 ما تلمح إلیھ ھذه الآیة:

وأما موسى فكان یرعى غنم یثرون حمیھّ كاھن مدان. فساق الغن�م إل�ى م�ا    
ומשה היה רעה את צאן יתרו חתנו وراء البریة وجاء إلى جبل الله حریب. 

 כהן מדין וינהג את הצאן אחר המדבר ויבא אל הר האלהים חרבה
ھذه تقع في محافظة لحج ضمن بریةّ حقیقیة، وعرة وص�ع�ب�ة  מדין ومدین    

حیث ال�ج�ب�ال الش�اھ�ق�ة بص�خ�ورھ�ا ال�ج�ران�ت�ی�ة الس�وداء. وق�د تس�ن�ى ل�ي 
أن أتجول فیھا وأن أراھا عن قرب حیث ت�وغ�ل�ت ف�ي أراض�ی�ھ�ا  1979  عام

التي ھي مزیج من الرمال والصخور، وھي الیوم مدیریة تعرف باسم م�دی�ری�ة 
حالمین. وھذا الاسم یرد في التوراة بالصیغة ذاتھا: حالمین. وفي ھذا الفض�اء 
الجغرافي توجد عزلة جبلیة تدعى عزلة حبیل الریدة فیھا قری�ة ت�ع�رف ب�اس�م 

مص�ری�م  -قریة دار (الم�دان). ل�ق�د ذھ�ب م�وس�ى م�ن ل�ح�ج ق�اص�داً مص�رن
ومركزھا السیاسي منطقة الجوف، لیطلب من الفرع�ون أن ی�ف�رج ع�ن ب�ن�ي 

ف�اراً م�ن مص�ری�م ب�ع�د ح�ادث  -إسرائیل كما أمر الله. لقد كان ھو نفسھ ھارباً 
قتل،ُ طلب فیھ دمھ لوقت طویل. وھاكم اسم المكان الذي كان موسى یتعبدّ ف�ی�ھ 
ویرعى الغنم : یقع جبل حریب في محافظة لحج ضمن مدیریة یافع ال�م�ج�اورة 
والملاصقة لمدیریة حالمین، ضمن عزلة جبلیة تدعى ل�ب�ع�وس ، ح�ی�ث ن�رى 
ھناك قریة لا تزال تحمل الاسم نفسھ : حریب. وما یدھشنا حقاً ، أن ال�ت�وراة 

. وھذا الرسم مطابق ل�م�ا ورد ف�ي פרעה ترسم كلمة فرعون في صورة فرعھ 
 -النقوش الیمنیة لملوك معین مصرن ، فھم یدعون : فرعھ، والوزن ال�ع�ب�ري

العربي القدیم فرعون. وأوّد تنبیھ القرّاء أن السجلات التاریخیة ال�م�ص�ری�ة لا 
تعرف كلمة فرعون قط، وھي تطلق لقب ( ملك) على حكام الأسر ال�م�ت�ع�اق�ب�ة. 
وھذا الاسم ( فرعون) استخدم في الذاكرة الشعبیة للدلالة على ال�م�ل�ك، وھ�ذا 
أمر شبیھ ومماثل لما درج علیھ ال�ن�اس ح�ی�ن ی�روون قص�ة ی�وس�ف، ح�ی�ن 
یسمون المرأة التي اغوتھ (زلیخا) وھ�و اس�م لا وج�ود ل�ھ ف�ي ال�ت�وراة او 
القرآن؛ بل كان اسماً شعبیاً اختلقھ المخیال الشعبي. بھذا ال�م�ع�ن�ى؛ ف�إن اس�م 
( فرعون) لا وجود لھ في السجلات التاریخی�ة ال�م�ص�ری�ة؛ ب�ی�ن�م�ا ن�ج�ده ف�ي 
النقوش الیمنیة دّالاً على سلالة م�ن ال�م�ل�وك، وب�ال�م�ص�ط�ل�ح ال�ق�رآن�ي ( آل 
فرعون).وحتى الیوم یمكننا ان نجد في حغرافیة الیمن ما یدّل�ن�ا ع�ل�ى ص�ی�غ�ة 

وزن عربي من الاسم فرعون ، وھو كما قلنا بناء عبري مثل : ف�رع�ھ -عربیة
ف�رع�ن.  -حورون.وھذه الصیغة ھي فرعان -صورون، حور -فرعون، صور -

ھاكم اسم المكان الذي تركھ لنا فراعنة الیمن القدماء، وھم أم�راء ال�ج�ی�وش: 
 قریة فرعان . )).  محافظة إب، مدیریة العدین ، عزلة قصع حلیان،

*** 
وأخیرا یمكن طرح مجم�وع�ة م�ن الأس�ئ�ل�ة ال�ت�ي ت�ط�رح ف�ي ال�دراس�ات،    

 والبحوث، التي تناولت ھذه الفریة، ومنھا:
 أي وسیلة استخدمھا موسى في جمع أتباعھ لیعلمھم بساعة الخروج؟ -١
كیف استطاع موسي من جمع ھذا العدد من أتباعھ حوالي سبع�م�ای�ة ال�ف  - 2

 رجل دون أن تراھم عیون الملك (الفرعون)، وأعوانھ؟
كیف استطاع موسى من نقل ھذا العدد، وبأي وسیلة، وما ھو نوعھا، وما  -٣

 عددھا، ومن أین حصل علیھا؟
اذا كان الھدف ھو الوصول إلى أرض فلسطین كان على موسى أن ی�ق�ود  -4

 أتباعھ عن طریق قریبا من البحر، وبعیدا عن الصحراء.
 كیف تم توفیر المیاه لأتباعھ، وحیواناتھم؟ – 5
أین ذھبت مخلفاتھم فلم یعثر علیھا آث�اري واح�د م�ن ال�ذی�ن ج�ی�ش�ت�ھ�م   –  6

 إسرائیل لمسح سیناء بعد احتلالھا من قبلھم ؟
ھذه الأسئلة بحاجة إلى اجابات مقنعة م�ن ذوي الاخ�ت�ص�اص، وم�ن رج�ال    

 الدیانات الثلاثة كافة.
*** 

ولو تتبعنا صفات موسى (النبي)، وأصلھ، في ال�م�ص�ادر الاس�لام�ی�ة، وف�ي    
أحادیث صحیح البخاري، والذي ھو عند أغلب المسلمین ی�أت�ي ب�ع�د ال�ق�رآن، 
لوجدنا ان النبي محمد قال: (( مَرَرْتُ لیَلْةََ أسُْريَِ بي علىَ مُوسَى ب�نِ عِ�مْ�رانَ 

 علیھ السَّلامُ، رَجُلٌ آدَمُ طُوالٌ جَعْدٌ كَأنَّھُ مِن رِجالِ شَنوُءَة.)).
، وشن�وءة الأزد تنتمي إلى العربیة القبائل و شنوءة، ھي اسم لمجموعة من   

لقب یطلق على الحارث أو عبد الله بن كعب بن ع�ب�د الله ب�ن م�ال�ك ب�ن نص�ر 
، وم�ن الأزد أو على نصر بن الأزد وب�ن�وه، وھ�م م�ن أك�ب�ر ب�ط�ون الأزد بن

. وك�ان�ت م�ن�ازل�ھ�ا ولھ�ب ،وثمالة ،وزھران ،وغامد ،دوس قبائلھم الشھیرة:
جنوب جزیرة العرب، وخرجوا من�ھ�ا ب�ع�د س�ی�ل ال�ع�رم، وق�د ح�دد  مأرب في

  .)6(في القرن الثاني المیلاي)) حمزة الأصفھاني خروجھم
*** 

 الھوامش:
 -2011-8-5 -ذكر تقریر نشرتھ مجلة جیروسالیم ریبورت الإس�رائ�ی�ل�ی�ة  ()

(أن علماء الآثار الیھود لم یعثروا على شواھد تاریخیة أو أثریة تدع�م ب�ع�ض 
القصص الواردة في التوراة بما في ذلك قصص الخروج وال�ت�ی�ھ ف�ي س�ی�ن�اء 
وانتصار یوشع بن نون على كن�ع�ان). وی�ق�ول ك�ذل�ك: (أن ش�خ�ص�ی�ة داوود 
كزعیم یحظى بتكریم كبیر لأنھ وحد مملكتي یھودا وإسرائیل ھ�و م�ج�رد وھ�م 
وخیال لم یكن لھا وجود حقیقي). مردفا: (أن وجود باني الھیكل وھو سلیم�ان 

= التوراة أنھ حكم امبراطوریة تمتد   ابن داوود مشكوك فیھ أیضاً، حیث تقول
من مصر حتى نھر الفرات رغم عدم وج�ود أي ش�اھ�د أث�ري ع�ل�ى أن ھ�ذه 
المملكة المتحدة المترامیة الأطراف قد وجدت بالفعل في ی�وم م�ن الأی�ام، وإن 
كان لھذه الممالك وجود فعلي فقد كانت مجرد قبائل وك�ان�ت م�ع�ارك�ھ�ا م�ج�رد 
حروب قبلیة صغیرة، وبالتالي فإن قدس داوود لم تكن أكثر م�ن ق�ری�ة ف�ق�ی�رة 
بائسة، أما فیما یتعلق بھیكل سلیمان فلایوجد أي شاھد أث�ري ی�دل ع�ل�ى أن�ھ 

(فنكلشتاین إذ یفكك الأساط�ی�ر الص�ھ�ی�ون�ی�ة!../ ن�واف   كان موجوداً بالفعل).
 /الالكتروني).48موقع عرب  -الزرو 

 .97 – 96ص –التوراة الیھودیة مكشوفة على حقیقتھا   )2(
 .98ص –المصدر السابق   )3(
 .104ص –المصدر السابق   )4(
 .141ص –بنو أسرائیل وموسى لم یخرجوا من مصر   )5(
 یوكیبیدیا.  )6(
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لم یصادفھ من قبل شت�اء ق�اس وش�دی�د م�ث�ل ھ�ذا     
الشتاء. یغلف البیاض معالم الم�دی�ن�ة، ح�دث ھ�ذا ف�ي 

، ب�ع�د ان�ت�ھ�اء 2007الیوم السابع من شھر ینایر عام 
احتفالات راس السنة بفترة قصیرة. انھ�م�رت ال�ث�ل�وج 

 بكثافة حتى الفجر، والطقس بارد.
دقت الساعة السادسة صباحا. كان یمشي ف�ي ال�م�م�ر 
الضیق المؤدي إلى الباب الخارجي، ادخل بطاقت�ھ ف�ي 
الجھاز الالكتروني المثبت على الحائط، ال�ذي ی�ف�ض�ي 

 الى فناء الشركة لتسجیل ساعة خروجھ.
الثلوج المتراكمة على سیارت�ھ ال�واق�ف�ة ع�ن�د م�وق�ف 
السیارات المخصص أم�ام الش�رك�ة، ق�د اخ�ف�ت جس�د 

 السیارة ولونھا الازرق الغامق.
بعد انتھائھ من عملھ ل�ی�لاً وال�ذي ی�ب�دأ م�ن ال�ع�اش�رة 
مساءً حتى الساعة السادسة صباحا، عاد إل�ى ال�ب�ی�ت 
منھكًا، دخل الى الدار بعد أن أغلق الباب خلف�ھ ب�ح�ذر 
كي لا یقلق العائلة، كان ابنھ دانیال البال�غ م�ن ال�ع�م�ر 
اثنتي عشرة سنة وابنتھ ماریا س�ت س�ن�وات ی�غ�ط�ون 
في النوم. ولم ینتبھ الى زوج�ت�ھ ال�ت�ي ك�ان�ت تش�ارك 
ماریا غرفتھا، بعد ان أص�اب ع�لاق�ت�ھ�م�ا ف�ي الآون�ة 

 الاخیرة بعض الجفاء والفتور.
غطت سماء العلاقة الزوجیة غیوم داكنة حتى اخت�ف�ت 
رویدا رویدا زرقتھا. طفق ھذا ال�ت�دھ�ور ف�ي ال�ع�لاق�ة 
بینھما بعد ولادة ماریا بستة أشھر وتفاقمت مع تق�ادم 
الزمن. أخذت زوجتھ تبحث ع�ن ال�م�ب�ررات م�ن أج�ل 
تعكیر صفو العلاقة بینھما حتى وص�ل�ت ال�ى ال�ذروة. 
اولى بوادر الانھی�ار ك�ان�ت، ع�ن�دم�ا ت�ظ�اھ�رت ب�ان�ھ�ا 
تعاني من الأرق وقلة ال�ن�وم، بس�ب�ب ش�خ�ی�ر زوج�ھ�ا 
المستمر أث�ن�اء ال�ن�وم، الأم�ر ال�ذي دف�ع�ھ�ا إل�ى ن�ق�ل 
فراشھا إلى غرفة المعیشة في الطاب�ق ال�ع�ل�وي، ول�م 
یلبث مبیتھا ھناك طویلا، حتى انتقلت بعد یومی�ن إل�ى 

 غرفة ماریا في الطابق الأرضي.
أحیانا كثیرة أث�ارت تص�رف�ات�ھ�ا الش�ك�وك م�ن ت�ك�رار 
جلوسھا غیر المعتاد مع الأطفال، فھي لم ت�ج�رب ق�ط 
الاھتمام بھم، وكانت تتجاھل دورھا كأم، كانت تجل�س 
مع الأطفال وتدردش معھم وتھم�س ف�ي اذن�ھ�م، وق�د 
أضح�ت ح�ی�ات�ھ�م م�ن ج�راء ذل�ك مش�وش�ة. وم�ا ان 
یفاجئھ�ا وھ�ي ت�ك�ل�م الأولاد، ح�ت�ى ی�ج�ت�اح الارت�ب�اك 

 قسمات وجھھا، وكأنما تخطط لارتكاب جریمة.
 كان یقول لھا:

 ما بك وكأنك قد ارتكبت إثما؟ -
تبقى صامتة كصمت الأموات، وھذا ما یعزز الش�ك�وك 

 حول سلوكھا الخفي.
دخل إلى غرفة النوم في الطابق العلوي وغط في ن�وم 
عمیق. استیقظ على رنین ال�ھ�ات�ف، وك�ان�ت الس�اع�ة 
الحادیة عشرة وأربع�ی�ن دق�ی�ق�ة ق�ب�ل ال�ظ�ھ�ر، مض�ى 
مسرع�ا إل�ى مص�در الص�وت ورف�ع الس�م�اع�ة، وإذا 

 بصوت امرأة یرن في أذنھ تقول:
 مرحبا. -
 مرحبا. -
 ھل یمكنني التحدث إلى مادلین؟ -
 ھي في العمل الآن. -
 انا مدیرتھا... مادلین لم تأت للعمل الیوم. -

اثناء حدیثھ مع مدیرتھ�ا ع�ب�ر ال�ھ�ات�ف، ال�ق�ى ن�ظ�رة 

خاطفة من نافذة المطبخ مندھشا، حیث لاحظ اخ�ت�ف�اء 
السیارة. شعر بأل�م، وك�ان ع�ل�ى وش�ك ال�ب�ك�اء. وق�د 
أعرب عن قلقھ بس�ب�ب الص�ق�ی�ع ال�ذي غ�ط�ى س�ط�ح 
الأسفلت كالزجاج، لأن زوجتھ لم تكن ماھرة في قیادة 

 السیارة.
ربما تعرضت لحادث مروري أثناء ال�ق�ی�ادة ف�ي  -قال:

طریقھا إلى العمل، بسب�ب الص�ق�ی�ع، ث�م ن�ق�ل�ت ع�ل�ى 
إثرھا إلى المستشفى. لقد اعتادت ركوب الحافل�ة ب�دلا 

 من قیادة السیارة في مثل ھذا الطقس.
لا تقلق، تحقق من المشكلة ثم اتصل بيّ ع�ل�ى  -قالت:

 ھذا الرقم.
بعد ان أخ�ب�رت�ھ ع�ن رق�م ت�ل�ف�ون�ھ�ا، وض�ع س�م�اع�ة 
الھاتف واتجھ نحو المطبخ والقل�ق لا ی�زال یس�اوره. 
وفجأة التقطت حدقاتھ ورقة على طاولة الطعام، كان�ت 
عبارة عن رسالة قصیرة قد تركت�ھ�ا زوج�ت�ھ ق�ب�ل ان 

 تغادر البیت. قرأ مضمونھا:
(انا اخذت الأطفال إلى جھة مجھولة، ان أردت معرفة 
الأسباب، علیك الاتصال بالجھات الح�ك�وم�ی�ة ال�ت�اب�ع�ة 
لحمایة الأطفال، حاول الاتصال بالباحث�ة الاج�ت�م�اع�ی�ة 

 وھذا رقم تلفونھا المذكور أدناه.).
ما أن انتھى من ق�راءة ال�رس�ال�ة ح�ت�ى أص�اب�ھ ش�ل�ل 
فكري، وقف ج�ام�دا ف�ي م�ك�ان�ھ دون ح�راك، ج�اح�ظ 

 العینین، ثقیل الرأس.
رفع سماعة ال�ھ�ات�ف واتص�ل ب�م�دی�رت�ھ�ا ف�ي ال�ع�م�ل 

 وأخبرھا بحقیقة الأمر عن أسباب اختفائھا.
حاول عدة مرات الحصول على الباح�ث�ة الاج�ت�م�اع�ی�ة 
المذكور اسمھا في الورقة دون أیة نتیجة، كان یعیش 
في حالة من الترقب والتفكیر ف�ي ك�ن�ف ھ�ذا الص�م�ت 

 الفاحش.
وفي الساعة الثانیة ظھ�راً، رن ج�رس ال�ھ�ات�ف وإذا 
بص��وت نس��ائ��ي ی��ت��س��ل��ل إل��ى أذن��ھ، ب��ع��د ان ق��ام��ت 
بالتعریف عن نفسھا، وكان نفس الاسم ال�م�ذك�ور ف�ي 

 الرسالة، قالت أن زوجتھ والأطفال في حمایتھم.
 ھل ھم في خطر؟ ومن یھددھم؟ -قال الزوج: 

 أجابت بنبرة الواثق من الأمر:
عندما یشعر الإنسان بخطر معین وی�ب�ل�غ الس�ل�ط�ات  -

لأسب�اب ت�م�س ح�ی�ات�ھ، م�ن واج�ب�ن�ا أن ن�ح�م�ي ھ�ذا 
 الشخص.

ول�ك�ن ل�م أس�م�ع أن أح�داً ق�ام ب�ت�ھ�دی�د  -رد بھدوء: 
اولادي، وإن وجد شيء من ھذا القبیل فأنا مضطر أن 
أطلب الحمایة من الشرطة، واعت�ب�ر تص�رف زوج�ت�ي 

 عملیة اختطاف لأولادي.
من فضلك لا تفعل ذلك، سنحاول التحقیق ف�ي  -قالت: 
 سنتصل بك، حتى ذلك الحین فقط انتظر..  وثم  الأمر،

أیقن في سره یقینا راسخًا لا ریب فیھ، إن�ھ�ا خ�ط�ط�ت 
للأمر بتفاصیلھ في غفلة منھ سعیاً منھا أن تنتقم دون 
أن تأخذ بنظر الاعتبار ما قد یترتب م�ن آث�ار ن�ف�س�ی�ة 
على الأولاد، لم یفھم أسباب انتقامھ�ا، ك�ان ف�ي أك�ث�ر 
الأوقات بمثابة الأب والأم معاً، م�ا ال�ذي ی�دف�ع�ھ�ا إل�ى 
الانتقام؟ أسئلة كثیرة كانت تسبح ف�ي أروق�ة أف�ك�اره. 
خرج إلى فناء الدار، رشقت الریح الثلوج ال�م�ت�راك�م�ة 
على شجرة الأرز ف�ت�ن�اث�رت ع�ل�ى وج�ھ�ھ، ع�اد إل�ى 
الداخل متجھما. توغل في صمت الجسد وسكونھ، ھذا 
الجسد المتماسك الذي طالما كان جسراً ل�ھ�م ل�ل�ع�ب�ور 
إلى ضفة المستقبل، أخذت المشاعر تحترق في من�ف�ى 

الرمال وتفتت القلب وت�ط�ف�ئ ن�ور ال�ت�واص�ل. ان�ت�اب�ھ 
شعور، بأن الزمن قد توقف عن الدوران وتبدد الح�ل�م 

 في قاع الظلام.
وفي اللیل أصابھ أرق، فقد الإحساس بالواقع إحساس 
بقسوة ووطأة الصمت، ھذا الصمت الناجم عن غ�ی�اب 
الأطفال. ھل كان ھذا فعلاً حلماً عبثیا؟ً راح�ت الأف�ك�ار 

 المتضاربة تتماوج في رأسھ المصدوع.
شعر بعضلاتھ مشدودة ومفص�ل�ھ ج�ام�دة، وأل�م ق�اس 
یخترق أوصالھ، جلس متكئ�اً ب�ظ�ھ�ره ع�ل�ى ال�ح�ائ�ط، 
وعیناه تحدقان ف�ي الص�ورة ال�م�ع�ل�ق�ة ع�ل�ى ال�ح�ائ�ط 
لولدیھ دانیال وماریا. أجھش بالبكاء كب�ائ�س ف�ق�د ك�ل 
الأمل بالحیاة. م�رت ع�ل�ی�ھ ال�ل�ی�ال�ي وك�أن�ھ ف�ي ب�ح�ر 
الظلمات، ھذه الغمة ال�م�ف�اج�ئ�ة ال�ت�ي ح�ل�ت ب�ال�زوج، 
دفعت بھ إلى التفكیر ملیا أن یكون أكث�ر ی�ق�ظ�ة وأش�د 

 صرامةً.
فجأة انتابھ شعور بالوحدة القاتلة، كان یوما عص�ی�ب�ا، 
ھبت ریاح باردة ع�ل�ى ش�رف�ات ع�زل�ت�ھ، وس�ی�ل م�ن 
لسعات البرد تمر على طول الجسد كصعقة كھربائ�ی�ة، 
صراخ ثقیل یشق صدره ویح�ب�س أن�ف�اس�ھ. ش�ع�ر أن 
الزمن قد فقد كل معانیھ، حتى الحیاة أصبحت ال�خ�رق�ة 
الوسخة تمسح ب�ك الأرض وت�ط�ع�ن�ك بس�ك�ی�ن ال�غ�در 

 حالما یغفل المرء عنھا للحظة.
راحت الأفكار تتغلغل ف�ي ص�م�ی�م�ی�ة الش�ق�اء، ان�ق�ض 
ع�ل�ی��ھ إحس�اس ب�الإح�ب��اط، وك�أن��ھ م�ط��وق ب�م��لای�ی��ن 
الصفحات المع�ت�م�ة، ب�ی�ن�م�ا تس�ھ�و زوج�ت�ھ ف�ي ھ�ذه 
اللحظات في الخارج مغرورة بفعلھ�ا غ�ی�ر ال�م�دروس 

 وھي تتأرجح على شفا حفرة من الھدم والنسیان.
حاول أن یركز وعیھ على ن�ق�ط�ة واح�دة وھ�ي أن لا 
یفقد زمام السیطرة. ق�ل�ی�ل م�ن ال�ھ�دوء ل�ك�ي یس�ت�ع�د 
لتركیز أكثر صعوبة. الآن علیھ ان ی�ب�ع�د ع�ن ن�ف�س�ھ 
المشاعر والحنین بعد أن قضت مادلین علیھما بغبط�ة 
اللامبالاة وأن لا یتمادى في ق�رارات�ھ. ل�م یس�ت�ط�ع ان 
یخفي حقیقة معان�ات�ھ. ال�ت�ع�ب وال�وھ�ن ج�ع�ل�ھ غ�اف�ل 
الذھن، لم ی�ك�ن ل�دی�ھ م�ت�س�ع م�ن ال�وق�ت ل�ی�س�ت�درك 

 الموقف ویفوت الفرصة علیھا في غفلة منھ.
انھمرت من عینیھ الدموع بصم�ت، والأس�ى ال�ع�م�ی�ق 
المرسوم على وجھ�ھ ال�م�ض�ط�رب، ل�ت�ن�ب�ث�ق ع�ن�ھ�م�ا 
جداول من الآھات، كلما طفحت في ذاكرتھ تل�ك الأی�ام 
وھو یمنح العائلة جل حیاتھ من أجل أن تعبق برائ�ح�ة 

 الربیع العذبة في سھل طموحاتھم.
وبعد عشرة أیام وھو یعیش في ع�زل�ة ع�ن ع�ائ�ل�ت�ھ، 
اتصل دانیال ب�وال�ده ع�ب�ر ال�ھ�ات�ف ال�ج�وال ال�خ�اص 
بوالدتھ معبراً عن اشتیاقھ، طالبا أن ی�ل�ت�ق�ي ب�ھ. ق�ب�ل 
ذلك تشاجر دانیال مع الموظفین الت�اب�ع�ی�ن إل�ى دائ�رة 
ال�رع��ای�ة الاج�ت��م�اع��ی�ة، ب�ع��د ان أص�اب��ت�ھ ح�ال��ة م��ن 
الھستیریا وقام ببعثرة أث�اث الش�ق�ة الس�ری�ة، وإث�ارة 
الفوضى، مما أجبرت السلطات عل�ى إت�اح�ة ال�ف�رص�ة 
لھم أن یلتقوا بوالدھم، انفجر الأب بالبكاء حال سم�اع 

 صوت ابنھ.
وفي الیوم التالي التقى الأب بأولاده وزوجتھ ف�ي أح�د 
المطاعم على بعد عشرة كی�ل�وم�ت�رات م�ن م�دی�ن�ت�ھ�م، 
وھو یحمل في خلجانھ أكالیل من الشوق والبھجة، ل�م 
یكن یتوقع أن یكون یوما قاتما، فاجأتھ أولى ض�رب�ات 
البرق حین أطبقت سیول الظلام على أج�واء ال�ل�ق�اء، 
في لجة ذلك الظلام انقض ع�ل�ی�ھ إحس�اس ب�الإح�ب�اط، 
وإذا بھ یصطدم بج�دار ال�ت�ف�اؤل وھ�و ی�ت�ل�ق�ى ض�رب�ة 
موجعة تحطم ساریة الأمل، وت�غ�رق زورق ال�ع�ائ�ل�ة، 
بعد أن عرت مادل�ی�ن ن�ف�س�ھ�ا وكش�ف�ت ع�ن ال�دواف�ع 
الحقیقیة الكامنة وراء تص�رف�ات�ھ�ا ال�م�ھ�ی�ن�ة ال�ت�ي لا 
رجعة فیھا، علاوة على ذلك لقنت الأطفال ف�ي ت�ردی�د 
الأكاذیب ضد والدھم للإیقاع ب�ھ ل�رص�ی�دھ�ا ال�خ�اص، 
وبھذا وضعت لمساتھا الأخیرة على تلك العلاقة ال�ت�ي 

 لم یصدق یوما أن تنتھي .

أا ّظ  ا ا 
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ذلك الصباح النیساني وھي جالسة ع�ل�ى الأری�ك�ة ال�خ�ش�ب�ی�ة   في
 تتمتم:  تحت ظلال سیباط العنب

لا أعرف أأحسدھما أم أغبط�ھ�م�ا وھ�م�ا ی�ت�ھ�امس�ان، أك�اد أف�ھ�م 
بوحھما من ایماءاتھما السافرة غی�ر م�ب�ال�ی�ن ب�ي ولا ح�ت�ى م�ن 
الطیور والعصافیر القریبة، یھمّان الدخول الى عش�ھ�م�ا ال�ذھ�ب�ي 
الصغیر من عیدان تقاطعت أفقیة ورأسیة في أعلى عریش الكرمة 

من ق�ل�وب م�ف�ت�وح�ة ك�رس�م�ة   تقترب  التي تبدو أوراقھا بأشكال
ابنتي على الورق او أقرب جدار تستعرض فیھا فن�ھ�ا ، أو رب�م�ا 
تشبھ أكف الصغار مبسوطة للدعاء تلتمس ضوء الشمس ، اخذت 
الصدارة أنثى الفاختة في حوض ال�ع�ش ب�ی�ن�م�ا ھ�و ی�ق�ت�رب م�ن 
رأسھا مداعباً بمنقاره الصغیر ك�أن�ھ ی�ب�وح ل�ھ�ا بش�يء ی�رف�رف 

 بجناحیھ وھي تغمض عینیھا تستسلم منتشیھ لذة وحبور.
العنب محركا ذیلھ وق�د ب�ان   حط البلبل على طرف أغصان شجرة

ربما أعجبھ   وحیداً،  صفار ریشھ الذي یشبھ صفرة وجھھ مترقباً 
  ذلك المشھد،

 ببیت خال من ضجیج؟  ترى ھل یحلم مثلھا
أصوات العصفورة القریبة التي بالغت في زعیقھا ، ربم�ا تش�اج�ر 
ذَكَرِھا الذي طاب لھ وأسرف المكوث في عش�ھ ت�دف�ع�ھ ل�ل�خ�روج 

أدار رأسھ غیر مبالي، حاول نقر حبة ع�ن�ب ت�ع�ل�وه   طلبا للرزق،
وكأنھ یقول یبدو ح�امض�اً ل�م ی�ن�ض�ج   قلیلا ثم تراجع، ھز برأسھ

 بعد ..
  أجابت حامض العنب للذي لا یقدر الوصول الیھ..

تستذكر حال أمھا حین یطول أبیھا مكوثھ في الب�ی�ت لا ش�غ�ل ولا 
  فتتعالى أصواتھم..  عمل

یستجیب العصفور الذكر متحاشیاً زعیق أنثاه ، ھو ذات العصفور 
أراه یحط على الارض ینكث علّھ یحصل على ح�ب�ة او م�ا ت�ج�ود 

 علیھ ..
تتطایر النعل فوق الرؤوس والشتم ولا یتوانى من رمیھا أو قذفھا 
بالعھر والانحراف، تھرع أمھا الى الصفیحة النحاسیة باحثة ع�ن 
بقایا نفط لتحرق نفسھا أو تتشبث بأسلاك ال�ك�ھ�رب�اء وص�غ�ارھ�ا 
یصرخنّ خائفات، وما أن یراھا سالمة من أي ص�دم�ة ك�ھ�رب�ائ�ی�ة 
یحمدنّ الله لدوام انقطاع التیار الكھربائي، تنزل السكینة والھ�دوء 
صاغرات لتمتماتھا وھي تجمع صرة الملابس تضعھا على رأسھا 
تنوء بھا وصغیراتھا وراءھا كالقطط الصغار تارك�ة ال�ك�ب�ار ع�ن�د 
الاب والجدة حتى صاروا فریقین بین مق�رب ل�ع�ائ�ل�ة الاب وب�ی�ن 
مضطھد أولاد ( أم النغولة ) ھكذا كانت الجدة تنعت ك�ن�ت�ھ�ا وھ�نّ 
في نظرھا أولاد سفاح ، لم یكن أحد من عماتھا یعیر لھ�نّ أھ�م�ی�ة 
أو أي نظرة عطف كونھنّ بنات الكنة غ�ی�ر م�رغ�وب ب�ھ�ا.. ل�ك�ن 

المختلفة بشكلھا وتصرفاتھا لا تشبھ�ھ�م م�ا ی�ث�ی�ر   تلك  تبقى ھي
الغرابة ویزید من دوائر الشكوك والخطوط الحمراء كعلاماتھا في 
المدرسة التي بدأت تتراجع بسب�ب قس�وة أب�ی�ھ�ا وش�ج�اره ال�ذي 

بتمزیق كتبھا ودفاترھا.. تحول الحزن الى ابتسامة انف�رج   ینتھي
عن أسنان بیضاء مرصوصة بإتقان كأنھن قطع من الثلج الأبیض 
عندما شاھدت أنثى الفاختة تلتص�ق م�ع ذك�رھ�ا و تض�ع رأس�ھ�ا 
تحت جناحیھ بینما العصفور یتشاجر مع أنثى حتى سقطا ب�ال�ق�رب 

 منھا.

من ھي لی�ل�ى ال�ت�ي ت�غ�ن�ى ب�ھ�ا الش�ع�ر   

العربي وعشقھا الشع�راء وك�ان�ت ام�رأة 

صعب�ة ال�م�ن�ال وت�ك�اد لا ت�خ�ل�و قص�ی�ده 

شعریھ من ذكر اسمھا . ان�ھ�ا ل�ی�س�ت ك 

 .لیلى العامریھ أو أي إمرأه عربیھ

نعم لیلى ھي تلك الیھودیھ التي ع�اص�رت 

وعاشت في قلب القبائل العربیھ ف�ي ذل�ك 

الزمان، مما أدى ذلك إلى البین وال�ف�راق 

بینھا وبین جمیع الشعراء. لانھا تخ�ت�ل�ف 

عنھم، فھي امراه غربیھ شرقی�ھ ت�م�ت�ل�ك 

صفات لم ت�ك�ن م�وج�وده ف�ي اي إم�رأه 

  أنذاك

لذلك نسج الشعراء باسمھا قصائد ال�ح�ب 

والغزل وكانت مثال للعشق والح�ب ع�ل�ى 

 .مر العصور

ھي تلك الغانیھ الجمیلھ الم�ت�م�ای�ل�ھ ال�ت�ي 

خطفت عیون العرب ودخلت قلوبھم دون 

استئذان وافنى العرب شعوبھم وقبائ�ل�ھ�م 

 .لأجلھا

 أتساءل دائما وابداً یا ترُى

  ھل تستحق لیلى كل ھذا البذل والعطاء

 وھل بادلتھم لیلى نفس الشعور والرخاء

 : حتى اقول فیھا أبیات شعري

 عَشِقَ العَربُ لیلى

 وقالت الاعرابُ 

 لیلى سَلبتِ فؤادي

 أیام الحبُ ینُادي

 لیلى

 أین الأیام الخَوالي

  أحببتكُ ولا أبُالي

 فروقات حیاتي

 الدینُ والتاریخُ انتِ 

 لیلى

 غیرت لأجلك دیني

 اتبعت المسیح؟

 موسى؟

 .ومحمداً ھو یقیني

 

 لیلى

 لماذا لا تعشقیني؟

 أحُبكِ شمس النھار

 واللیل یغُطیني

 یخُفي بین طیاتھ

  حُبُ لیلى

 أرجوكِ أحبیني

 لكنھا تأبى أن تأتیني

 أصیح في كل وادي

 

 لیلى

 انت الوطن وحنیني

  اقسمتُ با�

  الذي بسط الأرض

 ورفع السماء بدون اوتادي

 أن حبك ھو روحي وفؤادي

 لیلى

العرب ھم من عاش�وا ال�ح�ی�اة ال�م�اض�ی�ة 

التي تمثلت بالخیر، الرحمھ والعطاء ذل�ك 

الزمان ال�ذي ك�ان�ت ال�ب�رك�ھ ف�ي ال�ع�م�ر 

 الرزق والوقت لتشعر انك تعیش الحیاه؟

 . نعم تعیش الحیاه

لكن القبائل العربیة الآن في آخر ال�زم�ان 

وضجَ منھم المكان حت�ى تس�ارع ال�وق�ت 

ویكاد أن یمرَّ ك لمح البصر من س�رع�ت�ھ 

نافراً بتلك القبائ�ل ال�ت�ي تسُ�اب�ق ال�زم�ان 

والمكان لصیحةٍ قریبھ. وأعود اقول ل�ك�م 

 .نحن من عشقنا لیلى

 
 
 

 غاده حسن یوسف المقابلھ
 الاردن
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من مكاسب مھرجان تونس بالحمام�ات   توطئة:
 أني التقیت بالأدیب الشاعر العراقي: 2022

ال�ذي ت�ف�رق دم�ھ ب�ی�ن أج�ن�اس   كریم عبد الله 
أدبیة متعددة المستویات . ھذا الحوار ھو ع�ت�ب�ة 

 أولى بغیة الولوج لعوالمھ الكتابیة.
 
یشكل الشعر محط�ة أس�اس�ی�ة ف�ي مس�ارك�م  -1

الإب��داع��ي ف��ق��د ظ��ھ��رت ل��ك��م ال��م��ج��ام��ی��ع 
 التالیة:  الشعریة

-العشق ف�ي زم�ن ال�غ�رب�ة-العشق والأسطورة-
-دیوان وجع وكف ع�ذراء  -دیوان نایات الوجد

 -تصاویرك تستحم عاریة وراء ستائر مخ�م�ل�ی�ة
 -بغداد في حلتھا الجدیدة

-عش�ق -بت�ص�اوی�رك ال�رط�ب�ة  حدقات متثاقلة-
دیوان سوتیان�ك الأح�م�ر. —دیوان شوارسكوف

العت�ب�ات ال�ن�ص�ی�ة   تتكرر كلمة عشق بكثافة في
خاصة عناوین دواوین�ك�م وھ�ي م�ن ال�م�ف�ردات 
التي راجت بقوة في الشعر الع�ذري والص�وف�ي. 
ھل یمك�ن أن ن�ت�ح�دث ع�ن ع�لاق�ة ت�ن�اص م�ع 
التجارب الشعریة العربیة التي اتخذت من تی�م�ة 
الحب محورا لھا أم تجربة فردیة عاشتھا ال�ذات 

 الشاعرة؟.
انّ ما م�رّ ب�ھ ال�ع�راق م�ن م�ح�ن وخ�ی�ب�ات  -ج

وحروب مدمرة ت�رك�ت بص�م�ات�ھ�ا ع�م�ی�ق�ا ف�ي 
روحي, مما جعل مفردة الحرب تتكرر كثیرا ف�ي 
مجامیعي الشعریة, فلم یبق شيء جمیل في ھ�ذا 
الوطن الا المرأة, المرأة الت�ي ح�اول�ت أن أل�ج�أ 
الیھا لتنتشلني م�ن ال�خ�راب ال�ذي م�ن ح�ول�ي, 
فكانت لي تجربة عشق صوفیة عمیقة استم�رت 
لسنوات طویلة, امرأة وھبتني الامان والس�ع�ادة 
وحفّزتني على أن أكتب كل شيء جمیل وعظی�م, 
فلم یبق في بلدي شيء جمیل سوى ھذه الم�رأة, 

 فكانت تجربة عریضة وكبیرة ورائعة.
 
الشعراء ھم المؤھلون أكثر من غ�ی�رھ�م ف�ي -2

وقد ظ�ھ�رت ل�ك�م ف�ي   مجال التألیف المسرحي 
 -ع��ل�ى غ��رار:  ھ�ذا ال�م��ج�ال ع��دة مس�رح��ی�ات

ال�ج�ھ�ل -ن�ائ�ب ال�م�وت -  الشیزوفرینا -الغریب
-لیلة ھیثم الأخ�ی�رة -حكایة إنسانیة-والحرمان 

 مذكرات متقاعد. 
یندرج مسرحكم ضمن مسرح سایكودراما بحكم 
تخصصكم كمعالج تأھیل�ي ن�ف�س�ي .أب�ط�ال ھ�ذه 

   المسرحیات من المرضى العقلیین.
السم�ات ال�دلال�ی�ة وال�ج�م�ال�ی�ة ل�م�س�رح   ماھي

 السایكودراما؟ .
السایكودراما برنامج علاجي تأھیلي ن�ف�س�ي  -ج

طویل الأمد یحاول أن یبثّ روح الامل وال�ج�م�ال 
والابداع في روحي المریض العقلي, اضافة ال�ى 
ذلك فھذا ال�ب�رن�ام�ج ی�زرع ال�ث�ق�ة ف�ي ن�ف�وس 
المرضى ویجعلھم یعتمدون على أنفسھم عن�دم�ا 
یغادرون المستشفى الذي یرقدون فیھ , ح�اول�ت 
من خلال ھذا البرنامج أن أصل بصوت المریض 
العق�ل�ي ال�ى م�دی�ات واس�ع�ة ت�ج�اوزت ج�دران 
المستشفى, وبع رسالة واضحة ال�ى ال�م�ج�ت�م�ع 
الذي رفض ھؤلاء بأنھم مازالوا ی�ع�ی�ش�ون ك�م�ا 
نحن نعیش, ولھم أحلامھم وآمال�ھ�م وب�الإم�ك�ان 
الاعتماد علیھم , وأن یعیشوا بی�ن�ن�ا ب�ع�ی�دا ع�ن 
التھمیش, ھ�ذا ال�ب�رن�ام�ج یس�اع�د ع�ل�ى اف�راز 
ھ�رم�ون الس�ع�ادة ب�ك�م�ی�ة ك�ب�ی�رة ل�دى ھ�ؤلاء 
المرضى , مما یخفف أو یخفي اعراض المرض 
العقلي (الشیزوفرینیا) السالبة كالانعزالیة وعدم 

 التواصل .
 
وأص�درت�م ف�ي   خضتم تجربة كتابة الروای�ة -3

لم�اذا   ھذا الصدد روایة خیانة في تلافیف العقل.
ھذه ال�ھ�ج�رة م�ن الش�ع�ر ن�ح�و ال�روای�ة؟ وم�ا 

المحاور الكب�رى ل�ھ�ذا ال�خ�ط�اب ال�روائ�ي   ھي
 وجمالیاتھ ؟ .

انھا لیست ھجرة من الش�ع�ر ال�ى ال�روای�ة,  -ج
انما وجدت في الروایة ال�م�س�اح�ة ال�ت�ي اب�ح�ث 
عنھا في بلورة ما ارید قولھ, ع�ل�م�ا ب�أن�ي الان 

ال�ع�ق�ل�ی�ة)  -أعكف على كتابة الروایة (النفسیة 
التي تختص بالمرض الع�ق�ل�ي وال�ن�ف�س�ي, ول�ي 
أربعة روای�ات ت�ت�ح�دث ع�ن ع�ال�م ال�م�ص�ح�ات 
العقلیة وما یحدث في الدھ�ال�ی�ز ال�م�ظ�ل�م�ة وم�ا 
خلف الاب�واب ال�م�غ�ل�ق�ة, ل�ت�ع�ری�ة ھ�ذا ال�واق�ع 
ال�م�زري وال�م�ؤل�م ف�ي ن�ف�س ال�وق�ت , ل�ج�ع�ل 
الاخرین ینتبھوا الى ما ی�ت�ع�رض ل�ھ ال�م�ری�ض 
العقلي من انتھاكات جسدیة وروحیة, ع�ل�م�ا ان 
ھذه الروایات قد كُ�ت�ب�ت ب�ل�غ�ة ش�ع�ری�ة, أي أن 
القصائد الشرعیة تجدھا بوضوح داخل نسیجھ�ا 

 الروائي .
 
من ال�ظ�واھ�ر ال�ج�دی�دة ف�ي الأدب ال�ع�رب�ي  -4

وال�م�ب�دع   الحدیث نشأة ظاھرة الش�اع�ر ال�ن�اق�د
كریم عبد الله من ھذه ال�ط�ی�ن�ة ف�ق�د أن�ج�ز ع�دة 
دراسات صدر بعضھا في كتب م�ن�ھ�ا: ج�م�ال�ی�ة 
الص��وت الأن��ث��وي ف��ي ال��ق��ص��ی��دة الس��ردی��ة 
التعب�ی�ری�ة . ح�دث�ن�ا ع�ن ھ�ذه ال�ت�ج�رب�ة ال�ت�ي 

   الخطاب الشعري الأنثوي.  رصدت
لولا الشاعر لما كان الناقد, فالشاعر ھو ناقد  -ج

لشعره وكتاباتھ , فھو الاعلم بھا لك�ون�ھ�ا ت�ع�بّ�ر 
عن تجربتھ , كتاب جمالیة الصوت الانث�وي ف�ي 
القصیدة السردیة التعبیریة ھو الكتاب الاول ف�ي 
ھذا المجال , حاول�ت م�ن خ�لال�ھ ق�راءة ب�ع�ض 
الاصوات الانثویة الرائعة والجمیلة, ف�ن�ج�د ف�ي 
ھذا الكتاب ذاك الصوت العذب والرقراق لص�وت 
الانثى , وال�غ�وص ع�م�ی�ق�اً ف�ي ھ�ذه ال�ق�ص�ائ�د 
وقراءة ما بین السطور وما خل�ف�ھ�ا , ف�ق�د ك�ان 
تجربة رائعة بالنسبة لي استفدت م�ن�ھ�ا ك�ث�ی�را, 
وھناك كتابان نقدیان لي في ط�ری�ق�ھ�م�ا ل�ل�ط�ب�ع 

 قریبا ان شاء الله .
الش�ع�ری�ة ت�رج�م�ة   من مكاسب ت�ج�رب�ت�ك�م  -5

نصوصھا إلى لغات أخرى . ما ھو موقف�ھ�م م�ن 
ترجمة شعركم وھل ق�دم�ت ال�ت�رج�م�ة إض�اف�ات 

 وخدمات لھذا المسار؟.
الترجمة مھمة جدا بالنسبة ل�لأدی�ب بص�ورة  -ج

عامة والشاعر بصورة خ�اص�ة , ف�ھ�ي رس�ال�ة 
واضحة للعالم للاطلاع على تجربتھ , لكن ی�ج�ب 
ان تكون الترجمة أدبیة , وأن لا تسيء أو تشوّه 
ما كتبھ الشاعر, وأن یكون المترجم ص�ادق�اً ف�ي 
ترجمت�ھ وق�ری�ب�ا م�ن روح الش�اع�ر وث�ق�اف�ت�ھ 
وخزینھ المعرفي , للأسف لم تقدم الت�رج�م�ة م�ا 
كنت أصبو الیھ لكون المتلق�ي الان ف�ي ع�زوف 
ش��دی��د ع��ن ال��ق��راءة وال��م��ت��اب��ع��ة, ولا ت��وج��د 
مؤسسات تھتم بالترویج للشاعر وتوزیع نتاج�ھ 
خارج الوطن, لذا ت�ب�ق�ى ھ�ذه ال�ن�ت�اج�ات داخ�ل 
الوطن مما یصیبھ�ا الاھ�م�ال ب�ال�ت�دری�ج, ع�ل�م�ا 
ت�رج�م��ت أع�م��ال�ي الش��ع�ری��ة ال�ى الان�ك�ل��ی�زی��ة 
والفرنسیة والایطالیة والاسبانیة , انا اتعامل مع 
بعض المترجمی�ن ال�ح�ق�ی�ق�ی�ن ل�ذا أع�ت�ب�ر ب�أن 

 ترجمتھم كانت قریبة جدا ومطابقة لما ارید.

 : اا ا  ار :ةم 
ا   
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 فراس حج محمد| فلسطین
 

ع�ل�ى س�ب�ی�ل  -كم بدت لي ھذه المسألة مُھمّة، الكتابة عن الأصدقاء، ھكذا فعلتُ     
في دیواني "على حافة الشعر ثمة عشق وثمة موت"، وھكذا فعل الصدی�ق  -المثال

منجد صالح عندما كتب عني وعن غیري من الأصدقاء في كتبھ الأرب�ع�ة وم�ق�الات�ھ 
القصصیة، ولا أقصد بھذه الكتابة، الكتابة النقدیة، إنما الكتابة الإبداعیة. ك�ت�ب ذل�ك 
محمود درویش في قصیدة "فرس للغریب" عن الشاعر الع�راق�ي ص�دی�ق�ھ س�ع�دي 
یوسف، كما كتب عن آخرین كسلیمان النجاب، وفدوى طوقان، وعن إدوارد سعی�د، 
وعن راشد حسین وسمیح القاسم، وعن آخرین كثیرین في كتبھ النثریة وافتتاحیاتھ 

 الصحفیة.
تبدو لي الكتابة عن الأصدق�اء؛ راح�ل�ی�ن أو أح�ی�اء، ن�وع�ا م�ن ال�ت�ق�دی�ر وال�وف�اء 
والتواضع والمشاركة الوجدانیة والفكریة، وھي تساھم في بقاء ذك�ر ال�م�رء ح�ی�ا، 

على سبیل المثال -لأن الكتابة عمرھا أطول من عمر كاتبھا. فالرثاء والمدح والغزل
أغراض شعریة لھا ھذه المیزة التي قد یفكر فیھا الآخ�رون، ول�ع�ل ف�ی�م�ا ی�روی�ھ  -

لبعض ول�د ھ�رم ب�ن س�ن�ان:  -رضي الله عنھ -الأصمعي دلیل على ذلك: "قال عمر
أنشدْني مدح زھیر أباك. فأنشده فقال عمر: إن كان لیحُسن القول فیكم، فقال: ونحن

إن كناّ لنحُسِن لھ العطاء. فقال: ذھب ما أعطیتموه، وبقي ما أعطاكم". وفي  -والله -
قول آخر منسوب إلى عمر بن الخطاب أیضا جاء فیھ: "ما فعلت الحلل التي كساھ�ا 
ھرم أباك؟ قال: أبلاھا الدھر. قال: لكن الحلل التي كس�اھ�ا أب�وك ھ�رم�اً لا یُ�ب�ل�ی�ھ�ا 

  الدھر".
ھذا ھو أثر الكتابة؛ الخلود والبقاء، فلولا كثی�ر م�ن الش�ع�ر ال�م�ح�ف�وظ ف�ي ال�ك�ت�ب 
لانقرض كثیر من الساسة وانمحت أسماؤھم. وعلیھ تبدو حكمة أمیر الشعراء أحمد 
شوقي بالغة وبلیغة في قولھ: "والذكر للإنسان عمر ثانٍ" بھذا المعنى، ولیس فقط 
طِیب الذكر. وھذه ھي مَھَمّة الكتابة؛ تم�ن�ح�ن�ا ال�خ�ل�ود ون�ح�ن م�ك�ت�ب�ون ف�ي ك�ت�ب 

 أصدقائنا.
لا أخفیكم سرا أنني أحب أن أخلد أسماء أصدقائي فیما كتبت، وأحب أن أخ�لّ�د اس�م 
المرأة التي أحببتھا، وأكون معنیا بذلك. لكن ثمة عوائق اجتماعیة تحول دون ذل�ك، 
فحرمت من ھذه المیزة، ھذا المنع الذي أشرت إلی�ھ ف�ي ب�ع�ض قص�ائ�دي. ل�ك�ن�ن�ي 
أعوض ذلك بطرق ملتویة، كالتوریة والترمیز واللعب باللغة، فلن أترك لھذا الظرف 
مجالا أن یھزمني؛ فلا أمنحھا شیئا من الخلود في كتابتي، تلك الكتابات التي آمل أن 
تكون ذات عمر أطول من عمري. لذلك أحرص أن تكون في الشعر أو في ال�ن�ق�د أو 
في السرد أو في المقالة، حتى أضمن لھا حضورا أكثف مما یتوق�ع الآخ�رون، ف�إن 
متُّ شاعرا لعلي أكون حیا وأنا ناقد أو كاتب ف�ت�ك�ون ھ�ي ال�ت�ي ت�ت�ن�ف�س ف�ي ن�ل�ك 

 الكتابات.
في اللقاء الذي جمع عددا من الأصدقاء ممن كتب عنھم منجد صال�ح ف�ي ك�ت�اب�ی�ھ: 
"سلم لي على السفارة" و"سیدة من لاباز"، وقد اجتمعنا على م�ائ�دة ال�غ�داء ب�ع�د 
ندوة الإشھار، تنبھت إلى ھذا الأمر مرة أخرى، فالمسألة لا تدخل ف�ي ب�اب ال�وف�اء 
للأصدقاء فقط، وإنما لھذا المعنى الفلسفي المرتبط بشرعیة الح�ی�اة ع�ب�ر ال�ك�ت�اب�ة، 
ولذلك على الطرف المقابل لا أحبذ أنا أو غیري أن نذكر غیر الأصدقاء في كتاباتن�ا، 

وإن كنا مجبرین ع�ل�ى  -وھكذا فعل القرآن الكریم بخصومھ -وإنما نتجاھلھم بالكلیة
ذكرھم نشیر إلیھم عرضا بضمیر الغائب دون أن نمنحھم حق الإقامة في النص�وص 
التي نكتبھا. ھذا ما أفعلھ أیضا بعنف أشد إقصاءً مع قادة العدو والحك�ام وم�ت�ن�ف�ذي 
السلطة الفاسدین، فأتجنب ذكرھم في كتاباتي بالاسم إلا ما ندر، فھم أھ�ون م�ن أن 
یكونوا ھوامش فیھا، فكیف سیكونون متناً ویتمددون في لغتي؟ فلم أسمح لھم بھذه 
المساحة اللغویة، وعلیھ أیضا فھم أھون من أن أھجوھم ح�ت�ى، ت�رف�ع�اً، وان�ت�ق�ام�اً 
منھم أشد الانتقام بمحوھم من سجلات القراء فیما بعد، ف�ع�ل�ى ال�ت�اری�خ أن ی�م�ح�و 
ذكرھم وذكراھم، وأنا أساعد التاریخ على إنجاز ھذه المھمة العظیمة، ف�لا ش�رع�ی�ة 
لھم لا في الواقع ولا في الكتابة، فھم لحظة عابرة، سینتھون تماما ع�ن�دم�ا ت�ن�ت�ھ�ي 

 أعمارھم، وحسبنا منھم ھذا الذي نراه منھم.
بھذه الكیفیة أتعامل مع الأسماء، انطلاقا من أھمیة تلك الأسماء من عدمھ بالن�س�ب�ة 
لي، فالأسماء عناوین، وإشارات للوجود الحيّ. ومن ھذا المنطلق نفسھ ناقشت ف�ي 
كتابة سابقة أھمیة "الكتابة عن المقربین"، ففي ھذا النوع من الك�ت�اب�ة ك�ث�ی�ر م�ن 
القیم العلیا النابعة من تجلیات ھذه العلاقة التي م�ن�ح�ت�ن�ا إی�اھ�ا ال�ح�ی�اة وظ�روف�ھ�ا. 
فالكاتب عندما یكون أنانیا یخلص للكتابة التجریدیة العامة، أما عندم�ا ی�ك�ون أك�ث�ر 
واقعیة فإنھ سیمنح أصدقاءه ھذه الھدایا التي تفوق ح�ل�ل ال�ح�ك�ام وذھ�ب ال�خ�ل�ف�اء 

 وعطایا الولاة، فكل شيء سیبلى إلا الكتابة.
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موالید: مدینة درنة بكالوری�وس 
 اقتصاد

وال�ق�ص�ة   تكتب النثر وال�ھ�ای�ك�و
  والمقالة  القصیرة

نشرت نصوصھا في عدة م�واق�ع 
ع���رب���ی���ة   وص���ح���ف وم���ج���لات

بالإضافة إلى مساھمتھا   ودولیة
النصوص مع نخ�ب�ة م�ن   ببعض

ضمن كت�ب   كتاب وشعراء عرب
عربیة ودولیة من أھم�ھ�ا ك�ت�اب 
الكتروني ب�ع�ن�وان ( أن�ط�ل�وج�ی�ا 
الھایكو العربي) الصادر ع�ن دار 
م��وم��ن��ت ال��ب��ری��ط��ان��ی��ة ع���ام 

2019  .. 
ب���اك���ورة   ص��در ل��ھ���ا م���ؤخ��رًا

  أعمالھا الشعریة
 ) كتاب ( لغتي المتطرفة

 
صورة، صورة،   تكتب قصائدھا 

  إنّھا انعكاس لروح شعرھا
وفكرة مفاھیمھا،لكل لفظ وكلم�ة 
تتفرس نبوءة النص ، إحساسھا 

ت��ع��ب�ر ع��ن   ج�زء م�ن الص��ورة
إنسانھا بما یجول في تص�وی�رھ�ا 
لفك�رة ت�ح�ی�ل�ھ�ا ل�دلالات حس�یّ�ة 
عالیة ھي على ھذا الأساس لاب�د 
أن تكون كلماتھا منط�وی�ة ع�ل�ى 
ن��ف���س ال���دلال��ةال���ح��س���یّ��ة ف���ي 

التداول لل�غ�ة ال�م�ع�ی�ن�ة .   ذھنیة
نجحت الش�اع�رة ف�ي ال�ت�واص�ل 
ب��وص��ف��ھ م��ھ��م��ت��ھ��ا ال��رئ��ی��س��ة 

والتي لا تتحقق بمف�ردھ�ا   للغتھا
ول��ط��ال��م��ا ل��ھ��ا دلالات ال��ح��س 

-المشبع بالعاطفة التي ی�ن�ق�ل�ھ�ا 
لأذھان المتلقین ،لھا  -ھذا الحس

تبرز ف�ي   تجربة خیالیة مجازیة
الص��ورة الش��ع��ری��ة ال��م��خ��ت��ارة 
مخت�ل�ف�ة ال�م�ع�ن�ى ال�ت�ي تض�ف�ي 
علیھا دلالاتھ مزیداً من ال�ت�ف�رد، 

ف�ی�ھ   الذي لا یق�ارب ولا ی�ق�ارن
م��ع ش��ع��راء ال��ن��ث��ر، م��ن ذات 
الجیل، دلالی�ة ال�ح�س م�ت�م�ای�زة 
ع��ن ذات ع��لاق���ة ت���ن��اظ���ری���ة 
تستشرف ك�ث�ی�ر الأم�ل رغ�م م�ا 
یعتریھا من رماد تح�ت�ھ ن�ار. إذاً 
الصورة الشعریة ف�ي قص�ائ�دھ�ا 
ت��ت��ك��ون م��ن ات��ح��اد ت��ام حس��ي 
ولغوي ،وھو أول ان�ط�ب�اع دون 
كلل یستقبلھ المتلقي ویكون ل�ھ�ا 
كثی�ر الص�ور ال�دلال�ی�ة وال�رؤى 
ال��ذات��ی��ة،ول��ی��س ب��الض��رورة أن 
تتوافق مع ال�غ�ای�ة ف�ي الأس�اس 
لخلق القصیدة الذي ت�ن�ش�ئ�ھ ف�ي 
ذھنیة المتلقي لأنّ ال�ح�س ف�ی�ھ�ا 
لیس كالمتعارف علیھ بل ی�ح�م�ل 
رؤى ج�دی�دة ی�خ�ال�ھ��ا ال�ق��اريء 
ویستنتجھا لل�م�رة الأول�ى،وھ�ن�ا 
تكم�ن ق�ی�م�ة تص�وی�رھ�ا ودلال�ة 
الحس،وإذا م�ا وض�ع�ن�اھ�ا ت�ح�ت 
عنوان المعنى ال�ل�غ�وي ال�ح�س�ي 
ال���ذي لا ی���ع���ن���ي ال���م���ع���ن���ى 

للكلمة الذي تن�ش�أ م�ن�ھ   الحرفي
كلماتھا ، إنم�ا ش�م�ل الإحس�اس 
والإیحاء وھذا یقودنا إلى ل�غ�ت�ھ�ا 
الش�اع�رة وك�ی�ف ت�ع�م�ل ب�ھ�دف 
الارتقاء بالح�س ال�ج�م�ال�ي ن�ح�و 
ال����م����ت����ل����ق����ي ال����م����ت����ف����ت����ح 

لتلقي ما یع�ت�م�ل م�ن   والمتھيء
ك�ل قص��ی�دة لأج��ل ب��ل��وغ غ��ای��ة 
یشاركھا احساسھ بعامل ال�ج�ذب 

  المدھش
 

 .المنغلق في الاحساس والإیحاء
قصائدھا تعبی�ری�ة ت�رك�ز ع�ل�ى   

اھتمامھا بما تختزلھ م�ن ص�ور 
رغ�م م�ا   واخیلة وطاقة إیجابی�ة

ف��ی��ھ��ا م��ن ح��زن ل��ك��ي ت��رت��ق��ي 
ب���ال���ح���ن���ی���ن لأع���ل���ى درج���ات 
الاحس��اس،وال��وج��دان ف��ت��ف��ی��ض 
إحس��اس��اً ووج��دان��اً ج��ی��اش��اً لا 

ف�ق�ط   نستدرھا الطاقة ال�ح�رف�ی�ة
وإن�م��ا ت��ت�ظ��اف��ر م��ع�ھ��ا ع��وام��ل 

وح��رك��ات   س�ی��اق��ی�ة م��وس��ی�ق��ی��ة
ت��ق��ص��ي الأی��روت��ی��ة ع��ن ب��ع��د، 
وال�رم��وز ال��ت��ع��ب�ی��ری��ة وم��واق��ع 

كجزء من ال�ل�غ�ة   اختیار الدھشة
،كذلك الإیح�اءال�ذي ی�م�ث�ل روح 

 . الشعر
مس�ع��ى نص��وص�ھ��ا ھ��و أن       

تنقل التأث�ی�ر ال�ح�س�ي ال�ع�اط�ف�ي 
ل�ت�ج��رب�ة م��ت�ن��وع�ة رغ��م وح��دة 

 . البنیة
لأول وھ���ل���ة ن���ت���ص���ور أنّ    

ھ�ي الأب�رز ف�ي ھ�ذه   الإیروتی�ة
الأب��ی��ات ل��ك��نّ��ي ق��رأت م��ا ب��ی��ن 
السطور وأجتھدت في تأوی�ل م�ا 
استطعت تأویلھ . من النادر ج�دًا 
أن أتصور إحساس ش�اع�رة ف�ي 
لحظة تصوی�رھ�ا ل�دورة ال�ك�أس 
في خلق مزاجیة النفس الشارب�ة 
،فالصورة التي رسمتھا الزاخ�رة 
بالحس وباللذة في تلك ال�ل�ح�ظ�ة 
ھي ال�ت�ق�اط�ة ح�م�ی�م�ی�ة م�ذھ�ل�ة 
أوردتھا في أعلى درجات الح�س 
الذي یبدو في كلماتھا الم�ن�ب�ع�ث�ة 
من شفتیھا ،صورة خیالیة أقرب 
ما تكون للحظ�ة ال�ت�وھ�ان ح�ی�ن 

وأشھى ما ت�ك�ون   رشفة الكأس
في لذّة تلك النش�وة ، إحس�اس�ھ�ا 
بالكلمة جعلھا ت�ت�خ�ذ ل�ھ�ا دلال�ة 
كأس الشراب واستع�ارة الش�ف�اه 
وتش��ب��ی��ھ��ھ��ا ب��ال��ع��ن��ب، ھ���ذه 
الاستعارة م�ك�ن�ت�ن�ا م�ن ت�ق�ری�ب 
حسھا بقوة الكلمة من خ�لال م�ا 
ك��ت��ب��ت ب��ح��س م��رت��ف��ع ال��خ��ی��ال 
اخ�ت��ارت�ھ م�ن ع��وال�م م�ن��اقض��ة 
وغیر مألوفة وھنا خلق ال�م�ج�از 
طوفاناً طاغیاً لتأثیر الكلمة ال�ت�ي 
ت��خ��رج م��ن الش��ف��اه ب��ت��ص��وی��ر 
مش��وق ی��ق��ح��م ال��م��ت��ل��ق��ي إل��ى 

  وانطلاق  واستفھام  دھشة
 

لعوال�م ال�ن�ش�وة ب�خ�ی�ال م�ط�ل�ق 
 : أقرأوا قصیدتھا

  شفتاھا بنات العنب((
یدعوني رجلُ منتصفِ اللیل إل�ى 

 نخبھِ 
  لم تأتٍ مھیأة كؤوسي

 عائمة
  توزع خبز الحنین

 زبائنھا أبناء الریح
  یرتشفون اندلاقھا

ؤُونَ.. حرقتھا   یتجشَّ
 راقصة

  شفتاھا بنات العنب
 تطقطق دأب نبضي

 ینسدل جفني حین استكانھا

 تمرني ید الرجل
 طریة

  تنقش رتوشھا فوق رمالي
 یستقطب ما زاغ مني
 یحتسیني من لساني

 دفقة واحدة))
وتس�ت�ط��رد ف��ي ع�ت��اب م��ح�م��وم 

ھ����مّ����ھ����ا ف����ي   وح����سَ ع����ال
ال�ھ�مّ�ة وت�ن�ادي ش�ع�رھ��ا   ش�ح�ذ

بنھي ألاّ یج�اري م�ا دأب ع�ل�ی�ھ 
م�ن الش�ع�راء وتس�ت�ح�ث   غیرھا

ن�ح�و   الفكرة بقوّة أو تستم�ی�ل�ھ�ا
 . شعورھا الدافق

ھ��ذا الإحس��اس ص��ورت��ھ ف���ي 
لحظات الإرتعاشة الفعلیة للمجاز 
حین تولد القصی�دة وم�ا ت�ح�دث�ھ 

  من ارتباك وارتعاد ظاھرھا
طقطقة الأصاب�ع وب�اط�ن�ھ�ا ھ�زّة 
ال�روح واش�ت��ع�ال��ھ�ا وغ�ل��ی�ان��ھ��ا 

وحمم الب�راك�ی�ن . وھ�ذا   كالقدِر
منتھى الدقة والقوّة في تص�وی�ر 
الإحساس بحاج�ة ال�ق�ص�ی�دة إل�ى 
الإن���ب���ع���اث ف���ي ل���ح���ظ���ة م���ن 

ال��ت��ش��ب��ث ال��ع��م��ی��ق   ل��ح��ظ��ات
بم�ج�ری�ات ب�ع�ث�ھ�ا ق�وی�ة ھ�ادرة 
تسحب الحبیب إل�ى ق�ری�ھ�ا،أنّ�ھ�ا 
تدخر كل قوّتھا الشبیھة بالزلزال 
وس���ت���س���ت���خ���دم ك���ل الأم���ور 

ب��ج��ذب��ھ ف��ي م��ودّة   ال��م��ت��ع��ل��ق��ة
حتى توشم ب�ھ ف�ي ت�ج�رد   مرتدّة

 . حسي دائم الإرتباط
 : لنتأمل الأبیات التالیة

 المران الذي یمارسھ الشعراء((
  خیجلس بھامشي
  یطقطق أصابعھ

 یتثاءب
  یلوي عنقھ یمینا وشمالا

 ..یحدق السراب
  بعیدا

  أفتح شبابیكي
  یحاول الھواء یمسكني

 تتخللني بنات الضوء
  نسمات توقد شموعھا

  تغلي قدوري
 تفیض بحمم سكوتي
  أفترش علب مكیاجي

  امتطي سراحتي
  تنحنح ذاكرتي

 
  اھز رأسي مرتین

  أقفز نحوك برشاقة
  أسحبك

  مندفعا  تجيء متموجا
   تتسلق حوائطي

 ترتطم بسقفي
 یلتقمك فمي
  أسیل عرقا

  لا تسعفني المنادیل
  لا تدثرني العُطوف

  آتي مجردة
  اشي بك

 زلزالٌ   كلما لاطمني
 أو       

 وشمتني سلافة)).
صوت الض�م�ی�ر   ھنا فیما یلي   

ال��غ��ائ��ب غ��ل��ب ع��ل��ى س��ردی��ة 
القصیدة ،خالت الشاعرة الشت�اء 
كاتباً كتب على ن�اف�ذت�ھ�ا ص�وت�ھ 
ص��ورة م��رك��ب��ة وك��ی��ف ی��ك��ت��ب 
الص��وت ؟ اس��ت��ع��ارت ال��ف��ص��ل 

والشھر واستع�ارت�ھ�م�ا ل�ل�ك�ات�ب 
ت�رت��ب ع��ل�ی��ھ��ا ص��ورة خ��ل��ف��ھ��ا 

وق��د ی��ك��ون ح��ب��ی��ب��اً،أو   ص��ورة
ت���اری���خ���اً ی���ؤرخ ب���ھ ل���ت���ل���ك 
المحبة،ذِكر الشھر دلالة زمان�ی�ة 
على حدث ما،ضمنتھ لھذا النص 
لیكون مفتتحاً لإحساس�ھ�ا ب�ف�ع�ل 
الزمن ومالھ م�ن ق�ی�م�ة حس�ی�ة 
عال�ی�ة ف�ي ح�ال�ت�ھ�ا اس�ت�ط�ردت 
ب���ع���دھ���ا ب���ت���درج إحس���اس���ھ���ا 
ب�ال�ط�ری��ق،رب�ط�ت ب�ی�ن ال�زم��ان 

س���ل���س  ب���اس���ل���وب  وال���م���ك���ان
لاستشراف المستقبل فیم�ا وراء 
تلك�م ال�دلالات، ھ�ذا الاس�ت�رس�ال 

ت�رح�ال ف�ي   الرائق حاكى فترات
طرق عدیدة لان�ت�ق�ال مش�اع�رھ�ا 
بلھ�ف�ة ال�وص�ول ،ع�ددت ط�رق 
حسیّة في خیالات غیر م�ت�وق�ع�ة 
تتصیدھا ولیست في حقیقة واقع 

ول�ی�س�ت ف�ي ح�ق�ی�ق�ة    الطرقات
الواقع عموماً. وق�د ن�ج�ح�ت ف�ي 
توظیف لفظة ( طریق) في صور 
جمیلةطوت تفكیر المت�ل�ق�ي ب�ی�ن 
كل طریق كما تط�وى ال�م�س�اف�ات 
وأحیت احساسھ بكل طویةطریق 
وأخ��رى،دف��ع��ت ب��ھ لإحس��اس��ھ��ا 
بالطریق لأنّ�ھ�ا مس�ار ال�ح�ی�وات 
ف��ھ��ي دلال��ة م��اض وح��اض���ر 
ومستق�ب�ل،وھ�ن�ا ت�ك�م�ن ب�راع�ة 
اختیار الإستعارة لبث ما ی�ع�ت�م�ل 
في النص من إحساس ل�ن�واص�ل 
التأمل ف�ی�م�ا ذك�رن�ا ف�ي ال�ن�ص 

 :التالي
  یكتب كانون الثاني((

  بصوتھ على نافذتي
  وكأن شذاك

 قد غرس
 أقاحیھ بقلبي

   لألقاك على الطریق
 

 طریق كفوف
 الصبایا المخضبات

 بالربیع
 

  طریق
 

 العاكفین
 على وجھ الله

  القاطنین
 بأروقة التجلي

 
 طریق ھؤلاء

  الذین 
  قذفتھم الشوارع

 خلفھا
 

 طریق البغایا
  الذي لوتھ

  القصیرة  الأیادي
  

  طریق ضباب
  المخمورین 

  الغارقین بالموت
 البطئ

 
  طریق أریج الرمال

  حین التفاتة
 الحنین نحو

 الوطن
 
  طریق 

 وشم أمازیغي
 تسلكھ الذواكر

  نحو أساطیر
 ملتھبة

 سأحبك على
 طریق یصوغھ

 المطر بمقلتي 
  عندما تقتاني

 غیمةٌ كانونیة)).
ترتفع وتیرة الإحس�اس ب�م�ن�ح�ى 
صوفي ھاديء ت�ح�ف�زه مش�اع�ر 
ملتھبة دفین�ة ت�ن�ض�ح ب�ال�ح�ن�ی�ن 
للبوح ن�ح�س أنّ�ھ�ا تس�ت�ص�رخ�ھ 
بداخلھا ب�ن�داء ع�ال�ي الإحس�اس 
بجدواه لكنھ قد یخذلھا ف�ت�ع�ات�ب�ھ 
عتاباً یحمل ما یجی�ش ب�ھ ال�ح�ب 
الذي یبح�ث ع�ن ال�م�زی�د،ال�ح�ب 
ال��ذي یس��ت��ص��رخ أذن تص��غ��ي 
لنبضھ وروح تعیشھ ب�ع�ن�ف�وان�ھ. 
التقطت ص�ورة ال�ج�ب�ل�ی�ن ك�ن�ای�ة 
عن حب�ی�ب�ی�ن ان�ف�ل�ت ص�م�ت�ھ�م�ا 
ف��أح��ال ال��زم��ن إل��ى ج��ل��ی��د ،،، 
تصویر ق�وي ج�م�ع ب�ی�ن دلالات 
كثیرة اج�ت�م�ع�ت م�ع�اً ف�ي خ�ی�ال 
ناطق بإبداع جمیل ، تفرد بأخیلة 
حسیة مارقة اخت�رق�ت مس�اح�ات 
النص بجنون م�م�س�وس ب�ب�دی�ع 
الشعر ، في ھ�ذا ال�ن�ص ارت�ق�ت 
الشاعرة ب�ج�اذب�ی�ة م�ث�ل�ى ل�ل�غ�ة 
واشتركت معھا بیئتھا ال�م�ع�اش�ة 
في صیاغة الحس فأخ�ذت ت�ب�ن�ي 

ل�ل�م�ك�ان ال�ذي  حسھا بملامستھا
تعیشھ وھنا تمطرنا بجم�ال ت�ل�ك 
الب�ی�ئ�ة ال�ت�ي غ�م�س�ت ریش�ت�ھ�ا 
الجمالیة ورسمتھا لنا ف�ي ن�ص 
أراه ق��وي ب��ب��لاغ��ة ال��ت��ص��وی��ر 
وال�خ��ی��ال وھ��ك�ذا ھ��و الش��ع��ر . 
الإحساس بالحب والحنین للب�وح 
م��ن��غ��م��س��اً ب��الاحس��اس ب��ج��م��ال 

  .المكان
تنت�ق�ي الش�اع�رة ال�ن�ف�ي ج�واب�اً 

الذي یس�ت�ن�ھ�ض   للنداء الصارخ
بوحھا بالحب الذي ت�ب�ح�ث ع�ن�ھ 
في مسارب النفس إذ تن�ف�ي ذل�ك 
الآخر الذي لا ینصت فلا أذن ل�ھ 
ولا عیون تخترق نظراتھا ل�ذل�ك 
الدم الذي ی�غ�ل�ي ف�ي ال�ع�روق . 
وت��ت��م ال��ن��ص بص��ورة م��ج��ردة 
ابتعدت عن الخیال ل�ت�ض�ع�ن�ا ف�ي 
ال��واق��ع ال��م��ح��س��وس وك��أن��ھ��ا 
استراحة المحارب لق�ی�اس م�دى 
التأثر بالمعاش فلا روح تش�ف�ق 
علیھا . ولا ح�ب�ی�ب ف�ي الض�ف�ة 
الأخرى یمسك بیدھا ال�م�رت�ع�ش�ة 

ص�ف�ة   و( المرتعشة ) ھي لقظ�ة
ت�وض�ح ل�ن�ا ح�ال��ة ال�ح��ب ال��ذي 
تحسھ وق�د وردت ل�ت�ؤك�د م�دى 
الإحساس بالآخر ال�ذي ی�ع�ذب�ھ�ا 
عدم تجاوبھ لھذا الحنین الن�ازف 
ال���ذي ت���أت���ي دلال���ة الض���م���اد 
لتوضحھ وقد نزف فلا ش�يء إلاّ 

لینقذھا من ھ�وس ال�ح�ن�ی�ن   ھو
ھ�ذا     والشوق وال�ت�وق ل�ل�ح�ب

ص�ورت�ھ   الحس العمیق بالخیب�ة
ب�أب��دع م�ا ی��م��ك�ن ف��ی��م�ا ذك��رن��ا 

 : سالفاً،وآنفًا
 یا عطر البوح الخبيء((

  ما الذي نحّاك عن
 المسدودة ؟  دھالیز الصمت
  تكُسر جرارك

 عند انفلاتة ھمس
 بین جبلین

 تُبعثر الأحایینُ  
 

 جلیدًا على رأسیھما
 

  لا آذان ھنا تلتقم
  صوتي

  لا أعین تُلقنّ أزیز
 دمي

 لا روح تُشفق على وحشتي
  لا رَجُل یمسك با رتعادة یدي

  لا شيء ھنا
   إلا الضِماد

 یرتشف نزیفي)).
للبوح  تصر الشاعرة على ندائھا

وتنعتھ بالبرود وتع�ات�ب�ھ بس�ؤال 
حرون ،س�ؤال ی�ج�م�ع إحس�اس�اً 
قویاً بال�ق�ھ�ر وال�خ�ی�ب�ة ف�ھ�روب 
ال��ب��وح ك��ال��م��ل��ح ف��ي ال��ع��ی��ن 
وكالشوك في الدرب ی�ن�ت�ج ع�ن�ھ 
ال�م��ل��ل ف��ي ان�ت��ظ��اره ، وت��ج��در 
الإش�ارة ھ�ن��ا اس�ت��م�رار ال��ب�ی�ئ��ة 
والمكان في جذب صورھا للنص 
لتدھش المتلق�ي ب�ھ�ذا الإخ�ت�ی�ار 
للرد على ما تحدثھ عدم الج�دوى 
وعجز القلم واللسان عن ال�ب�وح 

وق��د   م��ن تص��رف��ات وح��وادث
أوردت تحول ذلك الإحساس إل�ى 
صورة قد تحمل الخیال وت�ح�ی�ل�ھ 
في إیحاء جمیل بالواقع بما ف�ی�ھ 
من غرابیب وعن�اك�ب وت�ت�ن�اس�ل 
الص�ور ال�ت�ي ت�ع�م�ق الإحس�اس 
بخیبة حصولھا على رد فعل م�ن 
الآخر لحنینھا للبوح م�م�ا ی�ؤك�د 
جزالة الحس بقوة الش�وق ال�ذي 

         ینشده النص
 أیھا البوح البلید((

 مالذي اقحمك
 في ملح عیني

 تھرب
  الأطلال

  تقذف أشواكھا
 في دروبي

 أھش أعشاش
 فوق الغرابیب

 أفض خیوط العناكب
 تنكش حجارةَ 

  الوجع
 المسفي على

   كتفي
 تسل ألسنتك

  في قلبي
 یخفق ومیضك

  حین دجى
 تفتل طینك

 وتنثره
  فوق بیاض
 اسقفي)).

 
ی��واص��ل ال��ن��ص ال��ن��داء ھ��ن��ا 
باستعطاف، وتت�غ�ی�ر ال�ل�غ�ة م�ن 
ع�ت�اب�ھ��ا وق�وّت�ھ��ا إل�ى ھ�دوئ�ھ��ا 
ل��ت��ض��ف��ي ع��ل��ى ع��ج��ز ال��ق��ل��م 

ال�غ�ی�وث وال�غ�ی�ث ھ�و   واللسان
مبعث الحی�اة ب�م�ا ل�ھ م�ن ق�درة 

ت��ن��ادی��ھ  ال�ري وان��ع��اش ال��ح��ی��اة
بل�ط�ف ل�ی�خ�ب�رھ�ا وی�ج�ی�ب ع�ن 
س��ؤال��ھ��ا ب��ق��ول��ھ��ا ( اخ��ب��رن��ي) 

نصیة   وكأنّھا تدعوه في محكمة
شھودھا القلم والشفاه وال�ل�س�ان 

ل�ی�ش�ھ��دوا   وھ�م أدوات الإخ�ب��ار
بإحساسھا القوي ال�ذي ت�ع�رض 
عدید ال�م�رات ل�ت�ع�ن�ی�ف الش�وق 

   . ویعذبانھا  والحنین لیشقیانھا
  أیھا البوح((

  المغیث
  أخبرني
  كم مرة

  اسلمت فیھا
 خاصرتي
  لخیزرانة

   الحنین )) ..؟
م��ا ن��خ��ل��ص إل��ی��ھ أن ال��ن��ص   

الشاعر عند ھدى الغ�ول ت�رت�ف�ع 
ف�ی�ھ وت�ی�رة ال�ح�س ف�ي خ�ف�ای��ا 
س��ط��وره وك��ل��م��ات��ھ بص��ن��وف��ھ 
العدیدة المترامیة وال�م�ت�ن�وع�ة . 
وق�د ن�ج��ح ال�ن��ص ف�ي ال��ت�ج�ل��ي 
بإحساس متفرد الأخیلة والصور 
الم�وص�ل�ة ب�ی�ن ح�س الش�اع�رة 

 .والمتلقي

 ود ا ا  
    مص اة: ى  ال
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 المخرجة الایرانیة والامریكیة ال�ج�ن�س�ی�ة      
في الفیلم ال�ذي ن�ف�ذت�ھ م�ع  " شیرین نشأت"

زوج��ھ��ا ش��ج��اع أزاري ت��أخ��ذن��ا ف��ي رح��ل��ة 
لاكتشاف جوھر ما یعنیھ أن ت�ك�ون أم�ی�رك�یً�ا. 
الفنانة البصریة الإیرانیة المعروفة بالتص�وی�ر 
الفوتوغرافي التي تراقب الاستبداد الس�ی�اس�ي 
في البلد الذي فرت منھ خلال الثورة الإیران�ی�ة 

 ، م�ف�ت�ون�ة ب�ق�وة ف�ي اس�ت�خ�راج1979عام 
الأحلام من العقل الباطن . الفیلم ھجاء سیاسي 
للنظام الرأسمالي والسیاسة الامریكیة ، ت�دور 
أحداثھ في المستق�ب�ل ال�ق�ری�ب ح�ی�ث أغ�ل�ق�ت 
أمریكا حدودھا وأصبحت أكثر ع�زل�ة م�ن أي 
وقت مضى ، نتابع قصة الشابة س�ی�م�ی�ن ذات 
الاصول الأیرانیة التي أنتدبت للعم�ل ف�ي ھ�ذه 

بدأت الحكومة الامریكیة برنامجًا   الوكالة حین
ص�ائ�دة   لتسج�ی�ل أح�لام ال�م�واط�ن اص�ب�ح�ت

لحقیقة  الأحلام في مكتب الإحصاء غیر مدركة
تلك الوظیفة الخادعة. ولاتعلم إنھ�ا ت�ت�ج�س�س 
على الناس من خلال التعرف على وأحلام�ھ�م، 
تحمل معھا ج�ھ�از ال�ت�س�ج�ی�ل ك�ي ت�ح�ف�ظ م�ا 
یسردوه الاشخاص من كوابیس�ھ�م واح�لام�ھ�م 

الفیلم من تألیف الراحل جان ك�ل�ود . عند المنام
كارییر وأزاري ، وھو آخر سیناریو ل�ك�اری�ی�ر 
ال��ذي ت��ع��رف��ت ع��ل��ی��ھ ش��ری��ن نش��أت خ��لال 

في فیلم ال�ب�ح�ث ع�ن أم ك�ل�ث�وم ف�ي   عملھما
ف�ب�رای�ر  8، توفي جان كلود كارییرفي  2017
ع�ام�ا ف�ي ب�اری�س  89عن عمر یناھز  2021

 . والفیلم إھداء خاص لذكراه
 

الفیلم مذھل بص�ری�ا ون�ظ�رة ث�اق�ب�ة ل�ل�ث�ق�اف�ة 
الأمریكیة التي تستفید من تجارب المھاج�ری�ن 
وأسلوبھم المبتكر. یطرح الفیلم بذكاء الع�لاق�ة 
بین دولة المراقبة والحریة الشخصیة ویكشف 
بشكل مدھش جانب من الحیاة الأمریكیة . ف�ي 
الفیلم تلعب دور سیمین شخصیة فنانة إیرانیة 

أم�ری��ك��ی�ة ت��ح�ول��ت إل�ى ع��ام�ل��ة ت�ع��داد ف��ي -
المست�ق�ب�ل ال�ق�ری�ب واج�ب�ھ�ا تس�ج�ی�ل أح�لام 
الأشخاص الذین وض�ع�ت�ھ�م ال�ح�ك�وم�ة ت�ح�ت 
المراقبة . یبدأ الفیلم بحل�م ل(س�ی�م�ی�ن) ت�ق�وم 

تس�ی�ر ف�ي الص�ح�راء  " شیلا ف�ان�د" بدورھا
تسیر نحو رجل مرمي في الص�ح�راء ویش�ی�ر 
الى جس�د وال�دھ�ا ال�م�اركس�ي ال�ذي أع�دم�ت�ھ 
السلطة الدینیة في أیران وتسیر نحوه الش�اب�ة 
سیمین. ویختتم في الفیلم ب�ال�ح�ل�م ذات�ھ وف�ي 
نفس المكان ولكنھا ھذه الم�رة ت�رت�ب ال�م�رأة 
صورھا التي تجسد شریط ح�ی�ات�ھ�ا وت�رت�ب�ھ�ا 

 على الارض بشكل دوائر متداخلة. 
بالنسبة للمخ�رج�ة ش�ری�ن نش�أت ت�م�ث�ل ھ�ذه 
الصور تاریخ إم�رأة ك�اف�ح�ت ب�ی�ن ت�اری�خ�ھ�ا 
الشخصي الإیراني وإعدام والدھا وفق�دان الأم 
وكل ھذه الصور ھي صور عائلت�ھ�ا وح�ی�ات�ھ�ا 

 .في بلد الاغتراب
 
ب�ذك�اء ال�ع�لاق�ة ب�ی�ن دول�ة   یفحص ال�ف�ی�ل�م  

المراقبة والحریة الشخصیة. في افتتاح الفیل�م 
نلتقي بامرأة إیرانیة تدعى سیمین (فان�د) ل�ھ�ا 
م�اض غ�ام��ض ت�ع��م�ل ف��ي م�ك��ت�ب الإحص��اء 
الأمریكي وتتمثل إحدى وظائفھا ف�ي م�ط�ال�ب�ة 

وت�ج�م�ع   رعایاھا بتفصیل أحلامھ�م ب�وض�وح
أیضا صورا لأولئك الذین ی�ك�ش�ف�ون ل�ھ�ا ع�ن 
أحلامھم الأعمق. في وقت مبكر ت�ق�اب�ل ام�رأة 
شقراء (آنا غان) تجري مقابلة معھا وت�ل�ت�ق�ط 

صورا لھا ، ول�ك�ن�ھ�ا ت�رف�ض ال�ت�ق�اط ص�وراً 
لزوجھا (كریستوفر ماكدونالد) لأنھ لم یك�ش�ف 
لھا عن أحلامھ ویرف�ض ذل�ك لأي س�ب�ب م�ن 
الأسباب. یبدو أن سیمین ت�ری�د م�ح�اك�اة ھ�ذه 
المرأة وتحول نفسھا م�ن ام�رأة س�م�راء إل�ى 
شقراء لفترة وجیزة وتنت�ح�ل ش�خ�ص�ی�ة ھ�ذه 
السیدة التي زارتھا للتو. بینما تنتق�ل س�ی�م�ی�ن 
من منزل إلى منزل وتحیي ھؤلاء الم�واط�ن�ی�ن 
الأمریكیین وتسجل أحلامھم، فضول�ھ�ا ال�ف�ن�ي 
یتغلب علیھا وتبدأ مشروع�ا ج�ان�ب�ی�ا ص�غ�ی�را 
بمفردھا. عندم�ا ت�ع�ود إل�ى م�وت�ی�ل�ھ�اع ت�ب�دأ 
سیمین في ارتداء الأزیاء والشعر ال�م�س�ت�ع�ار 

الشخصیة التي ت�ل�ت�ق�ي ب�ھ�ا.  الذي یقترب من
تقوم سیمین بتصویر نفسھا وھي ت�ع�ی�د س�رد 

الناس الذین قابلتھم ھذه ال�م�رة ب�ال�ل�غ�ة  أحلام
سماع ھذه القصص یساعد سی�م�ی�ن . الفارسیة

في النھایة على م�واج�ھ�ة م�اض�ی�ھ�ا الص�ع�ب 
وفھم الھوة بین الحلم الأمریكي وواقعھ الأكث�ر 
قتامةً وشرًا. تبدو ممزقة بین تقدیرھ�ا ل�ق�ب�ول 
أمریكا والت�ع�اط�ف م�ع أول�ئ�ك ال�ذی�ن تس�ج�ل 

في ھذه السخ�ری�ة الس�ی�اس�ی�ة ال�ت�ي . أحلامھم
أخرجتھا شیرین نشأت وزوجھا شجاع أزاري 
تتصارع امرأة أمری�ك�ی�ة إی�ران�ی�ة م�ع م�ع�ن�ى 
الحریة. الفیلم لا یتبع فقط رح�ل�ة ھ�ذه ال�م�رأة 
العزباء وھوسھا بالأحلام، ولكنھ أیضا محاك�اة 
ساخرة لأمریكا والجانب السی�اس�ي م�ن أرض 
الأحلام ، ویتناول موضوع الھویة وكی�ف ی�ت�م 

 . اختراق ھذه الھویة
 

یسرد الفیلم حیاة ھذه ال�م�رأة ال�ت�ي ی�ط�اردھ�ا 
إی�ران وال�ولای�ات ال�م�ت�ح�دة،  -ھذان العالمان 

الحلم وال�واق�ع، ون�ف�ھ�م ح�ق�ا خ�ب�ث م�ج�ت�م�ع 
یتجسس على الع�ق�ل ال�ب�اط�ن ل�ل�ن�اس وج�م�ع 
البیانات عن الناس، ھن�اك أیض�ا ال�ك�ث�ی�ر م�ن 
الإشارات إلى العنصری�ة وال�ت�ع�ص�ب وال�ظ�ل�م 
السیاسي والفقر. كل أسرة اختارت الم�خ�رج�ة 
تصویرھا تمثل جانبا م�ن ج�وان�ب ال�م�ج�ت�م�ع 
الأمریكي. تم الع�م�ل ع�ل�ی�ھ�ا ج�م�ی�ع�ا ب�ع�ن�ای�ة 

قائمة بذاتھا خ�ارج ع�ال�م " قصص قصیرة"ك
سیمین تدور حول ت�ف�ك�ی�ر الأش�خ�اص ال�ذی�ن 
تزورھم سیمین وتسافر عبر تلك القصص من 
خلال أحلام الآخرین. قد تستند تجربة سی�م�ی�ن 

في النزوح  في الفیلم إلى تجربة شیرین نشأت
والخوف من العنف وال�ھ�ج�ر، وع�ن�دم�ا ت�دف�ع 
طالبة الفنون ل�ل�ت�ج�س�س ع�ل�ى أح�لام ال�ن�اس 

  تزید من مخاوفھا كشخص نازح. وأفكارھم
تظھر طالبة الفنون سیمین وھي تقدم ن�ف�س�ھ�ا 
للسكان، وتطلب الإذن لتصویرھم في منازل�ھ�م 
و وتسألھم عن أحدث أحلامھم. رجل عسك�ري 
لدیھ كوابیس متكررة من الم�ح�رق�ة ال�ن�ووی�ة. 
وامرأة أمریكیة أصلیة تحلم بالبحث عن الطفل 
الذي أخذ منھ�ا، ف�ي إش�ارة إل�ى قص�ة رع�ب 
أمریكیة حقیقیة للغایة؛ على الشاشة المجاورة 
تقوم بتحمیل مقطع فیدی�و ل�ھ�ا وھ�ي ت�ن�ت�ح�ل 

وب�ال��ل�غ��ة  ش�خ�ص��ی�ة ال��ن�اس ال�ذی�ن ق�اب��ل�ت�ھ��م
الفارسیة تتحدث على صفحتھا الشھیرة ع�ل�ى 
وسائل التواصل الاجتماعي وتساعدھا طقوس 
التمثیل المسرحي السریة ھذه ع�ل�ى ال�ت�ع�ام�ل 

ذك�رى وال�دھ�ا ال�ث�وري ال�ذي أع�دم ف��ي   م�ع
 إیران. 

یتغیر عالم سیمین عندما یطلب منھا رئ�ی�س�ھ�ا 
نانسي (آنا غان) تولي مھمة ك�ب�ی�رة ال�ت�س�ل�ل 

أی�ران�ی�ة  إلى مجمع إیراني أشبھ ب�م�س�ت�ع�م�رة
سكانھا من الثوار السابق�ی�ن وم�ح�اول�ة ج�م�ع 
المعل�وم�ات ع�ن أح�لام�ھ�م . ت�ف�اج�ئ بص�ور 
الشھداء الایرانیین معلقة على الجدران وتق�ف 

 عند ص�ورة وال�دھ�ا ال�م�اركس�ي ال�ذي اع�دم
عندما جاءت (الثورة) الاس�لام�ی�ة ف�ي إی�ران. 
وعلى الرغم من أنھا تقبل الوظیفة دون ت�ردد، 
إلا أن الزیارة تزعزع استقرار س�ی�م�ی�ن ال�ت�ي 
تقضي بقیة الفیلم في محاول�ة ل�ل�ت�ص�ال�ح م�ع 

  مشاعرھا المتناقضة تجاه الولایات المتحدة
ال�ف�ن�ان�ة   الفنیة الس�اب�ق�ة رس�م�ت في أعمالھا

(شرین نشأت) التناقضات الحادة بی�ن الإس�لام 
والمجتمعات الغربی�ة، وھ�ذا م�ا ت�ط�رح�ھ ف�ي 
فیلمھا أرض الأحلام أیضا، تذكرن�ا ب�م�وط�ن�ھ�ا 

المناظر الط�ب�ی�ع�ی�ة   الاصلي (إیران) من خلال
وسكان نیو مكسیكو حیت تم تص�وی�ر ال�ف�ی�ل�م. 
اختیار نیو مكسیكو بسبب تنوع سكانھا ح�ی�ث 
ت��ت��أل��ف م��ن الأم��ری��ك��ی��ی��ن ال��ب��ی��ض وك��ذل��ك 
المجتمعات الأمریكیة الأفریقیة ومجتمع كب�ی�ر 
من المھ�اج�ری�ن م�ن أص�ل إس�ب�ان�ي. ی�ت�م�ی�ز 
الموقع بمناظر طبیعیة صحراویة رائعة والتي 
تشعر المشاھد بأنھا مشابھة لموط�ن ال�ف�ن�ان�ة 
في إیران. ت�ل�ع�ب ط�وب�ول�وج�ی�ا الأرض دورا 
مھما و تعمل كخلفیة لل�س�رد الس�ری�ال�ي ال�ذي 
نشاھده وت�ج�ع�ل�ھ أك�ث�ر إب�ھ�ارا، م�م�ا ی�ج�ب�ر 

 المشاھد على التشكیك في سرد الفیلم. 
 

لقد كانت حق�ا م�وف�ق�ة ف�ي اخ�ت�ی�ار ال�م�ن�اظ�ر 
للصحراء. وحاولت المخ�رج�ة رس�م   الطبیعیة

مش�اھ��د ت��ط��م�س ف�ی��ھ��ا ال��ح�دود ب��ی�ن إی��ران 
 والولایات المتح�دة. اخ�ت�ی�ار ن�ی�و م�ك�س�ی�ك�و

بتنوعھا الثقافي وال�دی�م�وغ�راف�ي وم�ن�اظ�رھ�ا 
الطبیعیة الصحراویة ال�روح�ی�ة وغ�ی�رھ�ا م�ن 
العالم الآخر لأوجھ الشبھ م�ع ج�ذور ش�ی�ری�ن 

  الأصلیة.
 

یدور الفیلم بأكملھ حول ھذه الم�رأة الإی�ران�ی�ة 
التي تتوسط بین ماضیھا الإی�ران�ي وال�ث�ق�اف�ة 
الأمریكیة التي نشأت فیھا. ولكن الأمر یت�ع�ل�ق 
أیضا بالتوسط بین حیاتھا ال�داخ�ل�ی�ة وال�ح�ی�اة 
الخارجیة والحلم مقابل الواقع. ھ�ن�اك ال�ك�ث�ی�ر 
لتفعلھ مع عبور الح�دود. س�ی�م�ی�ن ش�خ�ص�ی�ة 
غریبة جدا لا تنتمي حق�ا ھ�ن�ا أو ال�ى ھ�ن�اك. 

 كانت فكرة مثیرة للاھتمام لتطویرھا. 
على سبیل المثال علاقتھا بالج�ال�ی�ة الإی�ران�ی�ة 
تتم فقط من خلال وسائل التواصل الاجتماع�ي. 
المستقبل الأمریكي ال�م�ق�دم وال�م�ع�روض ف�ي 

مقلق و غ�ی�ر واض�ح ل�لأ�س�ف   أرض الأحلام
لیس بعید المنال. في ھذه السخریة السی�اس�ی�ة 
التي أخرجتھا شیرین نش�أت وش�ج�اع أزاري 
تكش�ف ال�م�واق�ف ال�م�ع�ادی�ة ل�لأج�ان�ب ب�اس�م 
القومیة المضللة، ولا تزال الدولة ت�ح�ق�ق م�ع 
مواطنیھا لأغ�راض غ�امض�ة ت�ت�ع�ل�ق ب�الأم�ن 

م�ن ش�ی�ری�ن نش�أت   القومي. یسل�ط م�ن ك�لاً 
وأزاري الضوء بلا خوف على أوجھ ال�ت�ش�اب�ھ 
ال�م�خ�ی�ف��ة ب�ی�ن ال��ن�ظ�ام الإس�لام��ي وأم�ری�ك��ا 

الوجود المتزاید لدول�ة ال�م�راق�ب�ة  -المعاصرة 
 والاستغلال المشترك للدین والسلطة.

 
فیلم أرض الأحلام یقدم وكأن�ھ س�ل�س�ل�ة م�ن   

المقالات القصیرة المتصلة بش�ك�ل فض�ف�اض. 
لیست فقط نماذج مصغرة ل�ل�م�ش�ھ�د ال�ث�ق�اف�ي 

إنھا أیضا ت�ج�ارب بص�ری�ة  -الغني في أمریكا 
مثیرة وفرص للتفاعل مع المفاھیم الف�ل�س�ف�ی�ة 

 . المتعلقة بالخط الرفیع بین الأحلام والواقع
المخرجة شرین نشأت غادرت وطن�ھ�ا إی�ران  

في سن السابعة عشرة وعاشت في ن�ی�وی�ورك 
ف�ن�ان�ان   لأكثر من أربعة عقود . ھي وزوج�ھ�ا

وغالبا م�ا ی�ع�م�ل ك�لاھ�م�ا ف�ي أف�لام  بصریان
الفیدیو. وغالبا ما تقارن أعمالھا الفنی�ة ب�ق�وة 
الھویات المختلفة المرتبطة بالإسلام وال�غ�رب. 
كان عمل شیرین فریدا من نوعھ وفي قدرت�ھ�ا 
على تسلیط الضوء عل�ى ت�ج�ارب ال�م�رأة ف�ي 

 المجتمعات الإسلامیة المعاصرة. 
 

من خلال مشاریعھا الفوتوغرافیة والسینمائیة 
تمكنت شیرین من رفع مكانة المرأة في بل�دھ�ا 
الأم واستك�ش�اف الاض�ط�راب�ات الاج�ت�م�اع�ی�ة 
والسیاسیة في موطنھا. ركزت أع�م�ال نش�أت 
الفوتوغرافیة المبكرة ع�ل�ى أن ت�ك�ون ص�وت 
نق�دي ض�د الآث�ار الاج�ت�م�اع�ی�ة والس�ی�اس�ی�ة 

 .للشریعة الإسلامیة على المرأة في إیران
ی�ك�ش�ف ك�ی�ف یص�ب�ح " أرض الأح�لام"فی�ل�م

المستبدة ... عم�ل   المواطنون ضحایا للأنظمة
جمیل ویكش�ف ع�ن ب�راع�ة ش�ی�ری�ن ال�ف�ن�ی�ة 
وخلفیتھا الثقافیة الغنی�ة إل�ى ج�ان�ب الش�ع�ور 

السینمائ�ي ال�ف�ری�د   بالنزوح. من خلال نھجھا
وال��ت��ص��وی��ر   ی��ت��م ب��ن��اء س��رد ال��ق��ص��ص

الفوتوغرافي في غرفة مظلمة، ویظھر موقف 
شیرین المرح وھي تتلاعب بتصورات ال�ن�اس 
وتكون مستعدة لدخول أحلام الحالم وكوابیس�ھ 

 .  وتعبش معھم
 

إصدار فیلم روائي یسلط الضوء على مواضیع 
تش��م��ل ال��ھ��ج��رة والان��ت��م��اء وال��ع��ن��ص��ری��ة 
والصدمات والمراق�ب�ة أم�رأ ی�ث�ی�ر الاھ�ت�م�ام، 
المخرجة شیرین نشأت تحاول في ھذا الشریط 
السینمائي ن�ق�د ال�ق�ی�م الأم�ری�ك�ی�ة ال�ب�ی�ض�اء 
والأحكام المسبقة والحلم الأمریكي في طبیعتھ 

 المبنیة على الخوف والتوجس من القادم. 
من الصعب الفصل ب�ی�ن اف�ك�ار ش�ری�ن نش�أت 

وم�ن الص�ع�ب أح�ی�ان�ا   وبطلة فیلمھا سیمین،
معرفة ما إذا كانت تتحدث عن سیمی�ن أم ع�ن 

إن أرض الأح�لام ھ�ي  "نفسھا. تقول نشأت:
ح�ت�ى الآن  واحدة من أكثر أعمالھا الشخص�ی�ة

على غرار سیمین، على ال�رغ�م " : وتضیف"
من أنني عشت في الولایات المتحدة الأمریكیة 
لفترة أطول مما عشت في بلدي، إلا أن�ن�ي ل�م 
أندمج تماما في الثقافة الأمریكیة، وفي ن�ف�س 
الوقت، شعرت بمسافة كبیرة بیني وبین إیران 
منذ أن كنت أعیش في المنفى لف�ت�رة ط�وی�ل�ة، 
لذلك أتعاطف مع معضلة س�ی�م�ی�ن ال�ع�اط�ف�ی�ة 
والنفسیة والأخلاقیة والس�ی�اس�ی�ة لأن�ھ�ا ت�ج�د 
نفسھا متضاربة بین ث�ق�اف�ت�ی�ن م�ت�ع�ارض�ت�ی�ن 
للغایة ودائ�م�ا م�ن�ب�وذة وف�ی�ل�م أرض الأح�لام 
یظھر في المقام الأول كنقد اجتماعي للمجتم�ع 

تعبیر عن تجربتي   الأمریكي ، في الحقیقة ھو
 ."في أمریكا

 
في النھایة، ال�ف�ی�ل�م ط�ری�ق�ة ف�ن�ی�ة وس�اخ�رة 
لإظھار مدى خداع وخطورة ھی�اك�ل الس�ل�ط�ة، 

سی�ت�م  للمستقبل القریب، وكیف  ورسم صورة
دمج الوكالات الحكومیة الأمریكیة مثل م�ك�ت�ب 

    الإحصاء في التجسس على أحلام الناس.

 أا   ء 
أرض ا)   ا وا( 

Land of Dreams 2022 

 
   المملكة المتحدة/ علي المسعود 
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 ا ا ن
 
 
 
 
 
 
 
 

 شعر /رزاق مسلم الدجیلي
 االعراق

 
 

 الا أیھا اللیل الموشح بالحزن

 كم كنا انا وانت اصدقاء

 كلٌ یبث شكواه الى الآخر

 في زحمة الذكریات

 ..في زحمة العمر المعتق بالآلام والاھات

 حتى نستعید انا وانت ماذھب

 عنا من الامنیات

 ألا أیھا اللیل الذي یناجیھ كل حبیب

 صراع كبیر ولا احد من مجیب

 تتساقط الدموع

 وتشتبك كل الرؤى

 ونتیھ انا والقلب في الامر المریب

 كل شيء یاخذنا الى عالم مجھول

 البسمةتخرج مخنوقة في فمنا

 والنظرات تائھة من بین عیوننا

 تبا لھذا الزمن الذي

 اختلط فیھ القاتل والمقتول

 كل شيء قد تغیر في دنیا

 الشك والریبة

 وحدود الانتقاء

 كما في كلمة الحب حین اضیف وبكل قوة 

 في وسطھا الراء

 یاایھا الاصدقاء  ماذا عساي ان اقول

 الفضاءآت كبیرة جدا

 الله فتح لنا حدوداً واسعة من آفاق الضیاء

 الرجاء  الا اننا قتلنا في داخلنا

 ودخلنا في نفق الكذب والغش والمتاھة والریاء

 السكون صار ھو الحركة

 والحركة صارت ھي السكون

 الحیاة تدور وتدور في كل الخبایا

 والناس یفتشون في كل الزوایا

 وكانھم لایریدون ان ینتھون

 كیف اشكرك ایھا اللیل الحزین

 بعد ان اخذت كل شيء وتركت لنا كل الانین

 ماھكذا كانت علاقتنا ابدا

 لاننا ولاننا على طول المدى متحالفین

 

 الحِملُ فیما یحملُ الموجودُ 

 ألماً یرُیقُ فؤادُهُ الموجودُ 

 

لاً   أنا إنْ أجبتكَ ما استطعتُ تحمُّ

 ما قد یقولُ فؤاديَ المعمودُ 

 

 سرُّ الوجودِ جراحُنا ونزیفنُا

 وكؤوسُھا بینَ الشفاهِ تزیدُ 

 

 لا سُكرَ یحسُنُ أنْ نمیطَ لثامَھُ 

 فالأمنُ في خطواتنا مفقودُ 

 

 حتى الثمالةِ یسُتباحُ طریقنُا

 والبابُ في جدراننا مسدودُ 

.................... 

   كلمةٌ، كبد، نسر =  خمرةٌ،  كأسٌ،

  وجعٌ بحجم الكون

 

 ھل تستطیع أنْ تنزعَ ثوبَ الجراحْ؟

حُني  كبدي یجُرِّ

 ویفرضُ سطوةَ الألم المُباحْ 

 والنزفِ في عینِ الصباحْ 

 

 ھا إنّ سكیناً من اللعناتِ ترقصُ 

  في مسارحنا المعاقھْ 

 

، عوقٌ في الاخراج،    عَوَقٌ في النصِّ

 عوق خلف الكوالیس عَوقٌ في الخشبةِ،

 

  أرحْ رأسكَ فوق مخدةِ الألم

 لا شيءَ یفتح الأبوابَ مثلُ الألم

 لا شيءَ ینُقّي الأحلامَ مثلُ وخزاتِ الجراح

 لا شيءَ یفتحُ نافذةَ النزیفِ إلا رأسُكَ 

  كلماتٌ، أصابع، عیون، صراع الأضداد =

 فیضِ من نارِ الاشتیاق 

د في قدحِ الوحدةِ عند شارع الضباب؟  ھل أوقفتك خمرةُ التوحُّ

 اللغةُ مستطیل الدائرةِ في مثلث أنا، 

  انتَ، ھو

  نقطة المركز مركزُ ثقل أنا

  لا أفھمُ الحرفَ إلا من خلال مثلث الدائرة

    من ھو؟  من أنتَ؟  منْ أنا؟

 ثالوثُ الخمرة في خمّارةِ العجالةِ 

 عند حافاتِ الغریب

 تصاعُدٌ في صخرة الجبل المغطى 

 بغابات الدخان

  عند السفحِ ذئبٌ ، بعینین شرقیتین

 عینا الذئبِ ھنا زرقاوان بلونِ سماءٍ 

 بین الغیوم

 عینا الذئب ھناك حمراوان بلون 

 دماء الضحایا

 الذئبُ = نسرٌ بعینین ثاقبتین 

 وأنیابٍ منْ خناجر

 كمْ أحبّ أنْ ألقي رحالَ الرأس 

 في رمضاءِ الیقظةِ 

  عند شواطئ النبیذ

 ھل تحملني معك في سیاحةِ الرأس المتصدّع؟

   "أنا في انتظاركَ ملَّیتْ"

 یاذا الأرقِ الدائمِ الزاحفِ منْ أعماقِ بلاد الصحراء الكبرى

 الأبیض المتوسطُ مقبرةُ الطیور المھاجرةِ 

 الى قمة جبل النسر المتعطش لأكباد الرحیل

 من فوق جبال الأطلس أحدّقُ فیكَ 

  عینانِ في الخلف  مشقوق نصفین،  قلبٌ   صدرٌ عارٍ،

 أمامكَ لوحةٌ = " أرحْ ركابكَ منْ أینٍ ومنْ عَـثَرِ "

  مستشفى الأمراض الصدریة فوق جبال الأطلس

 عند حافاتِ میاهِ (اكتبْ حتى آخر كأسٍ)

 

 كأسٌ من الحرائق

 حریق في اسبانیا ، برومثیوس یحترق، یلعقُ نیرانَ الشرق

 ویلقي الوجدَ والانتظارَ والتوقَ والشوق

 في المثلث ذي الأعمدةٍ الثلاثة المزروعةِ في دائرةِ الصرخة

 

  وأنتَ ھو أنتَ ،  أنا ،  أنا ھو

 منِ ھو العمود الثالث ؟

 

 "اسألْ روحَكْ"!

 الروحُ من علمِ ربّي

 

  ، وأنت تعرفُ مَنْ أنتَ   أنا أعرفُ مَنْ أنا،

 لكنْ مَنْ یعرفُ مَنْ ھو ؟

 العارفُ لا یعُرَّف

 

 لا تزالُ شاردةً   ینامُ ملءَ جفونھِ ، لكنّ شواردَھا

  حتى آخر الرأس ...

 

  "سألني اللیل بتسھرْ لیھ ؟"

 

 لا یفھمُ السھرَ إلا صاحبُ الأرقِ 

 وناظرُ الحلمِ محبوساً مع القلقِ 

 

 قلق = كتابة حتى آخر ورق X  قلق

 

 برومثیوس! أنا كبدُكَ سیزیف

 

 نھایة مفتوحة .....

 (پرومثیوس حبیساً)
 
 
 
 
 

 شعر: عبد الستار نورعلي/ السوید
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 ٌح 
 
 

 اعتماد الفراتي 
  أنتِ امرأةٌ  العراق 

 حقكِ أنوثتكِِ 

 حقكِ جمالك

 حقكِ لیس في إثارتكِِ 

 

 فلْتبُدعي بعلومِكِ 

  إغراؤكِ لیس واجباً 

 لأنكِّ مھما فعلتِ 

 لن ترضي الناس جمیعا!

 

  حقكِ أنْ تتجمّلي

  لكِ وحدكِ!

 ولیس للناسِ في محیطك

 أو للمظاھر في مجتمعِك

 

 حقكِ في إنسانیتكِ 

 لأنكِ من طینٍ 

 فتعاملي بعفویةٍ 

 وبالغِي في رُقیِِّكِ 

 كوني مثلا یحُتذى بھ

 كوني على طبیعتكِ.

 

 إنسانٌ أنتِ مخلوقٌ 

 على صورة الله ومثالھِ 

 حقكِ أن تكوني أنتِ 

 

 جمیلةٌ أنتِ 

 لأنكِّ امرأة بأنوثتكِ 

 ولكنكِ أجمل بثقافتكِِ 

 وبعلمكِ 

 وبرقیِكِّ 

 وبأخلاقكِ 

 ولیس بعریكِ 

 ولا بثیابكِ 

 ولا بلون أو ماركة حذائكِ 

 ولا بلون شعركِ 

تھِ   ولا بقصَّ

 ولا بحلو مجوھراتكِ 

 ولا بألماسِكِ 

 ولا بنوع أو ماركة ثیابكِ 

 ولا برحلاتكِ في العالم

  ولا بقصركِ 

 أو فیلتكِ 

 أو بفخامة منزلكِ 

 ولا بكریستال زجاجك،

 ولا بمسبحِ منزلكِ 

 ولا بمجوھراتك الفخمة

 ولا بكل أنواع سیاراتك

 ولا بأموالك النقدیة والمادیات كلھا،

 ولا ببوتوكس وجھكِ 

 ولا بنعومةِ یدیكِ 

 ولا بلون طلاء أظافركِ 

 ولا بمظھرِكِ!

 ولا....

 نعم كوني جمیلة كما أنتِ على طبیعتك

 وتفوّقي بعلومكِ وبتواضعكِ وبحشمتكِ!

 

 جمیلة أنتِ 

  طیري حلقّي بعُلومِكِ 

  كوني أنتِ بثقافتكِ !

 

  كوني امرأة!

 دة إ اقصة        
 

 عادل عطیة/مصر                  
 
عندما كن�ت أع�وده ف�ي ال�م�ش�ف�ى، اث�ر اص�اب�ت�ھ ف�ي ح�ادث    

ووج�دت ن�ف�س�ي   مروري جسیم، سألني سؤالاً لم اتوقعھ م�ن�ھ!
في مجابھھ لا قبل لي بھا مع سؤالھ. وقبل أن أح�اول الإج�اب�ة، 

ھل أنتقلت یوماً من مدینة إل�ى م�دی�ن�ة أخ�رى، أو م�ن  طرحت علیھ بعض الأسئلة، قائلاً:
 ضاحیة إلى ضاحیة أخرى، وغیرّت عنوانك؟

 ـ منذ ثلاثة أشھر. 
 وھل تشعر بطیب العیش، عندما ترجع إلى بیتك، بعد رحلة طویلة بعیداً عنھ؟

ـ لا أحد یجد راحتھ وسعادتھ، إلا في بیتھ. وھل تذكر ما كان ی�ح�دث م�ع�ن�ا ون�ح�ن ص�غ�ار، 
عندما نرجع إلى بیوتنا بعد ساعات من اللعب مع رفاقنا، وقد استبد بنا الارھ�اق وال�ت�ع�ب، 
حتى انھ بالكاد تستطیع امھاتنا تجھیزنا للنوم، وذلك بغسل أرجلنا، وتبدیل ثیابنا، ف�إذا ب�ن�ا 
نستلقي في حضنھا، أو على أقرب مقعد منا. ولكننا في الصباح نستیقظ، وقد وجدنا أنفسن�ا 

 على فراشنا.. ذلك أن والدنا حملنا برفق، ووضعنا على أسرّاتنا؟
 ـ أظن أن ھذا حدث معي، كما یحدث مع كل الأطفال.  
 ھذه ھي اجابتي عن سؤالك: "ما ھو الموت"!   

 لن تتكرَ ابـدًا

 ..لا شبیھ لكَ 

 لن یملأَ مكانكَ أحد

 إذْما غادرْتنَي

 سَیغُادِرُني فرََحي

 ما لي طاقة بالشوق 

 یامُنیْتَي و مَنیِتَي

 یاروحاً تأَوِي روحي

 ...رُحماكَ تمََھل

 لمَِ أنَتَ لقِتَلْيِ داعِ؟

 تسَْلوُ أیامي بأوْجاعي

 أحْتسَِبْ أرجوكَ عِشقـاً

 لقربكَ ساعِ 

 بجرح ٍ معتقٍ 

 تضجُ بھ أضلاعي

 ... أفٍُّ لھ

 لعیونٍ مسرعـاتٍ سُجُومُھَا

 لجفونٍ سواھدٍ أرقتني

 وَأعَْدَمَتْ بعِنادھا لذةَ الرقادِ 

 ذُقتنْي بالأسى مَنایا العبادِ 

 أمَِثلي ینامُ اللیلَ  :لاھجةً 

 ! والوجد ساھر

 قدَْ وَلَّھتْھُ الھموم

مُ   ولامني فیھ اللُّوُّ

 لیسَ بعدَ الیوم عنكَ بساهِ 

 سأعتذرُ للفجر

 حین یحُرقُ الصبحَ بالصبر

 النھارات   یسقطُ 

 واحـدًا إثرَ الآخر

 یجمع من الدروب 

 عتیق الجراحات

 بشجي التنھدات

 یمضي كانطفاءِ 

 آخر الغروبْ 

 كالعمرِ حین یذَوبْ 

 لا یأَتي إلآ مرةً 

 و لن یتكررَ أبدًا

 كجرحٍ عتیق

 انَ ..
 
 
 
 
 
 

 د.نصر عبد القادر/ مصر
 

  أنا في الستینَ لكنِْ 

 مھجتي في ستَّ عشْرةْ     

 أعشَقُ الحسنَ ، وأقفو

 ظلَّھُ في كلِّ خطرَةْ              

 وأرى الدنیا مروجاً 

 تزدھي نبتاً وخُضرةْ           

حتُ طرفي  كلما سرَّ

ة           سحرَتني. .كلَّ مرَّ

 وأرى الأفْقَ ضیاءً..

 ساحراً في كلِّ نظرةْ              

 وبصدري قلبُ عصفورٍ 

 لدیھِ الحبُّ فطِرَةْ                 

..  ثائرُ الأشواقِ صَبٌّ

 لیس یدري كیف یكره          

 ینثرُُ الألحانَ كالریحْانِ 

 .... ألواناً ونضَرَةْ             

 ً  ویطوفُ الروْضَ ملھوفا

 یغُني كلَّ زھرَةْ                  

 وإذا للصبْحِ غنَّى..

 أنتشي في كلِّ نبرةْ              

  وسمیري ..لیلُ أشواقي

ةْ                 ومبعوثُ المسَرَّ

 ھوَ خِلِّي وندیمي..

 وأنیسي كلَّ سھرةْ            

 ورسولُ الشوقِ یأتي

 مشعلأً في الروحِ ثورة           

 نتساقىٰ الفنَّ كأساً..

 رقرقَ الفردوسُ عطرَهْ            

 سحرُهُ في الروحِ یسري

 قطرةً في إثْرِ قطرَةْ         

 یرُقصُ الأقمارَ والأنجُمَ 

ةْ               في طوقِ المجرَّ

 وكأنَّا في فضاء ال

 كونِ دُرنا ألف دورة                

 یارفیقي..لیسَ بالأیامِ  

 یحصي المرءُ عُمرَه            

 بل بدقَّاتِ فؤادٍ..

ةْ               دتْ فیھ المسَرَّ  غرَّ

 وبوجدانٍ خصیبٍ ..

 قد جرى ماءً وخُضرةْ             

 فاغتنَمِْ ساعةَ حظٍّ ..

لھا لبكُرةْ                       لاتؤجِّ

 قالھا قبليَ " إلْیا"

 " إنما الغِبطةُ فكرةْ "             

"ِام أةإ"  
 
 
 
 

  فرنسا -رنا سمیر عَلمَ / لبنان 
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تعُرف ممارسة قراءة راحة الید، للحصول على 
نتائج حول حیاة المرء باسم قراءة الكف، یعُتقد 
أن التنفیذ الناج�ح ل�ھ�ذه ال�م�م�ارس�ة س�ی�س�اع�د 
المرء في تحدید ال�ح�ظ وال�ت�ن�ب�ؤ ب�ال�م�س�ت�ق�ب�ل، 
وتعتبر قراءة الكف جزءًا لا ی�ت�ج�زأ م�ن إج�راء 
 دراسات حول جوانب مختلفة من حیاة الإنسان.

قراءة الكف ھي نوع من أنواع الخرافات، ال�ت�ي 
تقول إن الخطوط والأشكال الموجودةَ على ك�ف 
الإنسان تدل على حظوظھ في الحی�اة، أو ی�م�ك�ن 
من خلالھ�ا ق�راءة مس�ت�ق�ب�ل�ھِ، ول�ك�ن ال�ع�ل�م�اء 

رفضوا ھذا الزعم وبینوا أنھ لیس سوى محض 
 خرافة لا تمت للعلم بصلة مطلقا.

عرفت الحضارات الق�دی�م�ة ف�ي ب�لاد ال�راف�دی�ن 
قراءة الكف، منذ وقت قدیم قد یعود إلى ح�وال�ي 

عام قبل الم�ی�لاد، وب�ق�ی�ت ت�ت�ن�اق�ل ع�ب�ر  3000
الأجیال من جیل إل�ى ج�ی�ل. وی�ق�ال إن أول م�ن 
مارس ھذه الطریقة ھ�م أھ�ل ال�ھ�ن�د، الص�ی�ن، 
ومصر، ودون أول كتاب عن قراءة ال�ك�ف ق�ب�ل 

سنة مضت، وأق�دم ت�وث�ی�ق م�ك�ت�وب  600نحو 
یلقي الضوء على ھذه الممارسة وجد في الھن�د 
مكتوبا بالغة السنسكریتی�ة، ب�ح�س�ب م�ع�ت�ق�دات 
الھنود، إن قراءة الكف منحت كھدیة للبشر م�ن 
آلھة البحر، وكذلك ی�ع�ت�ق�د ال�ھ�ن�ود أن ح�ك�م�اء 
ال�ھ�ن��د ت��ع�رف�وا ع�ل��ى ب�وذا، م�ن خ�لال ب�ع��ض 

 العلامات على یدیھ ورجلیھ.
بینما عرف الیونانیی�ن وال�روم�ان ق�راءة ال�ك�ف 
وسموھا (قحاف�ة ال�ی�د)، وھ�م ی�ق�ص�دون ب�ذل�ك 
كامل ید الإنسان علم�ا ب�أن م�ع�ظ�م ال�م�ع�ل�وم�ات 
التي تت�ك�ل�م ع�ن ھ�ذه ال�م�م�ارس�ة ف�ق�دت ع�ب�ر 
السنین، وتطرق بعض المفكرین القدامى أم�ث�ال 
دیموقریطوس، والفیلسوف أرسطو ف�ي ب�ع�ض 
كتاباتھم إلى ق�راءة ال�ك�ف، ك�م�ا أب�دى ك�لا م�ن 
ھ��ی��ب��وق��راط��س وف��ی��ث��اغ��ورث اھ��ت��م��ام��ا ب��ھ��ذه 

 الممارسة.
أما أنطونیوس قیصر فقد كان یعمل ل�دی�ھ ق�ارئ 
كف شخصي یدعى أرتیمیدور، جلب من منطق�ة 
لود في آسیا الصغرى، ومن المھتمین لھا أیض�أ 
كان یولیوس قیص�ر، ال�ذي درج ع�ل�ى ف�ح�ص 
أیدي المقربین لھ وحتى منافسیھ، وكذلك ك�ھ�ان 
ھیكل أوقروس في روما، حیث كان لزاما علیھم 
دراسة قراءة الكف، بینما حظرت الكنیس�ة م�ن�ذ 
ال�ق�رن ال��راب�ع ال�م��ی�لادي ج��م�ی�ع ال��م�م�ارس��ات 
المتعلقة بقراءة الكف، ومن یخرق ھذا ال�ح�ظ�ر 
یعتبر كافراً ویكون مصیره في الغالب المنع م�ن 
دخول الكنیسة، ول�ك�ن ف�ي ال�ع�ص�ور ال�وس�ط�ى 
ظھرت ھذه الممارسة م�ع ت�واف�د ال�غ�ج�ر ع�ل�ى 

 قارة أوروبا.
قراءة الكف ممارسة تزعم التن�ب�ؤ ب�ال�م�س�ت�ق�ب�ل 
الموجودة ف�ي ال�ث�ق�اف�ة الش�ع�ب�ی�ة، ل�دى ب�ع�ض 
الشعوب تفترض ھذه الطریقة ل�م�ع�رف�ة ص�ف�ات 
ومستقبل شخص ما من خلال الن�ظ�ر م�ل�ی�ا إل�ى 
ال�خ��ط��وط وال��ت��ع�رج��ات ال��م�وج��ودة ع�ل��ى ك��ف 
الإنسان، وبحسب ھذه الطریقة فإن ید الإنس�ان 
مقسمة لمناطق، تشمل خطوط تدل على ص�ف�ات 
معینة وكلما كانت الخطوط التي تدل عل�ى ص�ف�ة 
ما أكثر عمقا كلما كان الشخص بارزا ف�ي ھ�ذه 

 الصفة.
القراءة في الكف من وج�ھ�ة ال�ن�ظ�ر ال�ع�ل�م�ی�ة  

مجرد علوم زائفة، إذ أنھ لا ت�وج�د أی�ة أب�ح�اث 
ت��ؤك��د وتس��ان��د ادع��اءات ال��ع��ارف��ی��ن ب��ھ��ذه 
ال��م��م��ارس��ة، ب��ل ت��وج��د ت��ف��س��ی��رات م��ت��ن��وع��ة 
ومتض�ارب�ة ف�ي ك�ث�ی�ر م�ن الأح�ی�ان، ل�خ�ط�وط 
وتضاریس الید، موزعة في م�دارس م�خ�ت�ل�ف�ة 
لق�راءة ال�ك�ف، ی�ع�ارض غ�ال�ب�ی�ة الأك�ادی�م�ی�ی�ن 
ممارسة قراءة الكف، م�ع أن�ھ�ا م�م�ث�ل�ة ب�رم�ز 
الخمسة في الیھودیة، ویمارسھا كبار البراھم�ة 

  الھندوسیین.

كما اتفق بعض المعنی�ی�ن ب�ھ�ذا ال�ف�ن، أن ال�ی�د 
تلعب دورا من اھم الأدوار التي تلعب�ھ�ا أعض�اء 
الجسد، وقدیما قال أحد الفلاس�ف�ة ال�ی�ون�ان (أن 
رفعة الإنسان مرھونة بیدیھ)، وج�اءت ب�ك�ت�اب 
أرسطو العبارة التالیة: (ال�ی�د عض�و الأعض�اء، 
وھي الأداة الف�ع�ال�ة ل�ل�ق�درات ال�ك�ام�ن�ة ل�ك�ام�ل 

 الجسد).
تقدم قراءة الكف تقییما لشخصیة الفرد وت�ن�ب�ؤا 
بحیاتھ المستقبلیة، وتزعم ھ�ذه ال�م�م�ارس�ة أن 
الخطوط المختلفة (مثل خط القلب، وخط الح�ی�اة 
وغ��ی��رھ��ا)، وال��ت��لال (أو الارت��ف��اع��ات) ت��ق��دم 
ت��ف��س��ی��رات م��ن خ��لال ق��ی��اس��ات��ھ��ا وص��ف��ات��ھ��ا 
وتقاطع�ات�ھ�ا، ف�ي ب�ع�ض ال�ث�ق�اف�ات، ی�ت�ف�ح�ص 
القارئون أیضا سمات الأصابع والأظافر وأنم�اط 
الجلد و(دراسة ت�ق�اط�ی�ع ال�ن�ھ�ای�ات)، وم�ل�م�س 

 ولون الجلد وشكل راحة الید ومرونة الید.
یبدأ القارئ عادة بقراءة راحة الید الم�س�ی�ط�رة  

(التي یستخدمھا الفرد في الكتابة أو یستع�م�ل�ھ�ا 
على نحو أكبر، والت�ي ت�م�ث�ل وف�ق�ا ل�ل�م�م�ارس�ة 
ال��ع��ق��ل ال��واع��ي، ب��ی��ن��م��ا ت��م��ث��ل ال��ی��د الأخ��رى 
اللاوعي)، في بعض الثقاف�ات، ی�ع�ت�ق�د أن ال�ی�د 
غیر المسیطرة تحمل سمات موروثة أو عائلیة، 

  وتبعا لمعتقدات قارئ الكف.
یمكن تتبع جذور الإط�ار الأس�اس�ي ف�ي ق�راءة 
الكف الكلاسیكیة (الأكثر ممارسة وت�ن�اق�لا) إل�ى 
الأساطیر الیونانیة. تُنسب كل منطقة م�ن راح�ة 
الكف والأصابع إلى إلھ أو إلھة، وتع�ب�ر س�م�ات 
المنطقة عن طبیعة الناحیة المواف�ق�ة ف�ي ح�ی�اة 
الشخص. فمثلا، تنسب الإص�ب�ع ال�وس�ط�ى إل�ى 
الإلھ الیوناني أبولو، تش�ی�ر خص�ائ�ص الإص�ب�ع 
الوسطى إلى نواح متعل�ق�ة ب�ال�ف�ن وال�م�وس�ی�ق�ا 

 والجمالیات والشھرة والثروة والتناغم.
على الرغم من أن جمیع علوم التنجی�م ت�ت�ط�ل�ب 
الدراسة والممارسة الطویل�ة، إلا أن أس�اس�ی�ات 

قراءة الكف سھلة التعلم، ببساطة، ویع�ت�ب�ر ف�ن 
قراءة الكف ھو فن تحلیل الطبی�ع�ة ال�ف�ی�زی�ائ�ی�ة 
للید لتفسیر خصائص الشخصیة ومن خلال ھذه 
المعطیات، یمكن ال�ت�ن�ب�ؤ ب�أح�داث ال�م�س�ت�ق�ب�ل، 
قراءة الكف تشبھ قراءة النجوم فكم�ا أن ھ�ن�اك 
علاقة بین حركات الكواكب والأحداث ھن�ا ع�ل�ى 
الأرض، أیضاً ھناك اتصالات بی�ن خ�ط�وط ال�ی�د 

 وبین الماضي والمستقبل.
عند بدء قارئ الكف في تحل�ی�ل أي ش�خ�ص�ی�ة، 
یبدأ بمزید من الأسئلة ومعرفة أحوال من المرء 
الذي یقرأ لھ كفھ، وأن یذھب إلى تفاصیل أك�ث�ر 
دق�ة ب�م��لام�ح ش��خ�ص�ی��ت�ھ، وع��ل�ى ال��رغ�م م��ن 
اخ��ت��لاف الآراء، ی��ع��ت��ق��د ال��ع��دی��د م��ن ال��ق��راء 
الحدیثین للكف أنھ من المھم تحلیل كلتا ال�ی�دی�ن 
الی�م�ن�ى وال�ی�س�رى، ح�ی�ث ت�ك�ش�ف ال�ی�د غ�ی�ر 
المھیمنة عن الشخ�ص�ی�ة وط�ب�ی�ع�ة وخص�ائ�ص 
الشخص الذي تقرأ لھ كفھ، بینم�ا ت�وض�ح ال�ی�د 
الأساسیة المھیمنة كیفیة تحقیق ھ�ذه الص�ف�ات 

في الواقع العملي، وبقراءة كلتا ال�ی�دی�ن ی�م�ك�ن 
معرف�ة ك�ی�ف ی�ف�س�ر ل�ل�ش�خ�ص ع�ن إم�ك�ان�ات�ھ 

 وتوقعاتھ ومستقبلھ في ھذه الحیاة.
یضع القارئ یده فوق ید الشخص الذي یقرأ ل�ھ 
مستقبلھ، ویلاحظ ما ھو الملمس؟ وھ�ل ظ�اھ�ر 
الید ناعمة بینما راحة الید قاسیة؟ ھ�ل الأص�اب�ع 
م�ت�س�خ�ة أم ن�ظ��ی�ف�ة وم�ع ق�ل��ی�ل م�ن ال�ح�اس��ة 
السادس�ة وم�ع�رف�ت�ھ ق�راءة ال�رم�وز یس�ت�ط�ی�ع 
استخراج أصغر التفاصیل، ب�ع�د ذل�ك، ی�ت�ع�رف 
على الأشكال الیدویة التي تتوافق مع ال�ع�ن�اص�ر 
الأرب��ع��ة: ال��ن��ار والأرض وال��ھ��واء وال��م��اء، 
ولإتقانھ بأشكال الید والعناصر المرت�ب�ط�ة ب�ھ�ا، 
یم�ك�ن�ھ ال�ت�ع�رف ع�ل�ى م�ن�ح�ن�ی�ات ال�ی�د، وع�ن 
ال�م�ن�اط�ق ال�ت�ي ت�ت�واف�ق م�ع م�ج�الات ال�ح�ی��اة 
الرئیسیة، وكذل�ك ال�خ�ط�وط، وال�ت�ج�اع�ی�د ال�ت�ي 

 تحكي قصة عن المستقبل.

لكل أصبع لھا مسمى: السب�اب�ة: تس�م�ى إص�ب�ع 
ال�م��ش��ت�ري، ال��وس��ط�ى: تس��م��ى إص�ب��ع زح��ل، 
البنصر: تسمى إصبع الشمس الخنص�ر: إص�ب�ع 
عطارد، الإبھ�ام: ی�ن�ق�س�م قس�م�ی�ن قس�م یش�م�ل 
الظفر ویسمى خلیة الظفر أو الإرادة، وال�ق�س�م 
الثاني یسمى خلیة المنطق، وتضاریس كف الید 
تشمل التلال المجاورة للأ�ص�اب�ع تس�م�ى حس�ب 
اسم الإصبع ال�ذي ی�ق�اب�ل�ھ، ح�ی�ث تس�م�ى ت�ل�ة 
الإبھام تلة الزھرة، والتلة المجاورة لتلة الإبھام 
من الجھة الثانیة لكف الید تس�م�ى ت�ل�ة ھ�ام�ش 

  الید أو تلة القمر.
خطوط كف الید تشمل خ�ط ال�ح�ی�اة: ھ�و ال�خ�ط 
الذي یبدأ من الجھة الشمالیة لكف الید الیس�رى 
ومن الجھة الیمنى للید ال�ی�م�ن�ى ح�ی�ث یس�ت�م�ر 
وصولا لأصل الید، یدل ھذا الخط على الأح�داث 
ونمط الحیاة للشخص، وطول الخط لا یدل عل�ى 
طول عمر الش�خ�ص، وإن�م�ا ی�دل ع�ل�ى ج�ودة 
حیاتھ. خط الرأس: ھو خط أفقي یبدأ تقریبا من 
نفس مكان بدء خط الحیاة، ویدل على المواھ�ب 
والإبداع والقدرة العقلیة. وخط القلب: ھ�و خ�ط 
أفقي یبدأ عموما من أسفل الإص�ب�ع ال�وس�ط�ى، 
وینتھي من الجھة الیمنى ل�ل�ی�د ال�ی�س�رى وم�ن 
الجھة الیسرى للید الیمین، ی�رم�ز إل�ى الص�ح�ة 
الجسدیة والع�واط�ف. وخ�ط الص�ح�ة: ھ�و خ�ط 
عمودي موجود في الجھة الیمنى للید ال�ی�س�رى 
وفي الجھة الیسرى للید الیم�ن�ى ع�ن�دم�ا ی�ك�ون 
ھذا الخط صغی�ر ف�ذل�ك ی�دل ع�ل�ى ع�دم وج�ود 

 مشاكل صحیة للشخص
وخط المال یسمى أیضاً خ�ط الش�م�س، أو خ�ط 
أبولو، وھو التجعد الرأسي الأب�ع�د وھ�و ق�ری�ب 
من إصبع الخنصر في راحة الی�د، ی�ك�ش�ف خ�ط 
المال عن الص�ورة ال�ع�ام�ة ل�ح�ی�اة ال�م�رء م�ع 
الثروة والشھرة، ویظھر إلى جانب خط ال�ق�در، 
وعن طریقھ یمكن معرفة كیف ومت�ى س�ی�ح�ق�ق 

 الفرد النجاح.
وإذا كان خط المال وخط المصیر ی�ت�ق�اط�ع�ان أو 
یقعان بالقرب من بعضھم�ا بش�ك�ل ش�دی�د، ف�إن 
ذلك یشیر إلى أن الحصول على الم�ال وال�ث�روة 
لن یكون بیدھم بل ستتحكم بھ الظروف، وإذا لم 
یكن الخط الشمسي وخط المصیر قریبین، وكانا 

ب��ع��ی��دی���ن، 
فھذا یعني أن 

ق���رار ال���ن���ج����اح 
والحصول ع�ل�ى ال�م�ال 

یقع بین یديّ الم�رء وھ�و 
بحاج�ة ف�ق�ط ل�ق�ل�ی�ل م�ن 

 الجھد والمثابرة.
یمكن تمییز ید النار من خلال راحة الید الطویلة 
والأصابع ال�ق�ص�ی�رة، وغ�ال�ب�ا م�ا ی�ك�ون ل�ھ�ذه 
الأی�دي ت�ج�اع�ی�د م�م�ی�زة وت�لال م�ح�ددة، وم�ن 
المعروف أن الأفراد الذین یحملون أیدي ال�ن�ار، 
م�ت��ح��م�س��ون وواث�ق��ون وج��ادون ف��ي ع��م�ل��ھ��م 
وعلاقاتھم، إنھم مدفوعون برغباتھ�م وتس�ی�ط�ر 
علیھم ردة فعلھم القاسیة، وفي یوم س�يء، ق�د 
یفتقرون إلى اللباقة والتعاط�ف وق�د ی�ن�ف�ج�رون 

 غضباً ویندمون على فعلتھم.
ویمكن تمییز الأیدي الھوائیة عن ط�ری�ق راح�ة 
الید الطویلة والمربعة والأصابع الطویلة وغالب�ا 
ما تكون عظیمة، م�ع م�ف�اص�ل ب�ارزة وأص�اب�ع 
مغزلیة، ھذا النوع من ال�ی�د یش�ی�ر إل�ى الأف�راد 
ال�ذی��ن ل�دی��ھ��م فض��ول ف��ك�ري ول��دی�ھ��م ق��درات 
تحلیلیة فطریة، ومھارات في التعامل مع الناس 
والمحیط بھم، وھؤلاء یسیطرون على الجو ف�ي 
أي مجلس، ولكنھم یفتقدون للجدیة ف�ي ب�ع�ض 
الأوقات، وأول�ئ�ك ال�ذی�ن ل�دی�ھ�م أی�دي ال�ھ�واء 
یصُرف انتباھھم بسھولة وكثیرو الحرك�ة، وإذا 
لم یتم تحفیزھم، فقد یصبحوا قلقین أو منفعل�ی�ن 

 ومكتئبین.
تتم�ی�ز الأی�دي ال�م�ائ�ی�ة ب�راح�ة ال�ی�د ال�ن�ح�ی�ف�ة 
والطویلة والأصابع الطویلة أیضاً وتختل�ف ع�ن 
ید الھواء بأنھ غالبا ما تكون ھذه الأیدي ناعمة 
الملمس ص�غ�ی�رة ال�ع�رض ب�ع�ض الش�يء، أي 
بمظھر ضیق تمام�ا. أول�ئ�ك ال�ذی�ن ل�دی�ھ�م ھ�ذه 
الأیدي ھم في تناغم مع عواطفھم ورومانسیی�ن 
زیادة عن اللزوم، ول�دی�ھ�م ال�ح�دس وی�ع�رف�ون 
مھاراتھم ولكنھم قلیلون الثقة بنفسھم، ی�غ�ذی�ھ�م 
الت�ع�اط�ف وال�ك�لام ال�ج�م�ی�ل وال�غ�زل وی�ح�ب�ون 
الخیال، وغالب�ا م�ا ی�ك�ون ل�دى ھ�ؤلاء الأف�راد 
حساسی�ة ش�دی�دة ل�ل�غ�ای�ة ومش�اع�رھ�م ت�ت�أذى 
بسھولة، م�م�ا یس�ب�ب ض�غ�ط�ا ش�خ�ص�یً�ا غ�ی�ر 
مرغوب فیھ. یتم تحدید أیدي الأرض ب�واس�ط�ة 
راحة الید المربع�ة والأص�اب�ع ال�ق�ص�ی�رة، ھ�ذه 
الأیدي غالبًا م�ا ت�ك�ون ص�ل�ب�ة وم�ت�ی�ن�ة. وم�ن 
ال�م��ع��روف أن الأف��راد ال��ذی�ن ی��ح��م�ل��ون أی��دي 
الأرض ھم عملیون ومنطقی�ون وث�اب�ت�ون ع�ل�ى 
مواقف�ھ�م وع�ن�ی�دون، وم�ن ن�اح�ی�ة أخ�رى ھ�م 
خ��ب��راء وم��وث��وق��ی��ن، وی��م��ت��ازون ب��ال��ت��خ��ط��ی��ط 
وی��ح��ب��ون أن یص��ع��دوا الس��ل��م درج��ة درج��ة 

 وسیصلون في نھایة المطاف إلى ھدفھم.
أما قراءة الكف في العصر ال�ح�دی�ث ف�ق�د ج�رى 
إحیاء ھذا الف�ن، ب�دءا ب�ك�ت�اب ك�اب�ت�ن ك�ازم�ی�ر 

وأسست كاثرین س�ان�ت  .1839 «قراءة الكف»
ھیل جمعیة قراءة الكف في بریط�ان�ی�ا ال�ع�ظ�م�ى 

بھدف تطویر وتنظیم ف�ن ق�راءة  1889في عام 
الكف ومنع المشعوذین من إساءة اس�ت�خ�دام�ھ، 
وأسس إدغار دو فالكورت جمعیة قراءة ال�ك�ف 

 .1897الأمریكیة في عام 
نشر الموسوعي الإنكلیزي إدوارد ھیرون أل�ی�ن 

 1883أعمالاً مختلفة من بینھا كت�اب ف�ي ع�ام 
یحمل عنوان قراءة الكف، دل�ی�ل ق�راءة ال�ك�ف، 
الذي مازال یطبع حتى الیوم، ظھرت م�ح�اولات 
لصوغ أساس علمي لھذه الصنعة، أھمھا ك�ت�اب 

ق�وان�ی�ن ق�راءة ال�ك�ف »بعنوان  1900في عام 
 كتبھ ویلیام جي بنھام. «العلمیة

 المصدر:
  قراءة الكف دراسة نفسیة أم خرافة

المرجع الرئیسي ف�ي ق�راءة ال�ك�ف واك�ت�ش�اف 
 المستقبل.

اءة ا 

  66أیام زمان الجزء 
 

 لسویداإعداد: بدري نوئیل یوسف/
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مانِ    لا خلودَ في أروقةِ ھذا الزَّ

 صراعاتٌ مجنونةٌ تحاصرُ غربتي

 تفترسُ صباحي ومسائي

نیا إلى زوالٍ   كلُّ كائنٍ على وجھِ الدُّ

 

  إطلاقاً .. لا تروقُ لي یا زمانُ 

 أینَ موقعنا من دنیا المكان؟

  ارتجاجٌ في أعلى الجبینِ 

وحِ   قرفٌ یوخزُ ظلالَ الرُّ

 وجعٌ یلامسُ سھوبَ الخیالِ 

 یحرقُ خیوطَ الحنینِ      

 

   وجعٌ ممتدٌّ من فروةِ الحلم

 حتىّ أخمصِ الذَّاكرةِ      

  أیُّھا البحرُ 

 یا صدیقَ النَّوارس

 یا صدیقَ الغربةِ والغرباءِ 

 

  أریدُ أن أمتطي السّحابَ 

مانِ   أن أمتطي رعونةَ ھذا الزَّ

 أریدُ أنْ أروِّضَ خشونةَ الأوباشِ 

جیجِ الھاطلِ   خشونةَ الضَّ

 فوقَ ھضابِ الحلمِ      

 

  قلبي واحةٌ فسیحةٌ 

  یتلألأ بحنینِ الطُّفولةِ 

 یسطعُ بأحزانِ الشَّبابِ 

حیلِ ..       بأحزانِ الرَّ

  في تجاعیدِ غربةِ الأیاّمِ      

 

  غریبةٌ أنتِ عنيّ أیَّتھا الأیاّمُ 

باحاتُ        أیَّتھا الصَّ

  أیَّتھا اللَّیالي المكلَّلة بالنَّدى

  غریبةٌ أنتِ عنيّ أیَّتھا الأنثى

ئذةُ بین أھدابِ اللَّیلِ    أیَّتھا اللاَّ

  أینَ أنتِ أیَّتھا الشَّامخةُ 

  في مویجاتِ الحلمِ      

 

 أیَّتھا الھاربةُ من جسدٍ یتلظَّى لیلَ نھار

وحِ   أیَّتھا النَّابتةُ بینَ سفوحِ الرُّ

  أیَّتھا الحلمُ المنسيُّ 

 أیَّتھا القابعةُ بینَ شھیقِ مساءاتي البعیدةِ 

 أینَ أنتِ یا نسغَ الحیاةِ؟!

 

 فرحٌ من لونِ العناقِ 

 یموجُ على أنغامِ اللَّیلِ 

 یحاولُ عبورَ البوّاباتِ الحزینةِ 

 سماكةُ الحزنِ تسدُّ أمواجَ الفرحِ 

 یرتدُّ الفرحُ على أعقابِھِ 

 وتنمو في القلبِ حسرةُ الشَّبابِ 

 موتُ الأیاّمِ والشُّھورِ والسّنینَ      

منُ    ھل یموتُ الزَّ

  أم أنَّھ یبقى معلَّقاً 

وحِ؟       في تجاعیدِ ذاكرةِ الرُّ

 ھل للروحِ ذاكرة؟ٌ!

  آهٍ .. عمرٌ مكللٌّ بنكھاتِ العذابِ 

 عمرٌ ولا كلَّ الأعمارِ 

وحِ   ضجرٌ ینمو في قبةِّ الرُّ

 یشطحُ نحوَ صباحاتيَ الباكرةِ 

 یعصرُ مساءاتيَ الطَّویلةَ 

 لم تفلتَْ منھُ أحلامُ الیقظةِ 

  یغزو خطواتي الثَّقیلةَ 

  یعشِّشُ في شھیقي

فیرِ    غیرَ عابئٍ بغیظِ الزَّ

 

 آهٍ .. إلى مَنْ أشكو ھمّي؟

 منذُ أمدٍ بعید یتربَّصُني الحزنُ 

وحِ        مخترقاً مفاصلَ الرُّ

 غافیاً على امتدادِ أمواجِ الحلمِ      

 

 لمَْ یعَدُْ للحلمِ مساحةُ فرحٍ شاغرةٌ!

نیا طٌ بأحزانِ الدُّ  قلبي مقمَّ

  .. وجسدي یزدادُ اشتعالاً 

  بكاءً .. وجعاً      

 انِزلاقاً في أعماقِ الدَّھالیـزِ 

      تبََّاً لكِ أیَّتھا الدَّھالیزُ 

 أیَّتھا الأقبیةُ العاجّةُ بالكراتینِ 

  تحضنین بحنانٍ خیوطَ العناكبِ 

نةٌ بالغبارِ   حیاةٌ محصَّ

راصیرِ وأفواجِ النَّملِ! نةٌ بالصَّ  محصَّ

 

  لمَْ أجدْ نملةً تھجمُ على نملةٍ 

 ولا صرصاراً یھجمُ على صرصارٍ 

 وحدَهُ الإنسانُ یھجمُ بافتراسٍ 

 على أخیھِ الإنسانِ!     

 

جرِ   حیاةٌ فائحةٌ بالضَّ

 بكلِّ ألوانِ الاشتعالِ 

منِ    بلَوى البلایا أنْ آتيَ في ھذا الزَّ

مادِ    زمنٌ معفَّرٌ بالرَّ

 زمنٌ ولا كلّ الأزمانِ!

  لم أجدْ نفسيَ في یومٍ مِنَ الأیاّمِ 

  متآلفاً معَ مَنْ یحُیطنُي     

  دائماً یتربَّصُني الحزنُ 

وحِ   یخترقُ مفاصلَ الرُّ

  یعبرُ صباحاتي

جاتِ حُلمُِي  مصدِّعاً تموُّ

  انيّ أبحثُ عَنْ وسادةٍ مریحةٍ 

 أسندُ فوقھَا رأسيَ المبرعمَ بالھمومِ!

 

جرِ    .. ویھرُّ عامٌ آخر مِنَ الضَّ

بنُي أكثرَ مِنْ حافاّتِ القبرِ    یقرِّ

  تزدادُ ھمومي

  كلَّما اقتربتَْ لیلةُ رأسِ السَّنة

  تألمّتُ 

  شعرتُ أنيّ أزدادُ اقتراباً نحوَ الفناءِ 

  أراجعُ أوراقي

  الشُّھورَ المارقةَ على سككِ الانكسارِ 

  المشرشرةَ كشھبٍ حارقةٍ 

مانِ       عاتِ ھذا الزَّ  من تصدُّ

 محطّاتُ العمرِ مفھرسةٌ بالعذابِ 

  إنيّ أبحثُ عن فرحٍ 

 أریدُ أنْ ألتقطَ ذبذباتِ الفرحِ 

ئذةَ بینَ ظلالِ النُّجومِ         اللاَّ

 

  أریدُ أنْ أبدِّدَ أوكارَ الحزنِ المتاخمِ 

وحِ        لسھوبِ الرُّ

مانِ؟   مَنْ یستطَیعُ أنْ ینجوَ من شراراتِ ھذا الزَّ

باحِ   شراراتٍ ھاطلةٍ فوقَ شھقةِ الصَّ

     فوقَ صمتِ اللَّیلِ      

  تحرقُ أطیافَ النَّسیمِ 

 بالقیرِ والنَّارِ      

 

 الذَّاكرةُ البعیدةُ بعیدةٌ للغایةِ!

  طفولةٌ طافحةٌ بالألعابِ 

  طافحةٌ بالشَّقاءِ 

 طفولةٌ ممزوجةٌ بالعشبِ البرّي

نةٌ بألوانٍ    ملوَّ

مانِ        اضمحلَّتْ في ھذا الزَّ

  أریدُ أن ألملمَ ما تبقىّ

  من نقاوةِ الطُّفولةِ      

  المعلَّقةِ بینَ تجاعیدِ الذَّاكرةِ      

 

  أریدُ أنْ أفرشَ رحیقَ تلكَ النَّقاواتِ 

 على صباحاتِ غربتي     

  أریدُ أنْ أبدِّدَ أوجاعيَ 

  أنْ أبنيَ جسراً مِنَ الفرحِ 

  یمسحُ الأشواكَ العالقةَ 

وحِ        بینَ جنباتِ الرُّ

باحاتِ    یمتدُّ مِنْ وھجِ ھذهِ الصَّ

  حتىّ عناقاتِ الطُّفولةِ 

 المكتنـزةِ بالنَّقاءِ      

 

  تعاليَ أیَّتھا الذَّاكرةُ البعیدةُ 

  أیَّتھا الطُّفولةُ السَّاطعةُ 

وحِ        فوقَ جبھةِ الرُّ

  بلَسِْمي

   جراحَ القلبِ      

 من غربةِ الأیامِ!          

 

  طھِّري الغبارَ العالقَ 

  في أردانِ صباحاتي     

  افرشي تحتَ أقدامي المتعبةِ 

  بساطاً ندیاًّ من الأعشابِ البرّیةّ

  بلابِلكُِ تطیرُ فرحاً 

 فوقَ تلالِ الذَّاكرةِ      

  أیَّتھا الطُّفولةُ 

  یا صدیقةَ غربتي

  أراكِ تتشبَّثینَ في قعرِ الذَّاكرة

  انھضي واشمخي فوقَ جبینِ المسافاتِ 

    أریدُ أنْ أنقشَ فوقَ صدرِكِ 

  نورساً مفروشَ الجناحینِ      

  یفوحُ عبقكُِ في فمي

 كعسلٍ برّي كلَّ صباحٍ!     

 

  منكِ أستمدُّ خصوبةَ الحیاةِ 

 تتعطَّشُ إلیكِ شراھةُ قلمي

  أریدُ أنْ أفترشَكِ 

  على مساحاتِ الخیالِ      

  أنْ أرسمَ على خدِّكِ قبلةَ المحبَّةِ 

 قبلةَ الوداعةِ      

 أنْ أمنحَكِ وسامَ الحنینِ 

  أنْ أستمدَّ منكِ كنوزَ البراءَةِ 

 لأنثرَُھَا فوقَ البحارِ 

  لعلَّھَا تصبُّ بركاتھَِا

 في قلوبِ أطفالِ العالمِ!     

 

  أنتِ واحتي الظَّلیلةُ 

  أھربُ مِنْ غربتي

  كلَّما جثمتْ عليّ 

قیعيِّ السَّمیكِ        بلحافِھا الصَّ

  ھرعتُ إلیكِ 

  لأستریحَ تحتَ ظلالِكِ الخصبةِ 

      لأنامَ بینَ أحضانِ النَّرجسِ البرّيِّ 

 

  مھروسةٌ محطّاتُ العمرِ 

 تحتَ ظلالِ الغربةِ     

  غربتي غربتان

  غرباتٌ متفشّیةٌ على امتدادِ  

 مراحلِ العمرِ      

 

  أشتاقُ إلى دالیاتي

  إلى خصوبةِ السُّھولِ      

كوبِ فوقَ النَّوارجِ        إلى الرُّ

  إلى الحمائمِ وھي تلتقطُ      

 حباّتِ القمحِ !          

!...... ...... ... .... .... .... 

2002 

لتِ ا  ِَأنْ أ ُأر 
 أمدة اة

 [الجزء الأوّل]  (نصّ مفتوح)
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كنت ضجرًا في تلك اللحظ�ات ال�ت�ي دخ�ل�ت ب�ھ�ا ال�ب�ی�ت ب�ع�د  كنت
عودتي من عملي الشاق، لكن ما لمحتھ على شات قناة ال�ب�غ�دادی�ة 
وأنا أتناول عشائي، إن إحداھن ب�ع�ث�ت ب�م�س�ج ت�ق�ول ف�ی�ھ: ف�ت�اة 

تلك ال�ك�ل�م�ات أث�ارت اھ�ت�م�ام�ي،  ثلاثینیة، تبحث عن رجل مثقف.
 وحولت ضجري إلى لحظات مشوقة.

لم أكن أملك سبیلاً للاتصال بھا، ف�إن ال�ق�ن�اة ف�ي ب�دای�ات�ھ�ا ك�ان�ت 
تحجب عرض الأرقام، لكن�ي ت�م�ك�ن�ت أخ�ی�رًا، ب�م�ك�ر ودھ�اء م�ن 
الوصول إلیھا برقمي. فجعلت من كل رقم صفة شبھتھا بالطب�ی�ع�ة، 
فرقم ثمانیة كتبت: في آب سأقوم بزیارتكم، ف�ي ش�ب�اط س�ن�س�اف�ر 

 معًا، وھذا ما فعلتھ على سائر رقمي. 
 فكانت ذكیة لدرجة كافیة لمعرفتھا الرقم.

مضت دقائق حتى رنّ ھاتفي النوكی�ا وال�ذي ك�ان یس�م�ى ح�ی�ن�ھ�ا 
ل�ع�دة   بالدمعة، كنت قد اشتریتھ بعد إدخار جزء من راتبي البسیط

 أشھر.
لغایة الفجر، انتقلت محادثاتنا بعدھ�ا   نتحدث  تلك اللیلة، أمضیناھا

ع�ل�ی�ن�ا   كانت تستمر لساعات یض�ی�ع  عبر الھاتف الأرضي والتي
عددھا. عرفت بعض الأشیاء عن ھ�ی�ام وك�ذل�ك ھ�ي إل�ى أن ج�اء 

 الیوم الذي اتفقنا فیھ على اللقاء في البنك الذي تعمل فیھ .
لقد حرصت ذلك الیوم على أن أكون بك�ام�ل أن�اق�ت�ي، ف�ھ�و ل�ق�ائ�ي 

  الأول بھا، وعلي أن أكون محارباً جیدًا،
(ضحكت الآن وأنا أتذكر ھذه الكلمة لأبي) فكثیرَا ما ك�ان ی�ق�ول�ھ�ا 

 لیوم زفافي.  ادخرھا  لي كنصیحة
وقفت وسط البنك، الحیرة تتلبسني، لا أعرف ك�ی�ف أج�دھ�ا وس�ط 
مجموعة النساء اللواتي توزعن خلف الشبابیك الزجاجیة، وبین�م�ا 

أث�ارت إع�ج�اب�ي،   ف�ت�اة  أطلقت عیني تتولى مھمة البحث، لمحت
مكتبھا یقع على الزاویة القصوى لیمی�ن الص�ال�ة، ك�ان�ت ت�ت�ح�دث 

زبون یقف أمام نافذتھا الصغیرة، أطلت الن�ظ�ر إل�ی�ھ�ا   باھتمام مع
متمنیاً أن تكون ھي من جئت لمقابلتھا، لكن ذلك لم یدم ط�وی�لاً، إذ 
قفزت فتاة من خلف شباكھا وتقدمت نحوي لتعرفني بنفسھا قائلة: 

 یا إلھي! ھذه ھي فتاتي.     أنا ھیام.
دقائق وكنا خارج المبنى، شعرت وكأنھا لا ت�ری�د لأي ش�خ�ص أن 
یرانا معًا، وھذا أمر لعلھ طبیعي، لكن ما حدث ب�ع�د ذل�ك ف�ل�م أك�ن 
لأصدقھ حتى في منامي، أو في أح�لام ی�ق�ظ�ت�ي، س�ارت ل�ج�ان�ب�ي 
ملتصقة بيّ بینما راحت تكثر من التلفت، وھ�ذا م�ا أث�ار دھش�ت�ي 
واستغرابي حتى ظننت أنھا تخشى شیئاً ما یطاردھا، أو ھن�اك م�ن 

ب�دأ دب�ی�ب ال�خ�وف ی�ت�س�ل�ل ب�م�ھ�ارة داخ�ل   یلاحقنا، من یدري؟!
 مساماتي.

ونحن نقطع الشاعر الرئیسي، عرضت عليّ تناول الغداء معھا ف�ي 
البیت الذي لن یست�غ�رق ال�وص�ول إل�ی�ھ س�وى دق�ائ�ق. ت�راك�م�ت 
الشكوك داخل جلدي، وقوفھا فجأة أمام باب البیت ب�دد أم�ال�ي ف�ي 

 الھرب.
الباب كان أعلى من الجدران التي تحیطھ حتى إنني ل�م أس�ت�ط�ع    

مشاھدة أي شيء إلا بعد دخولي، سرت م�ع�ھ�ا م�ج�ت�ازًا ال�ح�دی�ق�ة 
الواسعة جدًا. كانت تعادل مساحة بیتنا أربع مرات. كان یبدو ع�ل�ى 
الحدیقة الأھمال بعد أن أصبحت الأدغال فیھا تعلو الشبابی�ك، ث�م�ة 
كلب نائم مربوط في جذع شجرة، لم یحرك ساكناً حینما رأن�ا ن�م�ر 

 من جنبھ.
الھدوء یخیم على المنزل، جلست وحدي في صالة مفروشة ب�أث�اث 
فاخر .. تحف فنیة غریبة .. لوحات جداریة ل�م أف�ھ�م ل�ھ�ا م�ع�ن�ى، 
وفي زاویة بعیدة وضعت طاولة طعام تسع عشرین شخصًا وف�وق 
الجدار القریب منھا علقت مجم�وع�ة م�ن الص�ور أغ�ل�ب�ھ�ا ل�رج�ل 

ث�م�ة ص�ورة   یرتدي الزي العسكري متدرجًا في مختلف المرات�ب.
واحدة لرجل یحمل طفلة في أعوامھا الأول�ى، وت�ق�ف إل�ى ج�ان�ب�ھ 

 امرأة شابة بینھما فارق كبیر في العمر.
دخلت ھیام مع سیدة مسنة مقوسة الظھر لطول قامت�ھ�ا وق�دم�ت�ھ�ا 
لي على أنھا عمتھا التي ربتھا بعد انفص�ال وال�دی�ھ�ا، أم�ا وال�دھ�ا 
النحیف جدًا، فقد سلم عليّ ببرود وبكلمات مقتضبة وھو م�ا ی�زال 

  مرتدیاً بیجامة البیت.
جلسنا نحن الأربعة على مائدة مُلئت بأصناف طعام تك�ف�ي ل�ع�ش�رة 
أشخاص، تساءلت في سري: ھل كانوا یعلمون ب�م�ج�ی�ئ�ي ل�ی�ع�دوا 

  مثل ھذه الولیمة؟!
الصمت المطبق العجیب،و تلك الملامح الخالیة من التعبیر،الجام�دة 
في علبھا المخزنة منذ زمن والتي بدت على وجھ عمتھ�ا وأب�ی�ھ�ا، 

كانت تبعث بيّ شيء من الرعب ثم كیف لفتاة التص�رف ب�ك�ل ھ�ذه 
كأنني صدیق�ة ل�ھ�ا،   المساحة من الحریة في مجتمع مثل مجتمعنا

 ربما لأنھا تعیلھم؟! ربما!
سوى صوت الملاعق وھي ترتط�م ب�الص�ح�ون، لا ش�يء یسُ�م�ع. 
تملكتني مشاعر بین الخوف و الإحراج، لكن الدھشة كانت أكب�رھ�ا 

 حینما انصرفت العمة و الوالد دون أیة كلمة.
 سألتني ھیام ونحن نرتشف الشاي:

 ما رأیك في الصعود معي لأریك الطابق الأعلى من بیتنا؟
كانت تظن أنني أملك خیار الرفض أو القبول، تبعتھا وھ�ي تص�ع�د 
السلم رافعة لأطراف ثوبھا البیتي الذي ارتدتھ بعد الوصول، فب�دت 

 أقصر مما كانت علیھ حین رأیتھا أول مرة.
الطابق كان كبیرًا، فیھ غرف كثی�رة، أم�ا غ�رف�ة ن�وم�ھ�ا، ف�ك�ان�ت 
بمساحة بیتنا بأكملھ، التفت ھیام نحوي لتلقي سؤالا مفاجئً�ا وھ�ي 

 تحدق بجرأة في عیني:
صلاح، ھل تتزوجني؟ ھذا الطابق مخصص لي وحدي، وسیص�ب�ح 

 بیتنا إن أنت وافقت.
 وكأنھا قرأت أفكاري فقالت بسرعة:

لا تحمل ھم المال، سأعطیك مبلغًا كبیرًا ع�ل�ى أن ی�ف�ھ�م أب�ي أن�ھ 
 منك، لا تخشَ شیئًا، لدي من المال ما یكفینا العمر كلھ.

سكتُ ولم أعطھا جواباً. كنت أفكر بفتاة البن�ك الأخ�رى ت�ل�ك ال�ت�ي 
 استھوتني و تمكنت من استفزاز أعصابي و فتح شھیتي للحیاة.

كنت أرید للوقت المضي مسرعًا. الغریب أنني لم أحاول فعل ش�يء 
معھا على الرغم من بطاقة الدعوة في في شفتیھا،و ت�ل�ك ال�ل�م�ع�ة 
في عینیھا، بل ورغم محاولاتھا للأمساك بیدي. وھي تودعني عن�د 

 الباب قالت شیئاً لم أفھمھ إلا بعد فترة طویلة من التفكیر فیھ.
إن وافقت، سأقنع والدي أنك الرجل ال�م�ن�اس�ب ل�ي، وإن اخ�ت�لاف 

 عائلتینا لن یشكل أي فارق لدي.
امتدت علاقتي بھا أشھر عدیدة، كنت أكثر من زیارتھا ف�ي ال�ب�ن�ك 
لیس لأجلھا، بل من أجل مریم الفتاة التي ھویتھا، وع�رف�ت ع�ن�ھ�ا 
عدم زواجھا أو ارتباطھا عاطفیًا، عندما كانت تتحدث م�ع�ي ھ�ی�ام، 

 من التفكیر بمریم التي ملكت عليّ مشاعري.  لا أجد ما یمنعني
لم تكن أجمل من ھیام، لكنھا أصغ�ر ب�أع�وام خ�م�س�ة م�ن�ھ�ا وھ�و 

 الفارق ذاتھ بیني وبین ھیام.
كانت تزداد ب�م�رور   بسبب غیرتھا و شكوكھا  شجاراتي أنا وھیام

بالتلاعب بمش�اع�رھ�ا وب�ی�ن�ت ن�دم�ھ�ا ع�ل�ى   الوقت حتى اتھمتني
علاقتھا بي، في تلك اللحظة، شعرت أن أب�واب ق�ل�ب�ي ق�د أغ�ل�ق�ت 
تمامًا بوجھ ھیام، وربما كنت انتظر ھ�ذا الش�يء ع�ل�ى إث�ر ذل�ك، 

المستم�رة و   عزمت على قطع علاقتي بھا، فلم أرد على مكالماتھا
رسائلھا التي لا تنقطع حتى جاءني إتصال ذات مساء من صدیقتھا 

  مریم.
 القدر یتدخل في حیاتي للمرة الثانیة.

لم أتردد لحظة واحدة حینما طلبت موعدًا لنلتقي. سبق�ت ب�خ�ی�ال�ي  
الأیام كي ألقاھا، بدأت باختیار الكلمات التي سأقولھا حین�م�ا أن�ظ�ر 
في عینیھا، اشتریت ملابس جدیدة رغم أن ذلك أرھق م�ی�زان�ی�ت�ي، 
حرصت على أن أبدو الشاب الذي تحلم بھ أیة فتاة على الرغم م�ن 
أنني كنت شاباً وسیمًا یثیر إعجاب الفتیات أینما یتواجد. في حقیقة 
الأمر، كنت أرید أن أبدو من تحلم ب�ھ م�ری�م، وھ�ذا م�ا ح�دث، ل�م 
تستطع مریم إخفاء نظرات الأعجاب حین وقفتُ لاست�ق�ب�ال�ھ�ا، أم�ا 
ھي فقد ملكت عليّ كل شيء، كنت حریصًا على أن أبی�ن ذل�ك ل�ھ�ا 

 في نظراتي و حدیثي معھا.
كانت دھشة مریم كبیرة حین عرفت مني أنني لست خطیباً ل�ھ�ی�ام. 
كذبة ھیام تلك ھي التي فتحت أمامي كل الأبواب المغل�ق�ة وع�ب�دت 
لي الطرق الوعرة. شعرت بالود تجاه ھیام الذي كان ظھ�ورھ�ا ف�ي 

 حیاتي حلقة وصل بیني وبین من اختارھا قلبي.
بینت لي أنھا جاءت من أجل ترمیم العلاقة وإعادة المیاه بینن�ا إل�ى 

 مجاریھا، فأجبتھا بنظرات الواثق مما یقولھ:
  ربَّ كلمة تقال بعدھا تتھدم الجدران، وتحول المیاه عن مجاریھا.

في تلك اللحظة الحاسمة من عمر ال�زم�ن، ش�ع�رت ك�أن ھ�مً�ا م�ن 
 قلبھا تسرب لیخرج من عینیھا التي برقت من شدة الفرح.

شعور بالذنب كان یثقل كاھلنا نحن الاثنان ت�ج�اه ھ�ی�ام، ب�ع�د ھ�ذا 
 اللقاء عرفنا أننا لا نملك سلطاناً على القلب، والمشاعر.

لم أخـبر مریـم أنني قمت بأعطــاء رقــم ھاتـف ھیـام لص�دیـ�ق ل�ي 
و طلبت منھ أن یقوم بدور العاشق م�ع�ھ�ا لأرى م�ا ی�ح�دث م�ع�ھ، 
فجرى لھ ما جرى لي في قصة التعارف لتنتھي بطلب الزواج م�ن�ھ 
في الطابق العلوي. ما حدث بین ھیام صدیقي كان بمثابة من یھی�ل 

 التراب فوق جسد المیت قبل دفنھ.

ا  ث 
 
 
 
 

 فوز حمزة/ بلغاریا  

 

    
ووا طا 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 وعد حسون نصر/سوریا

 
الأمومة، لم تكن یوماً ك�ل�م�ة ع�ادی�ة أو ل�ف�ظ�اً    

یحمل صفة الإنجاب للأنثى، ھي قطعة من الجسد 
عاشت فیھ وخرجت منھ فولجت الحی�اة، ت�ح�ت�اج 
الرعایة والحنان لتس�ت�م�ر وت�ك�ب�ر بس�لام، ل�ی�س 
المھم أن أنجب طف�لاً ل�ك�ي أك�ون أمّ�اً، ع�ل�يّ أن 
أشعر بمسؤولیة الأمومة ق�ب�ل الإن�ج�اب، ول�ی�س 
من الضروري أن أضع طفلي بأفضل الح�ض�ان�ات 
وعند أفضل المربیات ل�ك�ي أك�ون أمّ�اً ص�ال�ح�ة، 
عناقي لطفلي الصغیر وأنا أرضعھ من ثدیي ع�ن�د 
ولادتھ، حت�ى یُ�ت�مّ ع�ام�ھ الأول أفض�ل إحس�اس 
بالأمومة، مراقبة انفعالاتھ وھو بین یدي، صوت 
ضحكتھ وأنا أناغیھ، مس�ؤول�ی�ت�ي أن�ا ق�ب�ل أم�ي 
والمربیة، لذلك قبل أن تصبحي أمّاً ك�ون�ي ق�ادرة 
على تحمّل بكاء طفلك في اللیل ومرضھ، ارت�ف�اع 
حرارتھ، ألم بزوغ أس�ن�ان�ھ، أل�م ال�ل�ق�اح، ب�دای�ة 
نطقھ للأحرف، كوني مع�ج�م�ھ ال�دق�ی�ق، ع�ادات�ھ 
المكتسبة من المحیط، كوني أن�ت م�ن ی�ق�وّم�ھ�ا، 
علمّیھ الحب ق�ب�ل ال�ك�ره، ك�ون�ي ط�ری�ق�ھ ل�ل�ع�ل�م 
والنجاح، ك�ون�ي ب�ی�ت أس�راره وأم�ان�ھ وم�أوى 
خوفھ، اعرفي كیف تدیري منزلك حتى لا تت�ف�كّ�ك 
أسرتك ویضیع طفلك بینك وبین أبیھ، لا ت�ج�ع�ل�ي 
المنزل مصدر قلق لأطفالك وسب�ب�اً ف�ي ل�ج�وئ�ھ�م 
للشارع وللآخری�ن، وس�ام الش�رف ی�ع�ل�ق ع�ل�ى 
صدرك كأم لیس بالعلامة التامة لدراسة ابنك ف�ي 
مدرسة خاصة، ولا بتسجیل طفلك في أفخم معھد 
أو مركز نشاطات، ولیس بشراء أفخم ال�م�لاب�س 
والأحذیة لھ، ولا بتعلیمھ اللغة في أف�خ�م م�ع�ھ�د، 
ومن أول خلاف مع أبیھ أرمیھ لھ وأخ�رج ت�ح�ت 
ذریعة أنني أنجزت؟ وسام شرف الأموم�ة یُ�ع�لّ�ق 
على صدر الأمھات الحقی�ق�ی�ات ال�ل�وات�ي ح�ارب�ن 
الظ�روف ك�ل�ھ�ا م�ن أج�ل ال�ح�ف�اظ ع�ل�ى ت�راب�ط 
الأسرة، ومن أجل ب�ق�اء ال�م�ن�زل م�رت�ك�زاً ع�ل�ى 
أعمدة المحبة، علمّن أبناءھن المحبة، رافقوھن 
بالھجاء من حرف الألف حتى إتمام الدراسة، في 
ظروف قاسیة تحت أنظارھن وبمراقبتھن، وآخر 
مثال ھو والدة الطف�ل�ة ش�ام ال�ب�ك�ور، ف�ھ�ي م�ن 
الأمھات الفاضلات صاحبة الم�س�ؤول�ی�ة ب�ال�رغ�م 
من الظروف الصعبة التي راف�ق�ت�ھ�ا، وال�ن�ت�ی�ج�ة 
ظھرت بثمرة أمومتھا (شام)، فمن ھنا الأم�وم�ة 
مسؤولیة ول�ی�س�ت غ�ری�زة وع�اط�ف�ة، وج�دّات�ن�ا 
وأمھاتنا ھن أكبر دلیل لمعنى الأمومة الحق�ی�ق�ی�ة 
في زمن كانت مُغیبّةً ف�ی�ھ ك�ل م�ق�وم�ات ال�ح�ی�اة 

 .المریحة
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 لعلَّھا تیَقَّنتَْ من خیبتھِِا

 ابتكرتْ الدمعةَ 

 عیوني

،،،،،،، 

 ینَسلُّ بثوبِھِ 

 یجُاھدُ لئلاّ یضمَحِلَّ 

 ظلِّي

،،،،،،،، 

 مُقتفیاً الفناراتِ 

 في سَرادقِ الوحشةِ 

 شِراعي

،،،،،،،،  

ً بثمارِ القلَقِ   مُحملاَّ

 تصفرُِ 

 الذاریاتُ فیھِ 

 رأسي

 

وكنت كلَّما أتیتكَُ؛ تأخذ بیدي إل�ى  

 جُرفِ النھار

بماتبقى لدیك من وج�ع، مُ�نْ�ت�ش�ی�اً 

 بأغانٍ غجریة، تقف مُنكسِرًا على

ھضبةِ المراثي، عیونكَُ غ�ادرتْ�ھ�ا 

السكینة؛ُ فأضحتْ سماؤك م�ق�ف�رةً 

إلاّ من أزیزِ الشظایا المقفَّاة ال�ت�ي 

احترقت منذُ أن خلعَ النھرُ ث�ی�اب�ھ، 

وراح یركض حافیاً في البلادِ التي 

بالسخامِ الذي یجَُلج�لُ ف�ي   تكفَّنتْ 

�ونَ  رؤوسِ المَجانینِ وھم یست�ح�مُّ

ع��ل��ى أط��لالِ ق��راطِ��ی��س��ھ��م ال��ت��ي 

 على موائدِ المُلوك  تعفَّنتَْ 

،،،،،،،،، 

رم��ادٍ   ھ�اكَ مِ�ن��ي م�ا تَ�ب�قَّ�ى م�ن

 وضَجر

  واْطرقْ البابَ التي فیھا القمر

أیُّھا الطائرُ م�ن غ�ی�رِ جَ�ن�احٍ ف�ي 

 السَما

 عُجّ على بیتٍ توارى وانْدَثر

 وَسَلْ الأطیافَ في صَخبِ الدُجى

عن حبیبٍ كانَ عین�اً وغ�دا ال�ی�ومَ 

 أثر

ھكذا ینسلُّ كالفجرِ الودیع، خِلْ�س�ةً 

 مِناّ

 ویسري في روابیھِ الكَدَر

 فإذا ما قاربَ الترحالَ لیلٌ وانطوى

 وتداعى الحِلمُ فینا واْنكَسر

 نلَتقي في ظُلْمةِ الصَمتِ الكسول

 فإذا الأرواحُ تنطقُ و الحَجر

 قمْ تدلَّى مثلَ قافیةٍ كَبتْ فوقَ 

 صدرِ البیتِ قد بانَ الظفرَ

،،،،،،،،،،،، 

أیَّتھُا الطرقاتُ المُلغمةُ بالمشردین 

وال�ح��ال��م��ی��ن، ب��أحض��انِ ال��ب��ی��وتِ 

والأم��ھ���اتِ ال���ل���وات��ي یشَُ���یِّ���ع���نَ 

 جراحھنَّ بالصبرِ والصلاة

ب�ح�ذائ�ي ع�ل�ى  -مالكَِ كلما أعَزِف

 -أدیمك

 سمفونیةَ الضَجَر

 تسَخرینَ من بلادتي

لاتھمس في آذانِ دُمیتَِكَ المسجّاةِ -

یَ��ح��ت��رقُ،لا س��ب��ی��لَ   ع��ل��ى بس��اطِ 

للھروبِ، اللعبةُ لا تتركُ على دَك�ةِ 

 الاحتیاطِ أحداً،

 

 غابراً یمضي على جَدثِ الرُباٗ 

 مھملاً في كنفِ الغیبِ المُریب

 

 ظِلُّھُ إذْ رأى سُلَّماً   حافیاً یرَكِضُ 

 یفُضي إلى البیتِ الغریب

 

 فسما حتى إذا بلغَ الدُنا

 ورأى الأجراسَ نامتْ والصلیب

 

ى في الدُجى  حَملَ الجَدَثَ المُسجَّ

 وسرى عُریانُ والحلمِ السلیب

 

 جملٌ أردفَ عَجزیھِ على، طلَلٍ 

 صوتھُُ والنحیب  فانھارَ 

 انطفأتْ نیرانھُم حتى رأىَ

 شاطراً یفُتي وعَیَّاراً یجُیب

،،،،،،،،، 

  یرتبكُ 

اً على وجھِ حرفٍ أبكم  مُتسمرِّ

 أمدُّ كفَّيَّ الذابلتین من الشُحِّ إلیھِ 

 حین یستنفرُ الرعاةُ قلقھَم

 وفي غمرةِ خوفي

 على ماتشظى من الزجاجِ 

 نعیدُ رسم الوجوهِ 

 للمرة الأخیرة

 أنا وبقایا من رممٍ لفصیلٍ 

رٍ من أزمنةٍ سحیقةٍ   مُتحَجِّ

 على زبدِ المساءِ 

 نتصفَّحُھا للمرةِ الأخیرة

 لنطمئنَّ 

تْ   على ھذهِ الروعة التي تعرَّ

 تبعثرُ   خلفَ الأجداثِ 

 الریحُ ھذیاننَا الذي

ھتْ براعتھُ   المرایا  شَوَّ

 -كلما تشظَّت  التي

 بینَ زھرتین متجاورتین

 -على ھضبةٍ حانیة

 تكونُ أكثرَ إمضاءً من الزمنِ 

 ھكذا ولدنا متناظرین،

 تحت قبَّةٍ من نحُاس

 

دَ، لم یعدْ ھناكَ على ھذهِ  تعال لنغُرَِّ

الأسوارِ سوى أضراسِ الطواحی�نِ 

تْ ت�ح�تَ ب��ق�ای�ا م�ن ح�ی��وات  ت�ع�رَّ

ق��ت  ف��ائض��ة ع��ن ال��ح��اج��ة، ف��م��زَّ

دھ�ا الأغ�رابُ  ثیاب�ھ�ا، ب�ع�دم�ا ج�رَّ

 وألبسوھا حُلَّةَ النیرانِ والحَجَر

 

 تسألینني: رُحتَ 

 تھذي یاحبیبي

 فصَھٍ، كفَّ الكلام

رْ   قمُْ تحَرَّ

 فتوابیتُ الأسى

 صارتْ نوافیرَ سلام

 وغدا السیَّافُ 

 في قصرِ الإمارة

 خادما یرعى

 حمامات السلام

 ماتراه ُ محضُ زیفّ 

 وافتراءٌ وكلام

 ھا أنا زیَّنتُ نفسي

ةً   لاتراني رِمَّ

 في قِعْرِ رَمْسي

ماالذي یرى ھذا المصل�وب ع�ل�ى 

 ھذهِ النخلةِ 

المنتخبة؟ عیناهُ أصبح�ت�ا ن�اف�ذت�ي 

اس���ت���ف���ھ���ام، م���ح���اطٌ ب���ح���رائ���ق 

 السماواتِ 

وھ��ذه ال��ع��ج��وز ال��ت��ي ی��ت��ربَّ��صُ 

ب��خ��ط��واتِ��ھ��ا ال��ع��اری��ةِ ال��عَ��سَ��سُ، 

  اقترَبتْ من جثتھِ التي تفسختْ،

ی��ت��وجس��ون م��ن خش��ی��ة ف��م��ھ��ا 

فترمل�تْ أزاھ�ی�رهُ، حَ�لَّ�قَ   الأدرد،

الس�ادةَ   بجوادهِ الخشبي إذْ ی�رى

النتنین خوارقَ الب�خ�ورِال�مُ�ن�ب�ع�ث�ةِ 

من العناكبِ المُسلیة ف�ي س�ی�رك�ھِ 

الذي شَ�یَّ�دهُ ب�الأس�اط�ی�رِ، ح�ی�ن�ھ�ا 

لایدركُ الذي یتابعُ مشاھدَ الھذیانِ 

أیض�ح�كُ أم ی��ب�ك�ي، ح��ی�نَ ت�ك��ون 

 .حكیمةٌ   للبساطیلِ أدمغةٌ 

  ي
 
 

 عادل قاسم/بغداد         

ر واأو 
  ردا و  

 
 العراق/رند علي

 
رغم انھ عاش حیاة قصیرة إلا ان اع�م�ال�ھ م�ازال�ت راس�خ�ة ف�ي اذھ�ان ال�ق�راء    

وتصنف من اھم كلاسیكیات الأدب الإنكلیزي، الكاتب الكبیر وال�م�س�رح�ي والش�اع�ر 
والناقد الإیرلندي اوسكار وایلد الثائر الداعي الى العودة الى الطبیعة الم�ن�ع�ت�ق�ة م�ن 

  ع�ھ�د ال�م�ل�ك�ة ف�ك�ت�وری�ا  المكروه والمنبوذ في أجواء لندن ال�ڤ�ك�ت�وری�ة  الصنعة،
  .الصارمة أخلاقیاً ودینیاً واجتماعیاً 

اشتھر في أعمالھ الأدبیة التي تشمل القصة والشعر والنقد والمق�ال وال�م�ح�اض�رات 
  .وقصص الأطفال بحكمتھ العمیقة وسخریتھ الذكیّة

الص�ادرة   جریمة ال�ل�ورد س�اف�ی�ل  ومن بین اھم أعمالھ التي تحبس الأنفاس روایة
   إبراھیم المازني.) في العراق بترجمة ( دار إدراك  حدیثاً عن

وھي عبارة ع�ن ن�وڤ�ی�لا قص�ی�رة ح�ی�ثُ أط�ل�ق  1887 كان اول صدور للروایة عام
 ل�ق�ب (ال�روای�ة ال�ق�ص�ی�رة ) الأدیب والشاعر الألماني تیودور شتورم على النوفیلا

أم�ا ال�ك�ات�ب  .، فكلتاھما ذات بنیة مغلقة ومنتظمة ومتماثلة"أخت الدراما الصغیرة"
حیاة بشریّة یتم التعبی�ر ع�ن�ھ�ا م�ن " :والناقد المجري جورج لوكاش فوصفھا قائلاً 

 ."خلال القوة الحسیّة اللانھائیة للساعة المصیریة
عند قراءتنا لأعمال صاحب الأمیر الصغیر یتضح لنا وكأن وایلد سابق ل�زم�ان�ھ ف�ق�د 
تمیزت أعمالھ بالسرد المنتظم المبسط وعمق المعنى ففي روای�ت�ھ ج�ری�م�ة ال�ل�ورد 

فھل من الممكن ان تتح�ك�م خ�ط�وط  (قراءة الكف)سافیل یناقش وایلد مسألة الدجل و
ید الإنسان في مستقبلھ ومصیره ؟ اللورد سافیل الذي كان یعیش حیاة جمیلة یرخ�ي 
الحب ضلالھ علیھ و خطیبتھ سیبیل تتحول حیاتھ الى جحیم بعد ان یقرأ لھ ال�م�س�ت�ر 
بوجرز كفھ الذي ینبأه بإنھ سیكون قاتل في یوم من الایام لتتحطم حیاة ال�ل�ورد ب�ع�د 

  . ھذه النبؤة وتتحول الى كابوس مستمر
ایمكن ان یكون قد خط على راح�ت�ھ ب�ح�روف  !فتا� ماافظع ھذا كلھ وأذھبھ بالعقل(

لایستطیع ھو ان یتبینھا ، ولكن غیره یسعھ ان یقرأه، سر خطیئة مخی�ف، او دلال�ة 
جریمة دمویة؟ اولسنا الا بیادق في رقعة شطرنج ت�ح�رك�ن�ا ق�وة خ�ف�ی�ة، او خ�زف�اً 

  .) یصوغھ الفخار على ھواه للرفعة أو الضعة وللشرف أو العار؟
 جریمة مجھولة وضحیة مجھولة)(

بقراءة ال�ك�ف وت�أخ�ذ   شخصیة اللورد في الروایة ھي شخصیة مؤمنة ایمان عمیق
ال�ج�دی�ة ھ�ي   الحیاة بكل تفاصیلھا على محمل الجد حتى تذكرنا بأحدى اقوال وای�ل�د

الملجأ الوحید الذي یلوذ بھ ذوو التفكیر الضحل، وھنا یقرر اللورد تأجیل زواجھ من 
خطیبتھ الى ان یتم ھذه الجریمة الغامضة فلو كان قدره ف�ل�ی�س�اق إل�ی�ھ وح�ده دون 

لك�ل م�اھ�و   ولم یكن حبھ لھا مجرد شھوة ، فقد كانت سیبیل .الحاق الضرر بحبیبتھ
 .خیر ونبل

  على نفسھا جنت براقش 
ھل من الممكن ان تتحول الكلمات الى حقیقھ؟ لیفقد الإنسان ح�ی�ات�ھ بس�ب�ب خ�ط�وط 
كف أحدھم ، فبعد ان صدق اللورد ماقالھ لھ المستر ب�وج�رز ی�ب�اش�ر ب�ال�ب�ح�ث ع�ن 

 ! (فما اسعد ال�م�م�ث�ل�ی�ن  ضحیة لجریمتھ للتخلص بأسرع وقت من ھذا القدر الأثیم
فإن لھم لخیاراً في ما یمثلون من مأساة او فكاھة، ومایؤثرون من حزن او س�رور، 
ومن ضحك او بكاء ، ولكن الأمر في الح�ی�اة م�خ�ت�ل�ف ج�داً ، ف�إن م�ع�ظ�م ال�ن�س�اء 

فالنقباء یؤدون لنا دور ھمل�ت،  والرجال مكرھون على أداء أدوار لایؤھلھم لھا شئ.
والذین ھم من طراز ھملت یضطرون أن یمزحوا ویھزلوا كال�ب�رن�س ھ�ال، وال�دن�ی�ا 

 ملعب، لكن أدوار الروایة موزعة توزیعاً سیئًا).
یبدأ سافیل بإختیار ضحایاه ثم یفشل أكثر من مرة في محاولاتھ الإیقاع بھم لكن ھ�ل 

 . !سیكون للمستر بوجرز نصیب مما تنبأ بھ وھل ستجني على نفسھا براقش
ف�ي   1854تش�ری�ن الأول أك�ت�وب�ر 16 ولد اوسكار فینغال فلاھیرتي ویلز وایلد في
والده الطبیب الجرّاح السیر ولیام وای�ل�د  دبلن بمنزل في ویستلاند رو لأبوین مثقفین

 ب�ورت�ورا وأمھ الكاتبة و الشاعرة جین وقد عُنِیا بتعلیم ابنھِ�م�ا وأَل�ح�ق�اهُ ب�مَ�درس�ةِ 
 الملكیة، ومن�ھ�ا ان�ت�قَ�لَ إل�ى ج�ام�ع�ة

  . ترینیتي»
في حیاتِھ الدراسیة، كان وایلد شغوف 
ب��ق��راءة الأدب الإغ��ری��ق��ي والش��ع��ر، 
 واستطاع بتفوقھ الظفَر بمنحة لجامعةِ 

وبعدَ حصولِھ ع�ل�ى درج�ةِ  أوكسفورد
ال�ب��ك�ال��وری��وس م��ع مَ��رت��ب�ةِ الش��رفِ 

م س�اف�رَ ال�ى 1878 الأوُلى في نوفمبر
لندن وباریس وامریكا وعم�ل م�ح�رراً 

وع�رف ھ�ن�اك  عالم ال�م�رأة. في مجلة
 بطرافتھ واسل�وب�ھ ال�لاذع وف�ي ع�ام

ص�ورة  نشر روایت�ھ ال�وح�ی�دة 1891
دوری��ان غ��راي، وك��ذل��ك ح��ظ��ی��ت 
مس��رح��ی��ات��ھ ب��ت��رح��اب ك��ب��ی��ر م��ن 
الجمھور، اعتقل وایلد بتھمة ال�ب�ذاءة 

وتوفي بعد ث�لاث  1895 والفجور عام
 سنوات من اطلاق سراحھ في سن الـ

 ..سنة 46
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الَّ�ت�ي یس�ت�ق�لُّ�ھ�ا ف�ي كانت ال�ح�اف�ل�ة   
�اح�ة  الطَّری�ق إل�ى ع�م�ل�ھ ت�ع�ب�ر السَّ
ائریةّ عندما اس�ت�رع�ى اھ�ت�م�ام�ھ  الدَّ
ذلك المكان، ن�ظ�ر ف�ي ذل�ك الات�ج�اه 
بإمعان، استغ�رب ك�ی�ف أنّ�ھ�ا ك�ان�ت 
المرّة الأولى الَّتي یلفت انتباھھ ذل�ك 
الرّكن رغم أنھّ یمرُّ بالطّ�ری�قِ ذات�ھ�ا 
  ً كل یوم م�رّت�ی�ن ع�ل�ى الأق�ل ج�ی�ئ�ة

  وذھابا ً.
ھناك كانت بض�ع�ة أح�ج�ار رخ�ام�یّ�ة 
تنتصب ك�الأش�ب�احِ ف�ي ل�ی�ل�ة رع�ب 
سوداویّ�ة، ك�ان�ت ال�ح�اف�ل�ة ت�واص�ل 
��وارع ال��م��ب��ت��لّ��ة  ان��زلاق��ھ��ا ف��وق الشَّ
واللزّجة، فیما ك�ان دم�اغ�ھ ی�واص�ل 
عملیةّ الانزلاق نحو الھاویة ب�أف�ك�ار 
شتىّ في رأسھ المرھق، كیفَ لم ترد 
ھذه الخواطر على ب�ال�ھ ق�ب�ل ال�ی�وم 
رغم أنَّ تلك الأمور أكثرھا بدی�ھ�یّ�ة؟ 
تخیلّ نفسھ وھو محشور داخل ت�ل�ك 
الحفرة وأكوام الترّاب ت�ن�ھ�ال ع�ل�ی�ھ 

 وأقدام تدوس فوقھ.
شعر بالاختناق م�ن ذل�ك ال�ھ�اج�س  

ال��ب��غ��ی��ض ام��ت��دَّت ی��ده ب��ح��رك��ة لا 
شعوری�ة ل�ی�ف�ت�ح ال�زّر ال�ع�ل�وي ف�ي 
قمیصھ ول�ی�رخ�ي ق�ل�ی�لاً م�ن رب�ط�ة 
عنقھ، أغمض عی�ن�ی�ھ ل�ك�نّ�ھ س�ارع 
لفتحھما على الف�ور ح�ی�ن�م�ا داھ�م�ھ 
ال��ظَّ��لام، ف��ع��ادت إل��ی��ھ ال��تَّ��خ��ی��لات 

 المروّعة.
كانت الھواجس قد نسجت خیوطھا   

ل من ال�ح�اف�ل�ة ع�ن�د  في أعماقھ ترجَّ
المحطّة القریبة من مركز عملھ، بدأ 
�راً  یوم�ھ ك�ئ�ی�ب�اً وك�ان م�زاج�ھ م�ع�كَّ
وأفكاره مضط�رب�ة ومش�وّش�ة ح�تّ�ى 
أنھّ لم یل�قِ ب�الاً ل�ت�ع�ل�ی�ق�ات زم�لائ�ھ 
ومحاولاتھم لتبدید كربھ، ولكن حتّ�ى 
ذلك لم یجد نفعا وبقي ط�وال ال�وق�ت 

طرباً.      فاقداً للتركیز عاجزاً ومضَّ
أن�ھ�ى دوام ال�ع�م�ل وع�اد ل�ی��س�ت�ق��ل 
الحافلة عائداً إلى م�ن�زل�ھ، وع�ن�دم�ا 
وصل�ت ال�ح�اف�ل�ة إل�ى ذل�ك ال�م�وق�ع 
داً، سرت قشعریرة غ�ری�ب�ة ف�ي  مجدَّ
جس��ده ح��ی��ن��م��ا ان��ت��ص��ب��ت الأل��واح 
ال��رّخ��ام��یّ��ة أم��ام ن��اظ��ری��ھ، ن��ظ��ر 
ب�ات�ج�اھ�ھ�ا ب�إم�ع�ان وع�ن�دم�ا ك�ان�ت 
ك ت�ارك�ة  الحافلة على وش�ك ال�تَّ�ح�رُّ
تلك المحطّة قف�ز ف�ج�أة م�ن م�ق�ع�ده 
ھا نحو الباب وانس�ل م�ن�ھ ف�ي  متوجِّ
ال��لَّ���ح��ظ���ة الأخ���ی��رة خ��ارج���اً إل���ى 
��ائ��ق  ص��ی��ف، ت��م��ت��م ح��ی��ن��ھ��ا السَّ ال��رَّ
ببضعة كلمات غاضبة قبل أن ی�غ�ل�ق 

  الباب ویواصل المسیر.
أمّا ھو فقد وجد نفسھ وج�ھ�اً ل�وج�ھ 
أمام ذلك المكان. كان الخوف والقلق 
�ھ ب�أق�دام  یسیطران على ذھنھ، ت�وجَّ

خ��ول  اب��ة ال��دُّ م�رت��ع��ش��ة م��ج��ت��ازاً ب�وَّ
ص ما حولھ، وجد عل�ى م�ق�رب�ة  تفحَّ
جذع شجرة عتیق�ة ق�د ق�ط�ع�ت م�ن�ذ 
زم�ن ب��ع�ی��د، ھ�م��س ل�ن��ف��س�ھ ح��تّ��ى 
الأشجار یدركھا الفناء، جلس ھ�ن�اك 
یتأمَّل تلك الكلم�ات ال�م�ك�ت�وب�ة ف�وق 
الألواح الرّخام�یّ�ة وأخ�ذ ی�غ�رق ف�ي 
حسابات الأرق�ام م�ت�ى ج�اؤوا ل�ھ�ذا 

 العالم ومتى رحلوا.
ً  ج��م�ج��م��ة   أھ�ذه ھ�ي ال�نَّ��ھ�ای��ة إذا

مضحكة وبضعة عظام وكلمة ع�زاء 
ومجرّد رقمین محفورین فوق ح�ج�ر 
رخامي وصمت نسیان یلت�ھ�م ج�ذوة 
من رماد. ھكذا إذاً  نج�يء ال�ى ھ�ذا 
العالم ونحیا نصارع ونحتال ونح�رق 
أعصابنا في كل ی�وم آلاف ال�م�رات، 
وب�ع�د ذل�ك م��ج�رّد ح�ف�رة ت�ن�ت�ظ�رن��ا 
تستوعب آثامنا ھذا إذا ت�وفَّ�رت ل�ن�ا 
حتَّى تلك ال�ح�ف�رة ب�اھ�ظ�ة ف�ي ھ�ذه 

 البلاد.
بدا ع�م�ل�ھ ومس�ت�ق�ب�ل�ھ، ب�ل ال�ح�ی�اة 
بأسرھا مجرّد تفاھ�ات لا أك�ث�ر، ك�ل 
ال�ع�ال�م م�خ�ت�ص��ر ف�ي ھ��ذه ال�لَّ�وح��ة 
الرّخامیةّ الباردة، إذاً ھذا ھو المكان 
الأخیر، ھنا حیث نمرُّ بجانبھ كل یوم 
ات من غیر أن نعیر الأم�ر  آلاف المرَّ
�ر یص�ی�ب  أدنى اھتمام وكأنَّ ھذا الشَّ
الآخرین فحسب أمّا نحن فم�ح�ال أن 
نتذوّق كأسھ ومحال أن یدرك رقابن�ا 
ٍ  ك�م ھ�ي مض�ح�ك�ة  نصل س�ی�ف�ھ آه

  سذاجتنا.
كانت قد انقضت عدّة س�اع�ات ع�ل�ى 
خروجھ من مركز عملھ لكن شعوره 
بالجوع كان معدوماً  وبرغ�م ب�رودة 
الجو لكنھّ لم ی�عِ�ر ل�لأم�ر اھ�ت�م�ام�اً، 
كانت فكرة وحیدة تطغى علیھ حینھ�ا 
وھي ھذا المكان ھنا المكان الأخی�ر، 
حیث لا سفر بعده ولا انتق�ال لا م�ال 
ولا أبناء ولا أي ش�يء آخ�ر ی�ف�ی�د، 
لیذھب العم�ل وال�ح�ی�اة وك�ل ال�دن�ی�ا 
بأسرھا إلى الجحیم. كان ال�ظَّ�لام ق�د 
�واد ف�وق ذل�ك  بدا ینشر أجن�ح�ة السَّ
المكان ف�ی�م�ا أخ�ذت ظ�لال الأش�ج�ار 
الَّتي تموجُ فوقَ الأل�واح ال�رّخ�ام�یّ�ة 
ً  ت�ث�ی�ر  قیلة ترسمُ صوراً مرعبة الصَّ
الفزع في الأرجاء، حدَّث نفسھ لی�س 
ال�م��وت��ى ھ��م الَّ��ذی�ن ی��خ��ی��ف��ون، ب��ل 
تماس�ی�ح ال�ب�ش�ر الأح�ی�اء، ب�ل ل�ع�ل 
الأموات ھم وحدھم الذّین لا یملك�ون 
القدرة ع�ل�ى إل�ح�اق الأذى وال�ف�زع 

 بالآخرین.
كانت السَّاع�ة تش�ی�ر إل�ى م�ن�ت�ص�ف 
�ھ�اً ن�ح�و  اللَّیل حین�م�ا ن�ھ�ض م�ت�وجِّ
اب��ة ال��خ��روج ف��ي ط��ری��ق��ھ ن��ح��و  ب�وَّ
البیت، وصل إلى البیت متعباً مرھ�ق�اً 
بع�د أن قض�ى ط�وال ال�ی�وم خ�ارج�اً 
عندما فتح الباب كانت زوجتھ ت�ع�ی�د 
سمَّاعة الھاتف إلى مكانھا، نظر إلى 
وجھھا المكفھر قالت ل�ھ م�اذا ح�دث 

ھل أنت بخیر؟ لقد تحدَّثت مع جمی�ع 
م��ع��ارف��ن��ا ل��ل��س��ؤال ع��ن��ك وح��تّ��ى 
اض�����ط�����ررت لس�����ؤال ب�����ع�����ض 
المس�ت�ش�ف�ی�ات ع�ن�ك أخ�ب�رن�ي م�اذا 
حصل؟ أجابھا باقتضاب: أن�ا م�ت�ع�ب 
ج��دّاً ولا أری��د س��وى ال��نَّ��وم ع��ادت 
لتسألھ ألن تخبرني ماذا ج�ري م�ع�ك 
�اب�ق�ة  ر إجابتھ السَّ ألست جائعا"؟ كرَّ

 واتجھ نحو غرفة النَّوم.
استلقى ھناك نظر إلى سقف الغرف�ة  

فرأى جحافل من تلك الأفكار ت�زح�ف 
نحوه وتح�اص�ره م�ن ك�لِّ ال�ج�ھ�ات. 
أرغ�م��ھ الإرھ��اق ع�ل��ى الاس��ت��س��لام 
باح كان رنین المن�بّ�ھ  للنوم وفي الصَّ
راً إیَّاه بضرورة الاستیقاظ  یرتفع مذكِّ
للذھاب إلى ال�ع�م�ل، أغ�ل�ق ال�م�ن�بّ�ھ 
بغضب وعنف وتمتم لیذھ�ب ال�ع�م�ل 

 إلى الجحیم وعاد للنوم.
بعد ل�ح�ظ�ات ش�ع�رَ ب�أن�ام�ل رق�ی�ق�ة  

تداعب وجھھ فتح عینیھ كان ط�ف�ل�ھ 
غیر یطبع قبلة على وجنتھ ن�ظ�ر  الصَّ
وض�ة  إلیھ كان م�رت�دی�اً ص�دری�ة ال�رَّ
ح الشَّعر مشرق الوجھ مبتسم�اً  مسرَّ
تَ ع��ل�ى ع�م�ل��ك  ھ�م�س: ب�اب��ا ت�أخ�رَّ
الیوم، أرغمتھ ابتسامة صغیره على 
��م م��دَّ ذراع��ی��ھ واح��ت��ض��ن��ھ  ال��ت��ب��سُّ
بحرارة، قبَّلھ عدّة م�رّات، ش�ع�ر أنَّ 
الكثیر من عناء اللَّیلة ال�م�اض�ی�ة ق�د 

 اضمحل.
نھض من فراشھ واست�ع�دَّ ل�ل�ذھ�اب  

إلى عم�ل�ھ اس�ت�ق�لَّ ال�ح�اف�ل�ة، وأخ�ذ 
د أنَّنا سنم�وت ی�وم�اً  یفكِّر، من المؤكَّ
لأنَّ الخلود محال، ول�ك�ن ھ�ل ن�ع�ل�ن 
ھ�زی��م�ة أن��ف�س��ن��ا ق��ب��ل الأوان وھ��ل 
نرضخ لشیطان الیأس ی�ق�ودن�ا ن�ح�و 
النھایة أم نكاف�ح لإن�ج�از م�ا ع�ل�ی�ن�ا 
إنجازه وفعل ما نقدر على تح�ق�ی�ق�ھ؟ 
قد ننجح أو نتع�ثَّ�ر، ل�ی�س�ت مش�ك�ل�ة 
سیتواصل الكون، وغداً ح�ی�ن ی�ك�ب�ر 
لوا جزءا آخر م�ن  غار سوف یكمِّ الصِّ

 المھمّة.
بدأت ج�زئ�ی�ات م�ع�ن�وی�ات�ھ ت�ت�وحّ�د  

وتتراكب شیئاً فشیئاً، أنعشتھ الأفكار 
وبدأ یرقبُ لونَ الضّیاء وھو یق�ت�ح�مُ 
زجاج نواف�ذ ال�ح�اف�ل�ة، الّ�ت�ي ك�ان�ت 
بدورھ�ا ت�ق�ت�رب م�ن ال�م�ك�ان الّ�ذي 
قض��ى ف��ی��ھ أمس��ی��ة ال��ب��ارح��ة ن��ظ��ر 
بإمعانٍ ھناك ولشدّة دھشتھ ل�م ی�ج�د 
تلك الألواح الرّخامیّ�ة ولا ح�تّ�ى أي 
ٍ  م�ا ك�ان ھ�ن�اك، ك�ان�ت  أثر لمق�ب�رة

 المدافن قد اختفت تماما ً.
بینما كانت الح�اف�ل�ة ت�واص�ل ع�ب�ور 
وارع الع�ط�ش�ى ل�ھ�رول�ة الأق�دام  الشَّ
وضجیج الأصوات، كانت البیوت ق�د 
بدأت تتثاءب وھي تستقب�ل س�اع�ات 
�ق نس�ائ�م�ھ الأول�ى،  باح وتت�ن�شَّ الصَّ
�م�س  فیما خیط رفیع م�ن ش�ع�اع الشَّ
كان قد أخذ یتسللّ من وسط ال�غ�ی�م�ة 

    السّوداء في كبد السّماء.

 قصة قصیرة

"ن اا" 
 

 السوید /جورج عازار
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  عبدالله علي شبلي/المغرب
 

أطاّن" ھو فیلم قصیر اكتسى الأمازیغیة لغة وحُلّة لیوصل    "
للمتلقي معاناة متواصلة، وكَمداً لا ینتھي لفتیات في عمر 
الزھور، اغتصبت سِني طفولتھن قصراً رغماً عنھن، بل شارك 
الآباء والأمھات في ذلك أیضاً ، أیدوه ودافعوا عنھ إما جھلاً أو 
عن غیر قصد أو كان ذلك ناتجاً عن توارث ثقافة تقلیدیة خاطئة 

  .یغذیھا سوء فھم تعالیم دینیة
ھذا الفیلم القصیر من إخراج الأستاذ الصدیق اكومار وسیناریو 
سعید اوبحمان، وتلعب دور البطولة فیھ التلمیذةوصال الصبر 
والتي تؤدي دور "دِھیة" تلك الفتاة المجدة التي كانت تحمل 
أحلاماً كبیرة بغدٍ أكبر وأخضر، لكن الحُلم تم وأده ودفنھ ،كما 
كان المجتمع یدفن إناثھ قبل ھذا العھد. غیر أن الرسالة التي 
تحملھا كل أنثى لكل أبٍ أو أمٍ أو مربٍ مسؤول لا یجب أن تموت، 

  .وھنا في ھذا الفیلم امتدادھا وحیواتھا المتجددة
اغتصبت طفولة "دِھیة" مبكراً ، تم تزویجھا قصرًا، صارت بعد 
ذلك حُبلى وولدت في غیر سن الولادة. لتجد نفسھا في عالم 
الكبار مُجبرة مكرھة أرُید لھا أن تَكبر على ھواھم، فشَكلوھا على 

 . غیر ما تھواه
یدق الفیلم ناقوس الخطر لایقاظ الضمائر النائمة، وینُبھ أھل 
الھمم والمختصین لمعاناة الفتیات عامة، وفي العالم القروي 
خاصة، من تداعیات الزواج المبكر، وتأثیراتھ الممتدة على 
الأوضاع النفسیة والاجتماعیة لفئات عریضة من الأسر في 

 .المجتمع المغربي
أضف إلى ذلك حرمان العدید من الفتیات من التمتع بالحیاة  

الحرة الكریمة، وممارسة حقھن في التعلیم والتمدرس. مما 
یؤدي إلى إفشال الإقلاع الإجتماعي والثقافي، و یسُبب التطبیع 
مع سیادة الھدر المدرسي في صفوف الفتیات. الأمر الذي یعُرقل 
ویھدم كل المجھودات التي تبذلھا الدولة ومنظمات المجتمع 
المدني من أجل تكریس المساواة بین الجنسین في مجال التعلیم، 
ویعیق تحقیق تكافؤ الفرص داخل المجتمع المغربي للدفع بعجلة 

  التنمیة والقضاء على التخلف.



23  

Wednesday 
  AL iraqia  No. 836 

 22 Mar 23 • Year 18 

 أحبوا إلى الثلاثین
في غربتي الاولى وأنا جالس أقلب أحلامي حینھا خالط الدمع وجنتي مع ق�ل�ی�ل م�ن 
النحیب ومصیر مجھول لم یختلف عما مضى ولكن اختلاف الادوات وھا أنا بغربتي 
الثلاثون أمسك السیگار اقلب قھوتي متطلعا في الأفق ابتسامھ حزین�ھ ف�ي ال�م�ح�ی�ا 
أتصفح وریقاتي الثلاثون لم یحدث شي كبیر سوى حفنھ من الشیب غط�ت ح�اج�ب�ي 
وبضع تجاعید لا بل تجاعید كثیره...أنھ أحترف الغربھ أبع�ث م�ن�ھ�ا ال�ی�ك�م م�واوی�ل 
بطعم الھور ونھایات تنشد فرحا فتورق منھا نسمات مبتورة الاج�ن�ح�ھ م�دج�ج�ة ب 
الوشم معلنة عن دعاء ثمل للصدر یسمع منھ سوى العدم فیض مدامعي دوما تغازل 
احشائي الملیئة بالصقیع ووفر الثلج حنجرتي تكسرت من وجع الاسى والملح یلچ�م 
جراحاتي التي تبلورت بالكبریاء حین نثر علیھا ،الم الاف�ع�ى ح�ی�ن ت�ن�زع ال�ط�ب�ی�ع�ھ 
ثوبھا ھذا ما أحسھ الان حینھا تنسدل المواویل ثانیة وكأنھا طقوس بابلیھ لایدركھا 
إلا انا والموغلون بالحزنلقد إعتدتُ على وحدتي وأن أك�ون ب�ق�م�ة س�ع�ادت�ي ح�ی�ن 
أتصالح مع روحي كي أتمتع بفشلي وأن�ك�س�اري .وح�ی�ن�م�ا ان�زوي ب�رك�ن غ�رف�ت�ي 
الحالكھ بالظلام،أفضل حلولي ھو الأرق ..والحزن اجمل ما ارتدي كي یكسوا وجعي 

 ویحمیني من برد الفرح المزیف
 ...لیصبح بعد حین كل شي طبیعیاً 

  عالمي ھذا الذي اختبأت منھ كي لا اقلب ذكریاتي
ستحضرین ثانیة وتطلبین قربي من جدید لتخرجیني من عالم صنعتھ بخاط�ري ب�ع�د 

 معانات كبیره
 ثم یأفل كسراب وترحلین لتعود معاناتي من جدید 

 عذرا أنا لا أموت مرتین
                                             *** 

أن تشرح للغیر أنك ما عدت تصلح للأحادیث الیوم�ی�ة الس�ط�ح�ی�ة ال�ت�اف�ھ�ھ, و أن�ك 
مستنزف لدرجة الغلیان أنك تحتاج فسحة من الحزن كي ترمم ما دمرتھ الغربھ ف�ي 

 !..داخلك
كیف یمكن للجمیع أن یحترموا أنك ما عدت قادرًا على الإجابة عن سؤال عادي، أو 

  روتیني أو تجاذب أطراف حدیث طبیعي و تافھ؟
 یشھد الرب أني ماورثت جبروتي وما خطوت لاكتساب أي شي

 ھي خلاصة نكسات واحباطات وخیبات مرصوفة
 جعلتني أنا

 ..ولكن بصوره محسنھ جدا جعلتني أكثر جرأة على العیش بحزن 
 ...كم أختصرتُ من نوازع الاحتضار

 فأنا لا أحترف المكابره
 كلما أثقلني الشوق

 ...یحق لي الھطول أعترافا كیفما أشاء وأینما أشاء مثلي مثل السحاب
عیناھا غابات عشق یغرق حتى البحر فیھا كیف لي أسبر اغوارھا وھي ك�ال�م�ح�ی�ط 

 وانا جل اختباراتي نھر صغیر
 

لقد إعتدتُ على وحدتي وأن أكون بقمة سعادتي حین أتصالح مع روحي كي أت�م�ت�ع 
بفشلي وأنكساري .وحینما انزوي بركن غرفتي الحالكة بالظلام ، أفضل حلولي ھ�و 
 الأرق ..و الحزن اجمل ما ارتدي كي یكسوا وجعي ویحمیني من برد الفرح المزیف

 ...لیصبح بعد حین كل شي طبیعیاً 
  عالمي ھذا الذي اختبأت منھ كي لا اقلب ذكریاتي

ستحضرین ثانیة وتطلبین قربي من جدید لتخرجیني من عالم صنعتھ بخاط�ري ب�ع�د 
 معانات كبیرة

 ثم یأفل كسراب وترحلین لتعود معاناتي من جدید 
 عذرا أنا لا أموت مرتین

                              *** 
أن تشرح للغیر أنك ما عدت تصلح للأحادیث ال�ی�وم�ی�ة الس�ط�ح�ی�ة ال�ت�اف�ھ�ة و أن�ك 
مستنزف لدرجة الغلیان أنك تحتاج فسحة من الحزن كي ترمم ما دمرتھ الغربھ ف�ي 

 !..داخلك
كیف یمكن للجمیع أن یحترموا أنك ما عدت قادرًا على الإجابة عن سؤال عادي، أو 

  روتیني أو تجاذب أطراف حدیث طبیعي و تافھ؟
 یشھد الرب أني ماورثت جبروتي وما خطوت لاكتساب أي شي

 ھي خلاصة نكسات واحباطات وخیبات مرصوفة
 جعلتني أنا

 ..ولكن بصوره محسنھ جدا جعلتني أكثر جرأة على العیش بحزن 
 ...كم أختصرتُ من نوازع الاحتضار

 فأنا لا أحترف المكابرة
 كلما أثقلني الشوق

 ...یحق لي الھطول أعترافا كیفما أشاء وأینما أشاء مثلي مثل السحاب
عیناھا غابات عشق یغرق حتى البحر فیھا كیف لي أسبر اغوارھا وھي ك�ال�م�ح�ی�ط 

 وانا جل اختباراتي نھر صغیر
                               *** 

 ....خمسون عاماً وخمس ُ من السنین زائدا إثنان
 .ھذا مجموع الخیبات التي عشتھا منذ ولادتي حتى اللحظھ

  في منتصف الستینات من القرن الماضي
حین ولادتي على ید الولادة أم حمید في تلك الغرفھ الطینیھ الم�س�ق�وف�ھ م�ن ج�ذوع 
النخل على بعد خمسین خیبة من الفرات في تلك اللیلة التشریعیھ في الساعة الثالثة 
عشر من الیوم الثالث عشر أطل المطر بعد ان�ح�ب�اس ی�وھ�م ب�ال�ج�ذب ی�وم�ھ�ا ك�ان 
القومیون یجوبون شوارع قریتي علھم یغ�ت�ص�ب�ون أم�رأة ودع�ھ�ا زوج�ھ�ا ل�ح�رب 

  العصاة كما یودع القاده المنھزمون أسرھم
 في تلك اللیلة لم أبك قط

  حتى أبي ھرُع منتصف اللیل إلى أم حمید الجیابة
ضربتني على مؤخرتي بكیت حینھا بشدة ھذا ما قالت امي لكن الذي لا ت�ع�رف�ھ إن�ي 

  أبكي حتى الآن
خمسون عاماً من التصعلك والتشرد والتشرذم والتصیع قضیتھ�ا وأن�ا أت�ج�ول ب�ی�ن 

   عواصم الثلج وجبال عمان وأزقة السیدة زینب وشمال أفریقیا
خمسون عاماً وأنا اتذكر حین التقیت شھلاء التونسیة في زقاق نھج الدباغین الذي 
یبعد أمتار عن مقھى باریسي في تونس و فارقتھا وقلت لا ت�ق�ع ف�ي ح�ب ال�غ�رب�اء 

 لأنھم دوماً على رحیل
خمسون عاماً مابین التسكع مابین شارع أب�ي ن�ؤاس وال�ب�ت�اوی�ی�ن والص�اب�ون�چ�ی�ة 

  قضیتھا بشرب العرق المغشوش وقراءة كتاب من المتنبي كي أشبع نھمي
 خمسون عاماً وأنا أبحث تذكرة للبحر وأحجز غربتي الأبدیة بل موتي الحتمي

 خمسون عاماً وحلمي أن لا أنام جوعان
 أتذكر یوم وطأت قدماي أرض الكناغر قلت یا حمزه

 ....لاجوع بعد الیوم ولاخوف بعد الیوم
 ..... وھا أنا مقبل على الستین مازلت أخاف ومازال البكاء یطاردني

                                    ***  
 على سبیل المصارحة

في لیلة حبلى ونبیذ الأفكار المحشوة بالشك تھمس تلك الشمس الف�اض�ح�ھ لأش�ی�اء 
ملیئھ بالسرور وتطلب ھمھمات ممنوعھ من ال�ب�وح ،وت�ل�وح ب�م�غ�ام�رات لای�ع�رف 

 الإخفاق لھا درب ، حینھا تأنس روحي بھروب آمن
 

 .....أنُاس ترُعبھم تلكم الأفراح الشاھقة، اللذین عرفت طریقھم أخادید الخیبھ
 كیف لي أن احتضن الفرح وكلي متخم بالاسى والثبور

أنھ تھور أحمق برائحة خمر معتق یتركني كطفلا لقیط ع�ل�ى أب�واب ال�ع�دم ،ب�ع�دھ�ا 
  تنتشق روحي ندمٌ قاتم لاطاقة لي لحملھ

وھاھي رحلتي تنزف سلاما مزیفاً ( كالعاده) بلا شواھق أو منحدرات لھا أفُق واسع 
 براحة الطمأنینة

 ..... اعتقد
 قبلة وقلبا آمن وأشیاءٌ أخُرى.؟ ھي كل ما أرید الان.. والسلام 

 
                                    *** 

 رماد الذاكره
ھنا أخترت أن أوُارى حیث لا أحد أنتظرُ دوري على مقصل�ة ال�زم�ن ح�ی�ث أصُ�ارعُ 

 ... بالشوق مواسم الاصفرار، ومن خلال شبابیك الترقب
 -مصلوبة أكالیل اللھفة حینما تحارب بالعشق موسم الذبول بعدا عمراّ من الت�ن�ائ�ي 

سقط دمعھا على كتف عبثي أضاع استقامت�ھ ف�ي أزم�ة ال�ع�م�ر..... وھ�اھ�ي  -حبرا
أناشیدي متخمھ في ذھن الازمنھ خلودً في ذكرى شھیھ مع حف�ن�ة م�ن الاق�ت�ب�اس�ات 

  ....تغذي روحي في برد الشتاء
یعز في ثنایاي الرجوع، من فرط لا أبالیتي أن لاشي یعنیني ، أع�دوا وك�أن�ن�ي غ�ی�ر 
مرئي لا أعرف كم أستغرقت من التجاوز لأصل إلى ھذا الحد من العبثیھ ، مریر ھ�و 

 .إلصمت وجدباء ھي الذكریات رؤیاھا قاحلھ كملامحي

 ا 
 
 
 
 

 
 حمزه العامر/استرالیا/ بیرث



24  

Wednesday 
  AL iraqia  No. 836 

 22 Mar 23 • Year 18 

  اأة 
  ا واي وا واء

 
 
 

 منال الحسن/ ھولندا
 
 
 
 

المرأة كیان جمالي عاطفي منسوج من محبة وطیب وفكر نیّر بناّء یس�اھ�م     
في إثراء المجتمع بالقیم النبیلة، من خلال بناء الأسرة ومدّھا ب�ال�ح�ن�ان ال�ذي 
أعدُّه منطلقاً لكل السمات الإنسانیة، والمرأة خصّھا الباري عزّ وج�ل بص�ف�ات 
جعلتھا ركیزة أساسیة في الحیاة، لذلك یكون الإحتفال بیومھا وعیدھا ل�ھ وق�ع 
خاص، لأنھ یمثل عیدا لمعنى الإنسانیة ال�ع�م�ی�ق، ك�م�ا ی�م�ث�ل ب�ع�دا وج�دان�ی�ا 

ھي التي تحملت وعان�ت  وروحیا، فھي الأم والأخت والزوجة والحبیبة والبنت
وصبرت وسھرت، ویاما جلست على شرفات الترقب بانتظار ابنھا الذاھب إلى 
غیاھب الحروب وویلاتھا، فھي التي قال�وا ع�ن�ھ�ا (ال�ح�رب ت�دور ف�ي ق�ل�وب 
الأمھات ولیست على میادین القتال)، والمرأة بكل توصی�ف�ات�ھ�ا ت�م�ث�ل بص�م�ة 
التحدي والكبریاء في حیاتنا، وبھذه المناسبة العزیزة أھنيء كل نساء ال�ع�ال�م 
بعیدھن المجید، وأتمنى لھن حیاة زاخرة بالعطاء والمحبة والمزید م�ن الإب�اء 
والكبریاء والحنان معاً، كما أھنيء بشكل خاص المرأة العراقیة ال�ت�ي ع�اش�ت 
صفحات من الأسى والقلق والانتظار والأحزان، وصبرت وظلت عالیة ال�رأس 
مضیئة الجبین، لتثبت للعالم قدرتھا على خلق جیل سويّ رغم كل المحن ال�ت�ي 

ال�ت�ي   مرّت بھا، واسمحولي ھنا أن احیي أمي الغالی�ة ف�ي ع�ی�دھ�ا أم ھ�ی�ث�م
تحملت ما لا تتحملھ الجبال، لتكون أنموذجا للشجاعة والصبر والإیم�ان ب�ق�در 
الله وقضائھ، لتعیش حیاتھ�ا م�رب�یّ�ةً ف�اض�ل�ة ل�لأج�ی�ال، ول�ن�ا ن�ح�ن أس�رت�ھ�ا 
الصغیرة، التي تحمّلت مسؤولیة رعایتھا بعد تعرّض والدي رحمھ الله ت�ع�ال�ى 
لوشایة جعلتھ یتركنا في لیلة حالكة، لیواجھ مص�ی�ره وح�ی�دا، وھ�و الض�اب�ط 
الأبي الملتزم، الذي حافظ على ثوابتھ الوطنیة, وكان ذا مواھب متع�ددة م�ن�ھ�ا 
كتابتھ للشعر والقصة واھتمامھ الثقافي الذي عرف بی�ن زم�لائ�ھ وأص�دق�ائ�ھ, 
بقیت والدتي الغالیة أم ھیثم بعد رحیلھ وحیدة وتعرّضنا لمصاعب الحیاة, أبیّ�ة 
صامدة صابرة مؤمنة بقدر الله, وفیّ�ة ل�غ�رس الأخ�لاق ال�ت�ي زرع�ھ�ا وال�دي 
الراحل رحمھ الله فیھا, فظلّت على العھد وھي تواصل عملھا مربیة وم�درّس�ة 
أعطت كل ما لدیھا من قدرات من أجل تعلیم جیل تخرّج على یدیھا الكریمتی�ن, 
وحقیقة الأمر أنھا لم تعش أي مسرّات في حیاتھ�ا, ف�ب�ع�د أن أوص�ل�ت اب�ن�ھ�ا 
الكبیر أخي ھیثم إلى مرفأ طموحھ بأن یكون ضابطا, على سرّ أبیھ, نال ش�رف 
الشھادة على أرض الوطن, لیعرّض ھذه المرأة الباسلة "أمي" إل�ى ع�اص�ف�ة 
جدیدة من الحزن الذي تواصل في رحیل ابنتھا أخت�ي ال�ك�ب�ی�رة أش�واق ال�ت�ي 
رعتھا مثل نبتة تتابع نموّھا یوماً بعدَ آخر، لتواصل ت�ف�وق�ھ�ا ال�دراس�يّ ح�ت�ى 
أصبحت طبیبةً لكنھا لم تھنأ بھذا التفوق , فأضافت لوال�دت�ي الص�اب�رة ج�رح�اً 
جدیداً بعد ان فارقت الحیاة رحمھا الله واسكنھا فسیح جناتھ، ف�م�ا أقس�ى ھ�ذا 
الامتحان في الحی�اة, وم�ا أش�د ق�درت�ھ�ا ع�ل�ى الص�م�ود وال�ت�ح�دي والص�ب�ر 
والإیمان, ومدى صبرھن على البلاءات ال�ت�ي ت�ع�رض�ن ل�ھ�ا, ف�اع�ذرون�ي إن 
خصصتُ ھنا حدیثي عن أمي الباسلة, التي أراھا مرآة لكلّ أمٍّ عراقی�ة ض�حّ�ت 
وتحمّلت, وصبرت, وإضافة إلى كلّ ھذا فقد ربتنا نحن أسرتھا الصغی�رة ع�ل�ى 
القیم الإنسانیة والإیثار والتضحیة والثبات على الم�وق�ف والإی�م�ان ب�ا� ج�لّ 

 . وعلا
لقد ظلت الأم مدرسة للأجیال فعلا, وھي التي وضع الخالق الكریم الجنة ت�ح�ت 
قدمیھا, والاحتفال الاستثنائي بھا, یعدُّ احتفالا بالحنان والإنسانیة والتض�ح�ی�ة, 

 . وكذلك بالمحبة والعطف والرحمة
إن احتفالنا كلّ عام بعید المرأة, ھو طقس اعتدنا علی�ھ, ول�ك�ن�ن�ي ھ�ن�ا, أدع�و 
لاستثمار ھذا الاحتفاء للمناشدة الجادّة بحقوق المرأة, التي إن أنص�ف�ت, ف�إن 
المجتمع سیغدو بخیر معافى, لأن حقوق ال�م�رأة ھ�ي م�ی�زان ال�ح�ی�اة ال�ح�رّة 
الكریمة, وھي منطلق بناء البلد بأحسن حالاتھ, لأن البذرة الأولى للعط�اء ھ�ي 
الأسرة, وإن أیة أسرة عمادھا المرأة مع وجود الرجل المساند الداعم لھا ب�ك�لّ 
قوة, لذلك یكمن سرّ تطوّر الدول والأمم بتعزیز الدور ال�ح�ق�ی�ق�ي ل�ل�م�رأة ف�ي 
الحیاة, سواء أكانت أمّا أو عاملة في مجال ما أو مبدعة تقدّم إب�داع�ھ�ا ل�ت�أخ�ذ 
دورھا الحضاري في بناء البلد, وتعزیز دور ال�م�رأة لا ی�أت�ي ب�الش�ع�ارات أو 
المناشدات الشكلیة, بل بتأمین الفرص المناسبة وسنّ القوانی�ن ال�ن�اف�ذة ال�ت�ي 
تثبت حقوق المرأة من أجل إع�لاء ش�أن�ھ�ا وإع�ط�ائ�ھ�ا ال�دور ال�ف�اع�ل ال�ذي 

 ... تستحقھ في المجالات كافة
أھنيء نفسي أولا, كوني امرأة مغتربة ترنو إلى وطنھا بعین الحنین والش�وق 
والتوق الشدید للعودة إلیھ, كما أھنيء نساء العالم ك�اف�ة ب�ع�ی�دھ�ن ال�م�ی�م�ون 

  .... متمنیة للجمیع الأمن والسلام والعافیة
 
 

 على ھذا الجلد الممتد
 من عنق السماء

  أمعاء الأرض  حتى
 من الأرواح الي الأرواح

  ومن الأجساد الي الأجساد 
  نثرت شعرا.... وأقواس نھر

   ومذاود فجر ویعاسیب 
 وأصوات نواقیس 
 خلعت أحزانھا 

  وأرتدت مرایا الكائنات
 غیر أني خطوت بلادا 

  بخرائطھا ورؤوسھا وعناترھا
  ومتاحف أكالیل وحقول 

  محتشدة بالیمامات والرغبات
 صباحا أرشف القھوة

 شجر الزیتون  وعلى
  تلوح العصافیر.. برحلة سعیدة

    الضباب  صوب مرتفعات 
 وأصوات المرنمین

  تدلي بتغریداتھا لشقائق النعمان 
  یطلقون قلوبھم

 شوقا للمیاه  لأرض تبتسم
 حتى نفضنا عن قمصاننا

  غبار الحروب وجیفھا وأسمالھا
 في شوارع المدینة
  وأزقتھا ومقاھیھا

 أنبیاء تھرول... وطقوس 
  موسیقى تشدو وطرقات

  أحلام تركض مثل الأرانب
 ملوك وأصدقاء شیوخ وصغار

   أرامل وزوجات صبایا وصبیان 
  یحفرون لوحاتھم في الحیطان
  تحلق في السعادات والذھول

 وھناك الآلاف
  یعبثون في النفایات 

  یدور العالم في رأسي
  یعاكس قلقي  ورأسي 

  المطر شحیح.. یمضي یتیما
  یخاف من أفواھنا ونعاسنا

 أي مجھول یتربص في أحشائنا
 وقمیصي مبلل بحكایات قدیمة

 أي فرح یثقب مقابر الموتى
 فینھضون

 من سبات عویلھم الطویل 
 أبصر الرب یشق نوافذ شجني

  یشھق ورائي مثل كرة نور
 أي روح تنتفض في الھواء

 كاي طیر
 یحب الحكمة في الطیران

 غریب..... 
  ألمح النجم ینادي

 یرتفع من مغارة بسیطة 
 ورعاة وأغنام 

 وأنفاس......  
    حیوانات تدفء المكان

   یتسلق فمي  وكسلي عنید
 یراوغني 
 یود أبتلاعي 

  یحاول مطاردتي في الغوایات
 أدفع قلبي بذات الحب  وأنا

 ھواء یجر ھواء
 وغیمة تھتف لغیمة

 وجرح ینطح جرح 
 وقبلة تشد قبلة

  وناقوس یلد ناقوس
   وطاغوت یدفع طاغوت 

  وعراء یزئر من رائحة قماماتھ
 خرائب للرعب والغثیان

  أصغي وأسئلتي مراعي خضراء
 بریق أغنیات بعیدات 

 وذاكرتي صلیب مطعون
 بالسكاكین

 أتفرد بكأسي في الأحلام
 وأدعیتي شموع تود الاحتراق

 أي صباح یرتقي بعذوبتھ
  أیة عین تلقي بدمعھا في البحر

 أي عید یمر خجلا
   بالورود والصمت والذكریات 
  أیة مقبرة تحتفي بشموعھا 

 أیة حرب مازال دخانھا
  عالقا في الاذھان والشحوم
  لي بعض أنفاس لا تستریح

  لي بعد حروف أرسمھا فتطیر
  منشغلة بالأقاویل  وأحادیثنا

 وھؤلاء الصغار منشغلین
 بترتیب شجرة المیلاد
 ما أبھى حناء المغارة

  وتاجھا الأنیق
 یلتمع في یدیك  

 ایھا المجنون بالمواقد 
  والاعترافات

 والرعاة یعلقون ألسنتھم
  بوھج الفرح الآتي 

 ھذه المدینة (بغدیدا)
  كعادتھا تنھض كالعنقاء 
  ثانیة وثالثة وعاشرة 

  وحدھا تنبض في الضیاء
 وانا أرسم وجھھا

 خرائط أرغفة وفیروزات
 وأصوات نایات وطیور 
 وأبوابھا مفتوحة... 
 البعید................  للتائھین في 

   في المنافي والصحارى والغیاب
 وبعد حقائب سفر 
  تلملم سكرھا وتستغیث 
 تصرخ من وحشتھا وتعیط 

)) د  و(( 
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